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คำนำ 

สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา กำหนดจัดการประชุมวิชาการ

ระดับชาติ  ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ครั้งที่ 1 หัวข้อ “สืบสาน สร้างสรรค์ ศิลปะและวัฒนธรรม

ท้องถิ่น” ในระหว่างวันที่ 15 – 16 กุมภาพันธ์ 2564 ณ สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏสงขลา เพื่อเป็นเวทีทางวิชาการให้คณาจารย์ นักวิจัย และนักศึกษา ได้แลกเปลี่ยนเรียนรู้และ

เพ่ิมพูนประสบการณ์ด้านการวิจัย สร้างเครือข่ายความร่วมมือด้านการวิจัยระหว่างนักวิจัย หน่วยงาน

ภาครัฐ และภาคเอกชน 

 เอกสารประกอบการประชุมวิชาการระดับชาติด ้านศิลปะและวัฒนธรรม ครั ้งที ่  1 

ประกอบด้วย บทความวิจัยฉบับเต็ม จาก 4 กลุ่มสาขาวิจัย คือ 

1. วรรณกรรมและภาษา 
2. วัฒนธรรมในลักษณะอ่ืน ๆ  
3. ศิลปะ งานช่าง และงานออกแบบ 
4. นาฏ-ดุริยศิลป์และงานสร้างสรรค์ 

 
สำหรับการจัดทำเอกสารครั ้งนี้  สำเร็จลุล่วงลงด้วยดีจากความร่วมมือของหลายฝ่าย 

ขอขอบคุณนักวิจัย คณะทำงาน ตลอดจนผู้บริหารของมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา ที่คอยให้การ

สนับสนุนเป็นอย่างดี และหวังเป็นอย่างว่าเอกสารฉบับนี้มีประโยชน์ต่อผู้อ่านตามสมควร 

 

 

       สำนักศิลปะและวัฒนธรรม 

                            มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
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โครงการประชุมวิชาการ และนำเสนอผลงานวิจัยระดับชาติด้านศิลปะและวัฒนธรรม 

ศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่น ครั้งท่ี 1 

“สืบสาน สร้างสรรค์ ศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่น” 

วันที่ 15 – 16 กุมภาพันธ์ 2564 

ณ สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

………………………………………………………………. 
 

1.  หลักการและเหตุผล 

  ภารกิจที่สำคัญของสถาบันอุดมศึกษา คือ การพัฒนาคุณภาพการศึกษาบนพื้นฐานของการ

วิจัยและพัฒนา เพื่อให้ได้มาซึ่งองค์ความรู้ใหม่และนวัตกรรม ที่สามารถตอบสนองความต้องการของ

สังคมและประเทศชาติ สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา มีภารกิจหลักในด้าน

การทำนุบำรุงด้านศิลปะและวัฒนธรรมให้มีความยั่งยืน  สร้างประโยชน์และคุณค่าต่อชุมชน  โดยได้

ตระหนักถึงความสำคัญของการวิจัยเป็นอย่างยิ่ง โดยเฉพาะการวิจัยเพื่อสร้างองค์ความรู้ใหม่ด้าน

ศิลปะและวัฒนธรรม การวิจัยและพัฒนา โดยส่งเสริมและสนับสนุนการสร้างงานวิจัยของคณาจารย์ 

บุคลากร และนักศึกษาของมหาวิทยาลัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลาได้จัดให้มีการ

เรียนการสอนที่หลากหลายสาขาวิชาที่เกี่ยวข้องหรือบูรณาการงานด้านศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ

หรือของท้องถิ่น  กอรปกับในปัจจุบันมีการพัฒนาศักยภาพของนักศึกษาด้วยการจัดทำสารนิพนธ์ก่อน

จบการศึกษา  ซึ่งปรากฏผลงานวิจัยที่น่าสนใจในศาสตร์ทางด้านศิลปะและวัฒนธรรมจำนวนมาก 

อาทิ  งานวิจัยที่เกี ่ยวกับขนมธรรมเนียมประเพณี  ศาสนา ภาษา  ดนตรี  นาฏศิลป์  วิจิตรศิลป์  

สถาปัตยกรรม  ประติมากรรม  จิตรกรรม  การแกะสลัก  การทอผ้า  การจักสาน  การทำเครื่องเงิน/

เครื่องทอง  การทำเครื่องปั้นดินเผา  อาหาร  การละเล่น  และงานอ่ืน ๆ ด้วยเหตุนี้  สำนักศิลปะและ

วัฒนธรรม จึงกำหนดจัดโครงการการประชุมวิชาการระดับชาติ ศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่น ครั้งที่ 1 

“สืบสาน สร้างสรรค์ ศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่น” เพื่อเป็นเวทีในการนำเสนอผลงานวิชาการและ
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แลกเปลี่ยนความรู้ประสบการณ์ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ระหว่างคณาจารย์ นักวิชาการ และนักวิจัย 

และเพ่ือส่งเสริมการสร้างเครือข่ายงานวิจัยในระดับชาติต่อไป  

2. วัตถุประสงค์ 

เพื่อเป็นเวทีในการเสนอผลงานวิชาการและผลงานวิจัยระดับชาติด้านศิลปะและวัฒนธรรม

ให้แก่คณาจารย์ นักวิจัย นักวิชาการ นิสิตและนักศึกษาของมหาวิทยาลัยสถาบันอุดมศึกษา  และเพ่ือ

สร้างเครือข่ายในการพัฒนางานวิจัยให้เกิดขึ ้นระหว่างคณาจารย์ นักว ิชาการ และนักว ิจัย 

3.  ผู้เข้าร่วมโครงการ 

            คณาจารย์ นักวิชาการ นักวิจัย นักศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาภาครัฐและเอกชน  และ

ผู้สนใจทั่วไป  

4. รูปแบบการประชุมวิชาการและเงื่อนไขการส่งผลงานวิจัย/ผลงานวิชาการ 

    4.1 เงื่อนไขของผลงานที่นำเสนอ 

          1) บทความที่จะนำเสนอต้องเป็นผลงานที่ไม่เคยเผยแพร่ที่ใดมาก่อน จัดทำบทความตาม

รูปแบบที่คณะกรรมการกำหนดไว้เท่านั้น 

          2) เป็นผลงานวิจัย/งานสร้างสรรค์ ของคณาจารย์ นักวิชาการ นักวิจัย และผู้สนใจ 

          3) เป็นผลงานวิทยานิพนธ์/การศึกษาค้นคว้าอิสระของนิสิต/นักศึกษา 

    4.2  ประเภทการนำเสนอ 

          1) นำเสนอในรูปแบบการบรรยาย (Oral presentation) ด้วย Power Point โดยใช้เวลา

นำเสนอ เรื่องละ ไม่เกิน 10 นาที และซักถาม 5 นาที 

          2) นำเสนอในรูปแบบโปสเตอร์ (Poster presentation) โดยจัดทำโปสเตอร์ในรูปแบบที่

กำหนด และผู้นำเสนอจะต้องอยู่ประจำจุดแสดงผลงานเพื่อนำเสนอผลงานและตอบข้อซักถาม 

       ทั้งนี้ สามารถส่งผลงานนำเสนอได้ทั้ง 2 ประเภท 

    4.3 สาขาการนำเสนอผลงาน แบ่งเป็น 11 Sessions ดังนี้ 

          • ศิลปะการแสดง 

          • ดนตร ี

          • ทัศนศิลป์ 

          • งานช่าง, งานช่างฝีมือพ้ืนบ้าน 

          • งานออกแบบ 
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          • นฤมิตรศิลป์ 

          • ภาษาและวรรณกรรม 

          • แนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรม ประเพณีและเทศกาล 

          • ความรู้และการปฏิบัติเกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล 

          • การละเล่นพื้นบ้าน กีฬาพ้ืนบ้าน ศิลปะการต่อสู้และป้องกันตัว 

          • วัฒนธรรมในลักษณะอ่ืน ๆ 

    4.4 ขั้นตอนการส่งผลงาน 

           ผู้นำเสนอผลงานลงทะเบียน และจัดส่งบทความวิจัยฉบับเต็ม (Full Menu script) เพ่ือ

นำเสนอภาคบรรยาย/ภาคโปสเตอร์ ผ่านระบบออนไลน์   

    4.5 ช่องทางการตีพิมพ์เผยแพร่ผลงาน 

          1)  ตีพิมพ์บทคัดย่อ ใน Abstract Book ของงานประชุมวิชาการ   

          2)  ตีพิมพ์บทความฉบับเต็ม ใน Proceedings (อับโหลดบนเว็บไซต์งานประชุมวิชาการ) 

       3)  ตีพิมพ์ลงวารสารสำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา (สำหรับผลงาน

บทความดีเด่น) 

5.  รูปแบบการนำเสนอ 

     5.1 รูปแบบที่ 1 นำเสนอแบบบรรยาย (Oral Presentation) 

     5.2 รูปแบบที่ 2 นำเสนอแบบโปสเตอร์ (Poster Presentation) 

6.  กำหนดการ 
          

กำหนดการ รายละเอียด 

บัดนี้ ถึง 25 ธันวาคม 2563 ลงทะเบียนและส่งบทความฉบับเต็ม (Full Paper) ทั้ง

นำเสนอแบบบรรยายและแบบโปสเตอร์ ผ่านระบบ

ออนไลน์ 

5 พ.ย. 63 - 12 ม.ค. 2564 ผู้ทรงคุณวุฒิพิจารณาบทความ 

10 พ.ย. 63 – 20 ม.ค. 2564 แก้ไขบทความตามข้อเสนอแนะของผู้ทรงคุณวุฒิและ

ส่งคืนบทความฉบับสมบูรณ์ ผ่านระบบออนไลน์ 

30 มกราคม 2564 ประกาศผลการพิจารณาบทความ ผ่านระบบออนไลน์ 
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บัดนี้ ถึง 27 มกราคม 2564 ลงทะเบียนสำหรับผู้เข้าร่วมประชุมโดยไม่นำเสนอ

ผลงาน ผ่านระบบออนไลน์ 

15 – 16 ก.พ. 2564 นำเสนอผลงานในการประชุมวิชาการระดับชาติ 

ณ หอประชุมเฉลิมพระเกียรติ 80 พรรษา 5 ธันวาคม 

2550 มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 

7. อัตราค่าลงทะเบียน 

1. ผู้นำเสนอบทความทีเ่ป็นบุคคลภายนอก  

   -  คณาจารย์ นักวิจัย นักวิชาการ 

- นำเสนอแบบบรรยาย  บทความละ 1,200 บาท  

- นำเสนอแบบโปสเตอร์ บทความละ 1,800 บาท  

             (สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา เป็นผู้จัดทำโปสเตอร์ให้) 

   - นักศึกษา 

- นำเสนอแบบบรรยาย  บทความละ 500 บาท  

- นำเสนอแบบโปสเตอร์ บทความละ 1,100 บาท  

             (สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา เป็นผู้จัดทำโปสเตอร์ให้) 

2. ผู้นำเสนอบทความที่เป็นบุคลากรของมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา (อาจารย์/เจ้าหน้าที่/

นักศึกษา)     ไม่ต้องชำระค่าลงทะเบียน (ผู้นำเสนอบทความแบบโปสเตอร์ เป็นผู้จัดทำโปสเตอร์

มาเอง) 

3. ผู้นำเสนอบทความที่สังกัดหน่วยงานร่วมเป็นเจ้าภาพในการจัดประชุมวิชาการ ไม่ต้อง

ชำระค่าลงทะเบียน (ผู้นำเสนอบทความแบบโปสเตอร์ เป็นผู้จัดทำโปสเตอร์มาเอง) 

8. การชำระเงินค่าลงทะเบียน 

 บทความที่ผ่านการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิแล้วเท่านั้นจึงจะชำระค่าลงทะเบียน 

9. หน่วยงานดำเนินการ 

   สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
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กำหนดการ 

การประชุมวิชาการ และนำเสนอผลงานวิจัยระดับชาตดิ้านศิลปะและ

วัฒนธรรม 

ศิลปะและวัฒนธรรมทอ้งถิ่น ครั้งที่ 1 

“สืบสาน สร้างสรรค ์ศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่น” 

วันที่ 15 – 16 กุมภาพันธ์ 2564 

ณ สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

วันที่ 15 กุมภาพันธ์ 2564 

เวลา กำหนดการ 

08.30-09.00 น. พิธีเปิดการประชุมวิชาการและนำเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ  

09.00-12.00 น. นำเสนอผลงานภาคบรรยาย กลุ่มวรรณกรรมและภาษา 

12.00 – 12.15 น. นำเสนอผลงานภาคโปสเตอร์ กลุ่มวรรณกรรมและภาษา 

12.15 – 13.00 น. รับประทานอาหารกลางวัน 

13.00 – 16.30 น. นำเสนอผลงานภาคบรรยาย กลุ่มวัฒนธรรมในลักษณะอ่ืน ๆ  

16.30 – 16.45 น. นำเสนอผลงานภาคโปสเตอร์ กลุ่มวัฒนธรรมในลักษณะอ่ืน ๆ  

  

วันที่ 16 กุมภาพันธ์ 2564 

เวลา กำหนดการ 

09.00-11.00 น. นำเสนอผลงานภาคบรรยาย กลุ่มศิลปะ งานช่าง และงานออกแบบ  

11.00 – 12.15 น. นำเสนอผลงานภาคโปสเตอร์ กลุ่มศิลปะ งานช่าง และงานออกแบบ 

12.15 – 13.00 น. รับประทานอาหารกลางวัน 

13.00 – 15.15 น. นำเสนอผลงานภาคบรรยาย กลุ่มนาฏ-ดุริยศิลป์และงานสร้างสรรค์  

15.15 – 15.30 น. นำเสนอผลงานภาคโปสเตอร์ กลุ่มนาฏ-ดุริยศิลป์และงานสร้างสรรค์  

15.30 น. พิธีปิดการประชุมวิชาการและนำเสนอผลงานวิจัยระดับชาติ  
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กำหนดการนำเสนอ 

วันที่ 15 กุมภาพันธ์ 2564 

 

กลุ่มวรรณกรรมและภาษา 
 

ผู้ทรงคุณวุฒิวิพากษ์ผลงานวิจัย 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์นิตยา  ธญัญพาณิชย์ 
2. อาจารย์ ดร.อุรารัตน์  ปานรอด 

 

ผู้ดำเนินรายการ 

 อาจารย์ ดร.ศราณี  เวศยาสิรินทร์ 

 

ลำดับ เวลา หัวข้อ ผู้นำเสนอ 

1 09.00-09.15 น. ท้องถิ่นนิยม (localism) ที่ปรากฎในเรื่องสั้นท่ีไดร้ับรางวลัพาน

แว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 2563 

เกศวรางค์  นิลวาส 

2 09.15-09.30 น. การศึกษาเเนวคดิสตรีนิยมจากเนือ้เพลงเเห่งยุคศตวรรษที่ 20 

เเละ 21 

พัณณติา  แก้วยอดทอง 

 

3 09.30-09.45 น. การวิเคราะห์ภาษาอังกฤษแบบแอฟริกันอเมริกันในบทเพลงของ

บียอนเซ ่

ฟาติน  ฮูล ู

 

4 09.45-10.00 น. กลวิธีทางภาษาในการนำเสนออุดมการณ์ “ความเป็นแม่บา้น” 

ผ่านคอลมัน์และงานโฆษณาในนิตยสารแม่บ้าน ช่วงปีทศวรรษ 

2540-2549 

เจรจา  บุญวรรณโณ 

 

5 10.00-10.15น. กลวิธีการใช้ภาษาเพื่อสื่อความเปน็แม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือน

ในนิตยสารกลุสตร ี

ปิยธิดา  คงวิมล 



 

 ซ 

6 10.15-10.30 น. มโนทัศน์เกี่ยวกับเสรภีาพในวรรณกรรมของมาลัย ชูพินิจ ณัชรดา  สมสิทธ์ิ 

 10.30-10.45 น. รับประทานอาหารว่างและเครื่องดื่ม  

7 10.45-11.00 น. แรงจูงใจท่ีในการเรียนภาษาอังกฤษของนักศึกษามหาวิทยาลัย

ราชภัฏสงขลา 

วิสุทธิ์  กระจ่างศิริศลิป ์

8 11.00-11.15 น. การศึกษาถ้อยคำสำนวนที่ปรากฏคำว่า “กิน” สะท้อนบริบท

สังคมไทย 

ชนางลักษณ์  ขุนทอง 

9 11.15-11.30 น. หน้าท่ีการปนภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลาง

และภาษาไทยถ่ินใต้ในเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ของวงพัทลุง 

วรวรรณ  สุขใส 

10 11.30-11.45 น. การจำแนกท่ามือกิรยิาในภาษามือไทย พวงผกา  จันยาวงศ์ 
สิรินทรา  ฤทธิเดช 
มุกดา  กุดดู่เดิม 

11 11.45-12.00 น. เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ สายใยใจจากแม่สูลู่ก สืบพงศ์  ธรรมชาต ิ

12 12.00-12.15 น. การแปรศัพท์ภาษาไทยถ่ินใต้ตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตลู 

: เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของภาษาถ่ิน 

จริยา  หนูตดี 

 

กลุ่มวัฒนธรรมในลักษณะอื่น ๆ  
 

ผู้ทรงคุณวุฒิวิพากษ์ผลงานวิจัย 

1. รองศาสตราจารย์ ดร.สืบพงศ์  ธรรมชาติ 
2. อาจารย์ ดร.บรรจง  ทองสร้าง 

 

ผู้ดำเนินรายการ 

 อาจารย์ธีรวุฒิ  แก้วมาก 

 

 

 



 

 ฌ 

ลำดับ เวลา หัวข้อ ผู้นำเสนอ 

1 13.00-13.15 น. การอนุรักษ์ฟ้ืนฟูสืบสาน และพัฒนาผลติภณัฑ์ผา้ทอมือสี

ธรรมชาตเิพิ่มมลูค่า สำหรับการท่องเที่ยวกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง

ในจังหวัดนครปฐม 

เก่งกาจ  ต้นทองคำ 

 

2 13.15-13.30 น. เรื่องเล่าจากดินแดนอิเหนาผ่านวฒันธรรมอาหารอินโดนเีซีย ทิวาพร  จันทร์แก้ว 

3 13.30-13.45 น. เมืองสงขลา : พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเดจ็พระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เรื่องเสด็จประพาสแหลมมลายู 

รัตนโกสินทร์ศก ๑๐๘,๑๐๙,๑๑๗,๑๒๐ 

สิทธิพร  ศรีผ่อง 

 

4 13.45-14.00 น. การศึกษาสถานการณ์ปจัจุบันของผลิตภณัฑ์จากภมูิปัญญากลุม่ 

ชาติพันธ์ุลาวครั่ง 

มาริษา  สุจติวนิช 

 

5 14.00-14.15 น. การเพิ่มกิจกรรมในแหล่งท่องเที่ยวส่งผลต่อการเพิม่จำนวนวันใน

การท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่งจังหวัดนครปฐม 

ถิรนันท์  ประทุม 

 

6 14.15-14.30 น. บทบาทและความสำคญั “พระพทุธรูปสตรี” ในจังหวัดจังหวัด

นครศรีธรรมราช 

ชาญณรงค์  คงฉิม 

 

 14.30-14.45 น. รับประทานอาหารว่างและเครื่องดื่ม  

7 14.45-15.00 น. สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อย

รำพึงในป่าช้า 

วัยวัฒน์  สายทุ้ม 

 

8 15.15-15.30 น. การเลา่เรื่องราวทางประวัติศาสตร์โดยใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ 

ในพื้นที่เมืองเก่าสงขลาบ่อยาง 

ปิยกุล  บุญญาศรรีัตน ์

 

9 15.30-15.45 น. การออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏบิัติสืบสานภูมปิัญญาโคม

ล้านนา ด้วยกระบวนการคิดเชิงออกแบบ กรณีศึกษากลุม่

แม่บ้านป่าตึงเหนือสามัคคี อำเภอแม่ทา  จังหวัดลำพูน 

พบสันต์  ติไชย 

 



 

 ญ 

10 15.45-16.00 น. แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด โดยชุมชนมสี่วนร่วม เพื่อ

ส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัด

นครปฐม 

ณัฐวรรณ  พุ่มด ี

 

11 16.00-16.15 น. ศึกษาวิเคราะห์ภูมิปญัญาของกลุม่ชาติพันธ์ุลาวครั่งด้าน

ผลิตภณัฑ์เชิงสรา้งสรรค์ เพื่อจัดตัง้ศูนย์การเรยีนรู้และ

พัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีในจังหวัดนครปฐม 

ณรงค์วรรษ  บุญมา 

 

12 16.15-16.30 น. หน้าสตน: วิถีชีวิต ความเป็นอยู่กอ่นยุคนากุ้ง กัลย์วดี  เรืองเดช 

13 16.30-16.45 น. การประเมินคณุค่าขององค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมย่าน

ชุมชนเก่าสู่มรดกจังหวัดสงขลา 

กมลนาวิน  อินทนูจิตร 
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กำหนดการนำเสนอ 

วันที่ 16 กุมภาพันธ์ 2564 

 

กลุ่มศิลปะ งานช่าง และงานออกแบบ 
 

ผู้ทรงคุณวุฒิวิพากษ์ผลงานวิจัย 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์อ้อยทิพย์  พลศรี 
2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์กิตติ  พิมเสน 

 

ผู้ดำเนินรายการ 

 อาจารย์วนภรณ์  จักรมานนท์ 
 

ลำดับ เวลา หัวข้อ ผู้นำเสนอ 

1 09.00-09.15 น. การประยุกต์ใช้เทคนิควิศวกรรมคนัเซในการออกแบบผลิตภณัฑ์

เครื่องถมประเภทของฝากเชิงแนวคิด กลุ่มผู้ผลิตเครื่องถม  

กรณีตัวอยา่ง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

สุรสิทธ์ิ  ระวังวงศ์ 

 

2 09.15-09.30 น. แนวทางการสืบสานมรดกภูมิปญัญาการทอผ้าตีนจกของชุมชน

ลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม 

แพรภัทร  ยอดแก้ว 

 

3 09.30-09.45 น. การวิจัยและพัฒนารูปแบบกระเปา๋หนังสาน ที่สะท้อนถึง 

อัตลักษณ์ความเป็นไทยสำหรับธุรกิจเครื่องหนังในประเทศไทย 

สุทธิดา  เอกวนิชชา 

 

4 09.45-10.00 น. กระจูด : แนวคิดลวดลายจากจตุธรรมธาตุสู่การพัฒนาลวดลาย

ผลิตภณัฑ ์

 

วชิรวิทย์  บัวขาว 

 



 

 ฏ 

5 10.00-10.15น. รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบน 

พัสตราภรณ์: เทคนิคการวิเคราะหเ์อกสารวิชาการ 

ตวงรักษ์  รัตนพันธุ์ 

 

6 10.15-10.30 น. ผลการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเตมิแบบ E-Book ชุด ศิลปะ

สร้างสรรค์ปตัตานีถิ่นงามงานศลิป ์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศลิปะ   

ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 

กอรีเยาะ  เตะย่อ 

 

 10.30-10.45 น. รับประทานอาหารว่างและเครื่องดื่ม  

7 10.45-11.00 น. พระพุทธรูปสำริดประทับยืนทรงเครื่องวัดท่าสำเภาเหนือ 

จังหวัดพัทลุง : ตัวอย่างอิทธิพลตกค้างของศิลปะอยุธยา

ตอนกลางในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

เชน  เพชรรัตน ์

 

8 11.00-11.15 น. การออกแบบสื่อสารสนเทศการทอ่งเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขาย

ผลิตภณัฑ์ชุมชนเพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ุ 

ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 

ศิริญญา  อารยะจาร ุ

 

9 11.15-11.30 น. การออกแบบเครื่องปั้นดินเผาประดับผมสำหรับหญิงชาวมอญใน

จังหวัดปทุมธาน ี

กนกนาฏ  พรหมนคร 

 

10 11.30-11.45 น. การออกแบบผลติภณัฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา  

ของร้าน Rout 41 Farm 

บัญชา  จุลุกุล 

 

11 11.45-12.00 น. การออกแบบผลติภณัฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์

บล็อกไม ้

วงศ์วรุตม์  อินตะนัย 

 

12 12.00-12.15 น. การออกแบบชุดโต๊ะ โดยมีแรงบันดาลใจจากรถไฟ ธัชพล  ภัทรจริยา 

 

 



 

 ฐ 

 

กลุ่มนาฏ-ดุริยศิลป์และงานสร้างสรรค ์
 

ผู้ทรงคุณวุฒิวิพากษ์ผลงานวิจัย 

1. รองศาสตราจารย์พิเศษ ดร.บุปผาชาติ  อุปถัมภ์นรากร 
2. รองศาสตราจารย์ ดร.สาวิตร  พงศ์วัชร์ 

 

ผู้ดำเนินรายการ 

 อาจารย์ภูษิต  สุวรรณมณี 
 

ลำดับ เวลา หัวข้อ ผู้นำเสนอ 

1 13.00-13.15 น. การเต้นเพื่อสุขภาพของผูสู้งอายุ: ชุมชนหมู่ที่ 5 ตำบลนาหม่อม 

อำเภอนาหม่อม จังหวดัสงขลา 

รัชยา  วีรการณ ์

 

2 13.15-13.30 น. เริงระบำบปุผาราชินีพันปีหลวง ดาราณี  จันทมิไซย 

 

3 13.30-13.45 น. ระบำรามัญบันเทิง: การสร้างสรรค์นาฏศิลปเ์ชิงอนุรักษ์เพื่อ

ส่งเสริมการท่องเที่ยว  จังหวัดปทมุธานี 

ดุสิตธร  งามยิ่ง 

 

4 13.45-14.00 น. ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครู กรณีศึกษาชุมชนวัด 

ท่าแค อำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง 

ชุลีพร  ทวีศรี 

 

5 14.00-14.15 น. ศึกษากระบวนท่ารำและสร้างสรรค์ชุดการแสดงของพญานก 

สดายุ ในโขน ตอน พระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา ของ 

รองศาสตราจารย์สมชาย พูลพิพัฒน์ 

 

โสภณัฐ  เจรญิรูป 

 



 

 ฑ 

6 14.15-14.30 น. การพัฒนาศิลปะการแสดงจากดอกลำดวน : ดอกไม้ประจำ  

จังหวัดศรีสะเกษ 

ภัสชญารักษ์ จารุดารากร 

 

 14.30-14.45 น. รับประทานอาหารว่างและเครื่องดื่ม  

7 15.00-15.15 น. Zapin Salor of Kg Salor : Reinvention of Zapin 

Performance in Kampong Salor to the Performance of 

Main Zapin 2010 

Mohd Hazlami bin 

Harun 

 

8 15.15-15.30 น. การศึกษาแนวคิดการออกแบบภาพแปรขบวนสำหรับ 

วงโยธวาทิตของนายเอกวิทย์ สมจติต ์

สมพร  บุญประดิษฐ ์
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การสรางสรรคการแสดงชุดกัจปกาลำดวน : ดอกไมประจำจังหวัดศรีสะเกษ 

The  performance creation of gadphaka lamduan shows:  

Provincial flower of Sisaket 

ภัสชญารักษ จารุดารากร1* , ศิริเพ็ญ อัตไพบูลย2, สุรียฉาย สุคันธรัต3 และอชัราพร สุขทอง4 

Phatchayarak jarudarakorn1* , Siripen Attapaiboon2  , Sureechai Sukantarat3   

and Atcharaporn Suktong4   

บทคัดยอ 

  การวิจัยเรื่อง การสรางสรรคการแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” มีวัตถุประสงคดังนี้ 1) เพื่อศึกษาความ

เปนมาของดอกลำดวนที่มีอิทธิพลตอวิถีชีวิตชาวจังหวัดศรีสะเกษ 2) เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” 

การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (QualitativeResearch) และเชิงพัฒนา (Developmental 

Studies) โดยศึกษาขอมูลประชากรที่เกี่ยวของกับประวัติความเปนมาของดอกลำดวนที่มีอิทธิพลตอวิถีชีวิตชาว

จังหวัดศรสีะเกษ รวมทั้งปราชญชาวบานจำนวน 20 คน ผูนำชุมชนจำนวน 5 คน และผูเช่ียวชาญทางดานศิลปะการ 

แสดงพ้ืนบานจำนวน 5 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ และการวิเคราะหขอมูลจาก

ภาพถาย วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยใชวิธีการศึกษาเอกสาร ตำรา งานวิจัยที่เกี ่ยวของ ศึกษาภาคสนาม การ

สังเกต การสัมภาษณ การสนทนากลุม เพื่อนำขอมูลมาวิเคราะหและสรางสรรคการแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” 

  ผลการศึกษาพบวา ดอกลำดวนมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตชาวจังหวัดศรีสะเกษเปนอยางมาก ซึ่งสามารถ

แบงเปน 2 ดาน ประกอบดวย 1) ดานสังคม ไดแก เปนดอกไมประจำจังหวัด การจัดเทศกาลดอกลำดวนบานสืบ

สานประเพณีสี ่เผาไทย การแกะลายดอกลำดวนในปราสาทสระกำแพงนอย การจัดใชเปนสัญลักษณในงาน

สถาปตยกรรมตาง ๆ 2) ดานเศรษฐกิจ ไดแก เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลิตภัณฑตาง ๆ เพื่อเสริมสราง

รายไดใหแกชุมชน เชน การผาทอพื้นเมืองศรีสะเกษลายนาคาพนมดงลำดวน การทำเข็มกลัดดอกลำดวน การทำ

น้ำหอมดอกลำดวน การทำสเปรยกลิ่นดอกลำดวน และการทำขนมดอกลำดวน เปนตน 

 ผลการสรางสรรคการแสดงพบวา การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” มีชื่อเรียกมาจากภาษาไทย-เขมร ซึ่ง

คำวา “กัจปกา” แปลวา “เก็บดอกไม” การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” จึงแปลวา เก็บดอกลำดวน การสรางสรรค

การแสดงครั้งนี้ผูวิจัยไดรับแรงบันดาลใจมาจากดอกลำดวนที่เปนอัตลักษณเฉพาะประจำจังหวัดศรีสะเกษ โดยผล

การสรางสรรคการแสดงสามารถจำแนกองคประกอบการแสดงออกเปน 5 ประการ ดังนี้ 1) รูปแบบการแสดง แบง

ออกเปน 2 ชวง ไดแก ชวงที่ 1 วิถีชีวิตความเปนอยูที่มีอิทธิพลตอสังคมและเศรษฐกิจ ชวงที่ 2 ความสำคัญและ

ความงามของดอกลำดวน 2) ทารำ ชวงที่ 1 ไดแก ทาหวีผม, ทาทัดดอกลำดวน, ทาหมสะไบ, ทาเก็บใบหมอน,  

ทาทอผา, ทารำชวงที่ 2 ไดแก ทาลมพัดดอกลำดวน, ทาเชิญชวน, ทาชื่นชมความงาม, ทาเก็บดอกลำดวน, ทาหยอก

ลอเกี้ยวพาราสี 3) การแตงกาย มี 2 รูปแบบ ไดแก ชวงที่ 1 ผูวิจัยออกแบบการแตงกายโดยนำแนวคิดมาจากชุด

 
1 นักวิชาการศึกษา คณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยราชภฎัศรสีะเกษ 
2 ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลป มหาวิทยาลยัขอนแกน 
3 อาจารย สาขาคอมพิวเตอรธุรกิจ มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรนิทร 
4 อาจารย คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลยัราชภัฏสุรนิทร 
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ประจำจังหวัดศรีสะเกษของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-กูย และช่วงที่ 2 ผู้วิจัยออกแบบการแต่งกายเพื่อสื่อให้เห็นถึงลักษณะ
ธรรมชาติของดอกลำดวน 4) แต่งคำร้องและทำนองดนตรีขึ้นมาใหม่เพื่อความเหมาะสมของการแสดงการแปรแถวมี
ทั้งหมด 5 รูปแบบ ได้แก่ 1) แถวเฉียงเรียงเดี่ยว 2) แถวรูปตัววีหงาย 3) การแปรแถวคู่ตอนลึก 4) แถวเรียงคู่ 5) 
แถวหน้ากระดาน ซึ่งการสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” จะสามารถเป็นสื่อกลางในการบ่งบอกถึง 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของจังหวัดศรีสะเกษที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ถ่ายทอดให้คงอยู่ควบคู่กับชนรุ่นหลังสืบต่อไป 
คำสำคัญ: การสร้างสรรค์การแสดง, กัจปกาลำดวน, ดอกไม้ประจำจังหวัดศรีสะเกษ 

Abstract 
Subject research Show creativity The objectives of “Gadphaka Lamduan” are as follows: 

1.) To study the history of the flowers that influence the way of life of Sisaket people. 2.) To 
create a series of performances. "Gadphaka Lamduan" this research The researcher used a 
qualitative research methodology. (Qualitative Research) and Developmental Studies by studying 
the population data related to the history of the flowers that influence the way of life of the 
people of Sisaket Province. This includes 20 villagers, 5 community leaders, and five experts in 
the folk arts. The research instruments were questionnaires, interviews and analysis of photographic data. 
Methods for collecting information The researcher used the method to study documents, 
textbooks, related research, field studies, observation, interviews, group discussions. To analyze 
and create a series of performances " Gadphaka Lamduan" 

The results of the study showed that Lamduan has a great influence on the way of life 
of the people of Sisaket Province. Which can be divided into 2 aspects, consisting of 1) social 
aspects, including provincial flowers Arrangement of the blooming dumpling festival, inheriting 
the traditions of the four tribes of Thailand Carving of dok lamduan flowers in Prasat Sa 
Kamphaeng Noi 2) Economic aspects such as being an inspiration to create various products to 
generate income for the community such as Sisaket weaving, Nakha Phanom Dong Lamduan 
pattern. Brooch Making dandelion perfume Making a spray of Dahlia scent And making dumplings, 
etc. 

The results of the show's creativity were found that the performance of "Kampka 
Lamduan" was called from the Thai-Khmer language, where the word "Kampka" means "picking 
flowers". "Therefore, it means collecting dok lumduan. The creation of this show, the researcher 
was inspired by the dandelion, a unique identity of Sisaket Province. The results of the creative 
performance can be classified into 5 elements as follows: 1) The performance style is divided 
into 2 phases, namely, phase 1, lifestyle, influence on society and economy, second phase, 
importance and beauty. Of the lamduan flowers 2) Tha dance part 1, including the hair comb, 
Tha Tad Dok Lamduan, Tha Hm Sabai, the mulberry leaf picking, the weaving port, the second 
dance is the wind blowing the flowers. , Tha lamduan flower picking, flirtation and courtship 3) 
There are 2 styles of dress: Phase 1, the researcher designed the dress by using the concept from 
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the Sisaket province dress of the Thai-Kui ethnic group and the second part of the researcher. 
The dress was designed to reflect the nature of the dandelion. 4) Make new songs and melodies 
for the appropriateness of the performance. There are 5 variations in the row: 1) a single oblique 
row, 2) a V-shaped row. Face up 3) double row variation 4) double row 5) front row In which the 
creation of the show “Gadphaka Kalamduan” will be able to serve as a medium for indicating 
the cultural identity of Sisaket Province that is worthy of conservation, transmitted to persist with 
the future generations. 
Keywords: Performance creation, Gadphaka Lamduan, Provincial flower of Sisaket 

1. บทนำ 
   จังหวัดศรีสะเกษเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีความหลากหลายของชนเผ่าต่าง ๆ จึงถูกเรียกขานกันอีกช่ือหนึ่งว่า 
“ดินแดนสี่เผ่าไทย” หลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้กล่าวถึงชนเผ่าพื้นเมืองดั้งเดิมในพื้นที่อีสานใต้ช่ือ ชาวกูย หรือ 
ส่วย เป็นบรรพบุรุษดั้งเดิมของชาวศรีสะเกษ อาศัยตามที่ราบสูงแถบเทือกเขาดงรักและอีกส่วนอพยพจากตอนใต้
ของลาว มาตามลำน้ำโขงเข้ามาสู่พื้นที่อีสานตอนใต้ ทางแก่งสะพือและแถบอำเภอโขงเจียม แยกย้ายกันไปตั้ง
บ้านเรือน ที่อำเภอเมืองศรีสะเกษ อำเภอห้วยทับทัน อำเภอน้ำเกลี้ยง อำเภอศรีรัตนะในปัจจุบัน ดินแดนที่ตั้งศรีสะ
เกษได้รับอิทธิพลจากเขมรโบราญ แผ่ขยายอิทธิพลทางวัฒนธรรมและการเมืองการปกครองเข้ามาสู่แถบอีสาน
ตอนล่าง ในสมัยของพระเจ้าสุริยวรมันที่ 1 กลืนกลายชนพื้นเมืองดั้งเดิม เช่น กูยหรือส่วย เกิดเป็นชุมชนวัฒนธรรม
เขมร ดังปรากฏหลักฐานในรูปของโบราณสถานโบราณวัตถุที่กระจายทั่วไปในเขตจังหวัด เป็นที่มาของคำขวัญ
จังหวัด“ศรีสะเกษ แดนปราสาทขอม” และตราประจำจังหวัดที่เป็นรูปปราสาทขอมโบราณ นอกจากชาวส่วยและ
เขมรในศรีสะเกษ ยังมีชาวเยอ ซึ่งสันนิษฐานว่าอพยพมาจากตอนใต้ของลาว แถบเมืองอัตปือแสนปางและนครจำปา
ศักดิ์ ล่องเรือมาตามแม่น้ำโขง และแม่น้ำมูล แยกกันไปตั้งถิ่นฐานทั้งที่บริเวณบ้านขมิ้น บ้านโนนเกด บ้านโพนค้อ 
อำเภอเมือง บ้านเมืองคง อำเภอราศีไศล และบ้านปราสาทเยอ อำเภทไพรบึง ในปัจจุบัน (จักรพันธ์ โสมเกษตริน. 
2552 : 29) ส่วนชาวลาว เป็นกลุ่มที่อพยพเข้ามาจากนครจำปาศักดิ์และนครเวียงจันทน์ ระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 21 
โดยเข้ามาตั้งถิ่นฐาน ในบริเวณพื้นที่อำเภอเมืองศรีสะเกษ กันทรารมย์และบึงบูรณ์ ชาวลาวมีวิถีชีวิตวัฒนธรรมยึด
มั่นในพระพุทธศาสนา และวิถีการผลิตที่แตกต่างจากชาวพื้นเมืองเดิม เมื่อเข้ามาตั้งถิ่นฐานเป็นที่แน่นอน จึงได้แผ่
ขยายความเจริญทางพระพุทธศาสนาอย่างรวดเร็วเข้าไปในกลุ่มชนพื้นเมืองเดิม โดยเฉพาะอย่างยิ่ง การบวชเรียน
ของพระสงฆ์นั้น มีอิทธิพลในการเผยแผ่ขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาษา อย่างยิ่ง จนเกิดการผสมกลมกลืน เป็นจุด
ร่วมวัฒนธรรม แต่ขณะเดียวกันแต่ละกลุ่มชนก็ยังคงรักษารูปแบบเนื้อหาเฉพาะเป็นเอกลักษณ์ของชุมชนตนเองไว้ 
สิ่งเหล่านี้จึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่บ่งบอกทั้งความแตกต่าง และคล้ายคลึงของกลุ่มชนที่อยู่ร่วมกันในพื้นที่
เดียวกันอย่างกลมกลืนของศรีสะเกษ มีอารยะธรรมของชาติพันธ์ต่างๆ มากมาย ท่ียังยืนยันและมีหลักฐานเด่นชัดมี
อยู่ 4 ชาติพันธุ์ด้วยกัน ประกอบไปด้วยชาติพันธุ์ ส่วย เขมร ลาว และเยอ ซึ่งกลุ่มชนเหล่านี้มีวิถีชีวิตและความ
เป็นอยู่ท่ีเกี่ยวเนื่องกับดอกลำดวนอันเป็นเอกลักษณ์ประจำท้องถิ่นมาอย่างช้านาน 
  ดอกลำดวนเป็นพันธุ์ไม้มงคลพระราชทานประจำจังหวัดศรีสะเกษและพืชสมุนไพร โดยมีสรรพคุณคือ 
ดอกไม้แห้ง เป็นยาบำรุงกำลัง บำรุงหัวใจ บำรุงโลหิต และแก้ลม ต้นลำดวนนั้นเป็นพืชที่คงทน ต่อสภาพอากาศแห้ง
แล้งได้ดี อายุยืนกว่า 100 ปี ด้วยเหตุนี้ดอกลำดวนจึงใช้เป็นสัญลักษณ์ของผู้สูงอายุแห่งชาติด้วย ดอกลำดวนดอกไม้
ประจำจังหวัดศรีสะเกษ มีขึ้นอยู่ตามธรรมชาติ ออกดอกเดี่ยวหรือออกเป็นช่อแบบกระจุกประมาณ 2-3 ดอก โดย
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จะออกตามซอกใบหรือปลายกิ่ง ดอกเป็นสีเหลืองนวล มีกลิ่นหอม ลักษณะเป็นรูปไข่ป้อมถึงรูปเกือบกลม ปลายกลีบ
แหลม โคนกลีบกว้าง ดอกมีกลีบ 6 กลีบ กลีบดอกหนาแข็ง สีเขียวปนเหลือง (เรณุกา . 2551) โดยดอกลำดวนใน
พื้นที่จังหวัดศรีสะเกษแต่เดิมนั้น มีหลักฐานปรากฏให้เห็นถึงการให้คุณค่าและความสำคัญกับดอกลำดวนมาตั้งแต่
สมัยอาณาจักรขอมโบราณ จะพบได้จากปราสาทหินวัดสระกำแพงน้อยและปราสาทหินวัดสระกำแพงใหญ่ ซึ่งสร้าง
ขึ้นในสมัยศตวรรษ ท่ี 15 -16 ดอกลำดวนได้ถูกสลักไว้เป็นภาพสลักนูนต่ำตามเสาหินทรายทางเข้าตัวปราสาทท่ีเป็น
ใจกลางของตัวปราสาทหลักจึงอาจกล่าวได้ว่า ดอกลำดวนอาจเป็นดอกไม้ที่มีตามพื้นถิ่นแถบนี้อยู่แต่เดิมแล้วจึงได้มี
การนำเอาดอกลำดวนเข้ามาสร้างเป็นความงามเป็นงานศิลปะในงานสถาปัตยกรรมต่าง ๆ เช่น ซุ้มประตูทางเข้า
ลวดลายตามประสาทหิน ซึ่งสิ่งน้ีคือหลักฐานที่ยังคงอยู่และพบเห็นได้ในปัจจุบันจากหลักฐานดังกล่าวจึงทำให้เชื่อได้
ว่าดอกลำดวนมีอยู่อย่างอุดมสมบูรณ์ในพื้นที่น้ี และมีมายาวนานแล้วมีการให้คุณค่า และมีการนำมาใช้ในพิธีกรรมใน
ศาสนาสถานที่สำคัญของคนสมัยก่อน ดอกลำดวนจึงมีความสำคัญในพื้นที่อาณาจักรขอม วิถีชีวิตของคนในชุมชนมี
ความเกี่ยวเนื่องกับดอกลำดวนมาอย่างช้านาน ทั้งยังสามารถส่งเสริมสภาพสังคม เศรษฐกิจ ให้แก่คนในชุมชนได้เป็น
อย่างดี 
 ปัจจุบันการเปลี่ยนแปลงในยุคอุตสาหกรรมได้มีความเจริญก้าวหน้าอย่างต่อเนื่องและรวดเร็ว ชาวบ้านจึง
เริ่มมีการนำเอาดอกลำดวนที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตชาวจังหวัดศรีสะเกษ มาพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
เพื่อส่งเสริมเศรษฐกิจ และสร้างรายได้ให้แก่คนชุมชน อาทิเช่น ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านงานหัตถกรรม ภูมิปัญญา
ท้องถิ่นด้านผลิตภัณฑ์อาหาร และภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการแพทย์แผนโบราณ แต่ที่ยังคงโดดเด่นคือ งานหัตกรรม
ผ้าโบราณของจังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งจังหวัดอื่น ๆ ไม่ปรากฏลายดอกลำดวน หากแต่จะปรากฏลายผ้าอื่นๆ เช่น ลาย
ขอ ลายดอกต่าง ๆ ไม่มีลายขิด ลายลำดวนมีลักษณะเป็นสามเหลี่ยม จึงทำให้ทอได้ยาก ซึ่งคนทอส่วนใหญ่จะใช้
ลักษณะสี่เหลี่ยม เพราะทอได้ง่ายกว่า ปัจจุบันการสร้างอัตลักษณ์หรือเอกลักษณ์ของชุมชนท้องถิ่นจังหวัดต่าง ๆ มา
เป็นจุดสนใจได้รับความนิยมดังนั้นจึงมีหลายชุมชนที่นำเอาดอกลำดวนมาทอเป็นผ้าลายดอกลำดวน ซึ่งถือเป็น
เอกลักษณ์ผ้าของจังหวัดศรีสะเกษ (วรรณิกา นาโสก. 2551: 43) ดอกลำดวนจึงไม่ได้เป็นเพียงสัญลักษณ์หรือตัว
แทนที่แสดงถึงเอกลักษณ์ประจำจังหวัดเพียงอย่างเดียว แต่ยังมีอิทธิพลต่อการดำเนินชีวิตของชาวบ้านในพื้นที่นั้น
ด้วย 
 จากการศึกษาเรื่องราวความเป็นมาของดอกลำดวนที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตชาวจังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยมี
ภูมิลำเนาอยู่จังหวัดศรีสะเกษ และปฏิบัติงานเกี่ยวกับการส่งเสริมด้านศิลปวัฒนธรรม ที่ปัจจุบันยังไม่มีการแสดง
เกี่ยวกับดอกลำดวน ซึ่งเป็นดอกไม้ประจำจังหวัดศรีสะเกษ จึงได้เล็งเห็นถึงความสำคัญและคุณค่าของดอกลำดวน 
ซึ่งมีความจำเป็นอย่างยิ่งที่จะสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” เพื่อเป็นการอนุรักษ์เผยแพร่ สืบสานภูมิ
ปัญญา และประชาสัมพันธ์ ใหค้งอยู่คู่กับเยาวชนรุ่นหลังสืบไป 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
     1.1 เพื่อศึกษาความเป็นมาของดอกลำดวนท่ีมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตชาวจังหวัดศรีสะเกษ                                
     1.2 เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” 
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3. ขอบเขตของการวิจัย 
     ขอบเขตของการศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” ซึ่งเป็นดอกไม้ประจำ
จังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตของพื้นที่ในการวิจัย ดังนี ้
      3.1 ขอบเขตด้านพ้ืนท่ี 
     ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตด้านพื้นทีใ่นการวิจัยได้แก่ ชุมชนในพื้นที่อำเภอเมือง จังหวัดศรีสะเกษ                                                                                        
    3.2 ขอบเขตด้านเนื้อหา 
    ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตเนื้อหาตามวัตถุประสงค์ของการวิจยั ดังนี ้
   3.2.1 ศกึษาความเป็นมาของดอกลำดวนที่มอีิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวจังหวัดศรสีะเกษ 
   3.2.2 ศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยปรดิษฐ ์
 

4. วิธีการดำเนินการวิจัย 
   การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” ซึ่งเป็นดอกไม้ประจำจังหวัดศรีสะเกษ 
ผู้วิจัยได้ดำเนินการศึกษาวิจัยตามขั้นตอน ดังนี ้
    4.1 ประชากรและกลุม่ตัวอย่าง 
     4.1.1 ประชากร ได้แก่ ประชานในพื้นที่อำเภอเมือง จังหวัดศรสีะเกษ                                                                                        
          4.1.2 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ 1) ปราชญ์ชาวบ้านจำนวน  20 คน 2) ผู้นำชุมชนจำนวน  5 คน 
2) ผู้เชี่ยวชาญทางด้านศิลปการแสดงพ้ืนบ้านจำนวน 5 คน 
 

5. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  
   เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูลการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” ซึ่งเป็น
ดอกไม้ประจำจังหวัดศรีสะเกษ มีดังนี ้
    5.1 แบบสอบถามข้อมูลทั่วไปของประชากรในพ้ืนท่ีอำเภอเมืองศรีสะเกษ 
    5.2 แบบสัมภาษณ์ข้อมูลเกีย่วกับประวัติความเป็นมาของดอกลำดวนในพื้นที่อำเภอเมืองศรีสะเกษ 
    5.3 แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม และไม่มสี่วนร่วม  
    5.4 การบันทึกภาพน่ิง และภาพเคลื่อนไหว เพื่อเก็บข้อมลูลักษณะของดอกลำดวนในพ้ืนท่ีอำเภอ
เมืองศรีสะเกษ 
           การเก็บรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
     การเก็บรวบรวมข้อมลูการวิจยัเรื่องการศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ของดอกลำดวนท่ีเป็นดอกไม้ประจำ
จังหวัดศรีสะเกษแบ่งเป็น 4 ส่วน ดังนี ้
  1 ส่วนท่ี 1 คือ ข้อมูลของประวัติความเป็นมาของดอกลำดวนที่มอีิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวจังหวัด
ศรีสะเกษ 
  2 ส่วนท่ี 2 คือ ข้อมูลเกี่ยวกับปราชญ์ชาวบ้าน และผู้นำชุมชนที่มีความรู้เกี่ยวกับประวตัิความ
เป็นมาของดอกลำดวน 
  3 ส่วนท่ี 3 คือ ข้อมูลเกี่ยวกับผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรี และศิลปะการแสดงพื้นบ้าน  
   4 ส่วนท่ี 4 คือ ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์การแสดงนาฏยะประดษิฐ์  
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 การดำเนินการสร้างสรรค์การแสดงชุด ชุด “กัจปกาลำดวน”  
     ผู้วิจัยนำองค์ความรู้ที่ได้จากประวัติความเป็นมาของดอกลำดวน ซึ่งเป็นดอกไม้ประจำจังหวั ด 
ศรีสะเกษ จากการศึกษาข้อมูลของประวัติความเป็นมาของดอกลำดวน ซึ่งเป็นดอกไม้ประจำจังหวัดศรีสะเกษ
ดังกล่าว ผู้วิจัยมีขั้นตอนในการดำเนินการ ดังต่อไปนี้ 
  1 กำหนดขอบเขต วัตถุประสงค์ของการแสดงและเนื้อหาในการพัฒนาศิลปะการแสดงโดยคัดเลือก
จากเนื้อหาเชิงลึกในวัตถุประสงคท์ี่  1 มาพัฒนาเป็นศิลปะการแสดง 
  2 ออกแบบการแสดงท้ังในด้าน เนื้อเพลง ทำนองดนตรี ท่ารำ นักแสดงเครื่องแต่งกาย รูปแบบของ
การแสดงนำเสนอการแสดงต่อผู้เช่ียวชาญ 
  3 นำผลการพัฒนาศลิปะการแสดงไปประเมินเพื่อการปรับปรุงโดยผูเ้ชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้อง  
  4 พัฒนาปรับปรุงชุดการแสดงตามข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญแล้วเผยแพร่ทั้งการแสดงในโอกาส
ต่าง ๆ และบันทึกลงแผ่นซีด ี   
  5 เขียนรายงานสรุปผลการวิจยั 

6. แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง  
1. แนวคิดด้านวัฒนธรรม 
 สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2535) ได้ให้ความหมายของ วัฒนธรรม คือ ผลรวมของ ทุก

สิ่งซึ่งเป็นความเจริญงอกงามที่สังคมนั้น ๆ ได้ทำไว้หรือได้สั่งสมมา นอกจากนี้วัฒนธรรม ยังหมายถึง ผลงาน
สร้างสรรค์ทางศิลปะ และพุทธปัญญาทุกแขนง วัฒนธรรมเป็นวิธีการดำเนินชีวิตของสังคม เป็นแบบ แผนการ
ประพฤติและ การแสดงออก ซึ่งความรู้สึกนึกคิดในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่สมาชิกในสังคม เดียวกันสามารถเข้าใจ และ
ซาบซึ้งร่วมกัน มนุษย์สร้างวัฒนธรรมขึ้นมาเพื่อประโยชน์แห่ง การดำรงชีวิต และการสืบทอดเผ่าพันธุ์ ในเมื่อการ
ดำรงชีวิตของมนุษย์เป็นเรื่องที่กว้างใหญ่ และมีแง่มุมต่าง ๆ วัฒนธรรม หมายถึง วิถีชีวิตของคนในชุมชน และใน
สังคมโดยส่วนรวม ซึ่งรวมถึงสังคมวัฒนธรรมและศิลปวัฒนธรรม วัฒนธรรมมิใช่เป็นนามธรรม และรูปธรรม ที่หยุด
นิ่ง แต่เปลี่ยนแปลงมีพลวัตตลอดเวลาโดยวัฒนธรรมมุ่งความอยู่ดีมีสุข ของคน และสังคม โดยส่วนรวมวัฒนธรรม 
จึงต้องเช่ือมโยงระหว่างสภาพในอดีตสู่ปัจจุบัน และสู่อนาคตต้องเช่ือมโยงระหว่างคนในสังคม ซึ่งมีวัยต่างกันต้อง
เชื่อมโยงระหว่างสภาพตนเองต่อครอบครัว ชุมชน สังคม และสภาพรอบโลกต้องเช่ือมโยงระหว่างความรู้ด้านต่างๆ 
ทั้งมนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์และวิทยาศาสตร์และต้องเช่ือมโยงระหว่างคนกับธรรมชาติ วัฒนธรรมจะพัฒนา งอก
งามได้ต้องอาศัยความเช่ือมโยงและความเข้าใจในความหลากหลายความแตกต่างและจุดร่วม ของวัฒนธรรมท้องถิ่น
วัฒนธรรมของชาติและวัฒนธรรมของโลก ซึ่งมีวิวัฒนาการและมีความ เปลี่ยนแปลงมีพลวัตรที่ไม่หยุดนิ่ง การ
ประสาน เช่ือมโยงและถักทอวิถีชีวิตของคน และชุมชน ต่าง ๆ รอบโลกและกับธรรมชาติเท่านั้น ที่จะทำให้การ
พัฒนายั่งยืนได้ นอกจากน้ีในเอกสารยังให้ความหมายของ ภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาชาวบ้านคือความรู้ ท่ีเกิด
จากประสบการณ์ในชีวิตของคนเราผ่านกระบวนการศึกษา สังเกต คิดวิเคราะห์ จนเกิดปัญญา และตกผลึกมาเป็น
องค์ความรู้ที่ประกอบกันขึ้นมาจากความรู้เฉพาะหลาย ๆ เรื่อง ความรู้ดังกล่าวไม่ได้แยกย่อยออกมาให้เห็นเป็น
ศาสตร์เฉพาะสาขาวิชาต่าง ๆ จึงอาจกล่าวได้ว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่นจัดเป็นพื้นฐานขององค์ความรู้สมัยใหม่ที่จะช่วย
ในการเรียนรู้การแก้ปัญหา การจัดการ และการปรับตัวในการดำเนินชีวิตของคนเรา ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นความรู้ที่
มีอยู่ทั่วไป ในสังคม ชุมชนและในตัวเองผู้รู้เอง หากมีการสืบค้นเพื่อศึกษาและนำมาใช้ ก็จะเป็นที่รู้จักกัน เกิดการ
ยอมรับ ถ่ายทอด และพัฒนาไปสู่คนรุ่นใหม่ตามยุคตามสมัยได้จากนิยามของผู้รู้ดังกล่าวจะ เห็นได้ว่า ชุมชนเป็น
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ศูนย์กลางในการสร้างและใช้ความรู้ของชาวบ้าน จึงเรียกว่า “ภูมิปัญญา ชาวบ้าน” หรือ “ภูมิปัญญาท้องถิ่น”ด้วย
เหตุนี้ ภูมิปัญญาจึงมีความสำคัญยิ่งที่จะต้องได้รับการค้นหา เพราะมีอยู่กระจัดกระจายในวัฒนธรรมแทบทุกส่วน 
ด้วยการเก็บรวบรวม วิเคราะห์ วิจัย และแบ่ง ออกเป็นหมวดหมู่เพื่อสร้างเป็น “องค์ความรู้” ให้ผู้คนยุคปัจจุบันได้
ศึกษาและนำไปใช้ใน ชีวิตประจำวัน อีกทั้งเพื่อถ่ายทอดให้แก่อนุชนรุ่นหลังได้เห็นคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรม 
และ จะได้ร่วมกันอนุรักษ์ สืบสาน นำไปใช้ และถ่ายทอดต่อไปช่ัวกาลนาน 9 ประเภทของภูมิปัญญาท้องถิ่น  
ภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทยมีความแตกต่างกันออกไปในแต่ ละภูมิภาค ซึ่งสามารถจำแนกประเภทตามลักษณะได้ 10 
ประเภท ดังนี้ 

   1.1 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับความเชื่อและศาสนา ภูมิปัญญาประเภทนี้จะมีลักษณะแตกต่าง
กันไปในแต่ละท้องถิ่น เนื่องจากมีพื้นฐานทางความเช่ือในศาสนาที่แตกต่างกันสำหรับภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทยซึ่ง
เกี่ยวกับความเชื่อในพระพุทธศาสนาเป็นหลักนั้นได้มีส่วนสร้างสรรค์สังคม โดยการผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิมจน 
กลายเป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละท้องถิ่น  

  1.2 ภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีเกี่ยวกับประเพณีและพิธีกรรม เนื่องจากประเพณีและพิธีกรรมเป็นสิ่งที่
ดีงามที่คนในท้องถิ่นสร้างขึ้นมาโดยเฉพาะ เป็นการเพิ่มขวัญกำลังใจในสังคม ภูมิปัญญาประเภทนี้จึงมีความสำคัญ
ต่อการดำเนินชีวิตในสังคม เป็นอย่างมาก ดังจะเห็นได้จากประเพณีและพิธีกรรมที่ สำคัญๆ  ในประเทศไทยล้วน
เกี่ยวข้องกับ การดำเนินชีวิตของคนในสังคมแทบทั้งสิ้น  

  1.3 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้าน เป็นการสร้างสรรค์งานศิลปะประเภทต่างๆ โดย
การนำทรัพยากรที่มีอยู่มาประยุกต์ใช้ ในชีวิตประจำวัน หลังจากนั้นได้สืบทอดโดยการพัฒนาอย่างไม่ขาดสาย
กลายเป็นศิลปะที่มีลักษณะ ท่ีมีคุณค่าเฉพาะถิ่น  

  1.4 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับอาหารและผักพื้นบ้าน นอกจากมนุษย์จะนำอาหารมาบริโภค
เพื่อความอยู่รอดแล้ว มนุษย์ยังได้นำเทคนิคการ ถนอมอาหารและการปรุงอาหารมาใช้ เพื่อให้อาหารที่มีที่มีมากเกิน
ความต้องการสามารถเก็บไว้ บริโภคได้เป็นเวลานานซึ่งถือว่าเป็นภูมิปัญญาอีกประเภทหนึ่งที่สำคัญต่อการดำรงชีวิต 
นอกจากน้ี ยังนำผักพื้นบ้านชนิดต่างๆ มาบริโภคได้อีกด้วย 

   1.5 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ เกี่ยวกับการละเล่นพื้นบ้าน การละเล่นถือว่าเป็นการผ่อนคลาย
โดยเฉพาะในวัยเด็กซึ่งชอบความสนุกสนาน เพลิดเพลินภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทยส่วนใหญ่จะใช้อุปกรณ์ใน
การละเล่นที่ประดิษฐ์มาจาก ธรรมชาติซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติและรู้จักปรับตัวให้เข้ากับ
สภาพแวดล้อม อย่างกลมกลืน 

   1.6 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม ประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่หลากหลาย ซึ่งเกิด
จากการสร้างสรรค์ของแต่ละภาค เรา สามารถพบหลักฐานจากร่องรอยของศิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏกระจายตัวอยู่
ทั่วไปเช่น            10 สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม เป็นต้น ซึ่งแสดงให้เห็นถึงเทคนิคความคิดความเชื่อ
ของ บรรพชนได้เป็นอย่างดี  

  1.7 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับเพลงพื้นบ้าน ภูมิปัญญาประเภทนี้ส่วนมากจะแสดงออกถึง
ความสนุกสนาน และยังเป็นคติสอนใจ สำหรับคนในสังคม ซึ่งมีส่วนแตกต่างกันออกไปตามโลกทัศน์ของคนในภาค
ต่างๆ  

  1.8 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับสมุนไพรและตำรายาพื้นบ้าน ภูมิปัญญาประเภทนี้เกิดจากการ
สั่งสมประสบการณ์ของคนในอดีตและถ่ายทอดให้กับ คนรุ่นหลังถือว่ามีความสำคัญเป็นอย่างมากเพราะถือว่าเป็น
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ปัจจัยสี่ซึ่งมีความจำเป็นสำหรับมนุษย์ หากได้รับการพัฒนาและส่งเสริมการวิจัยจะเป็นประโยชน์ทางเศรษฐกิจและ
สังคมในอนาคตได้  

  1.9 ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับประติมากรรมและหัตกรรมพื้นบ้าน เทคโนโลยีและสิ่งของ
เครื่องใช้ต่างๆ   ที่เกิดจากภูมิปัญญาของคนไทยในแต่ละภาคนั้น ถือเป็นประติมากรรมและหัตกรรมช้ันเยี่ยม ซึ่ง
ปัจจุบันยังไม่ได้รับความสนใจในการพัฒนา และส่งเสริมภูมิปัญญาประเภทน้ีเท่าที่ควร หากมีการเรียนรู้และสืบทอด
ความคิดเกี่ยวกับประติมากรรม และหัตถกรรมแก่เยาวชน จะเป็นการรักษาภูมิปัญญาที่สำคัญของบรรพชนได้อีก
ทางหนึ่ง  

  1.10  ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับการดำรงชีวิตตามสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ เนื่องจากคน
ไทยมีอาชีพที่เกี่ยวข้องกับการเกษตรกรรมโดยเฉพาะการทำนาทำไร่ จึงทำให้เกิดภูมิปัญญาที่เกี่ยวกับความเช่ือและ
พิธีกรรมในการดำรงชีวิตเพื่อแก้ปัญหาหรืออ้อนวอนเพื่อให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ในการเพาะปลูก และเพื่อเพิ่ม
ผลิตผลทางการเกษตร 

 จากแนวคิดด้านวัฒนธรรมผู้วิจัยได้นำภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เกี่ยวกับศิลปะพื้นบ้านและภูมิปัญญาท้องถิ่นที่
เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมเพื่อนำมาเป็นแนวทางและสร้างแรงบันดาลใจในการพัฒนาชุดการแสดงจากดอกลำดวน 

 
2. แนวคิดการพัฒนาศิลปะการแสดง 
 ในการพัฒนาที่ตอบสนองความต้องการที่มีอยู่ในปัจจุบันนั้นต้องไม่ทำลายทรัพยากรซึ่งเป็นที่ต้องการใน

อนาคต     โดยทรัพยากรสามารถแบ่งได้เป็นสองกลุ่มใหญ่คือ ทรัพยากรทางธรรมชาติและทรัพยากรทางวัฒนธรรม 
และการคำนึงถึง ขีดจำกัดในการองรับของพื้นที่ใดพื้นหนึ่ง ทั้งในแง่ของระบบนิเวศวิทยา สิ่งแวดล้อม สังคม 
เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม โดยการศึกษาขีดจำกัดเป็นเรื่องที่จำเป็นตามบริบทของพื้นที่ จึงจำเป็นต้องศึกษาโดย
ละเอียดโดยอาศัย การมีส่วนร่วมของผู้ ที่อยู่อาศัยในภายในพื้นที่ในหลากหลายระดับเพื่อให้เกิดการผลักดันให้เกิด
การจัดการที่มีประสิทธิภาพและส่งผลกระทบทางลบน้อยที่สุด โดยเมื่อจำแนกประเภทภูมิทัศน์วัฒนธรรมแล้วแนว
ทางการจัดการภูมิทัศน์ขึ้นอยู่กับลักษณะพื้นที่ ความต้องการใช้สอยร่วมสมัย และคุณค่าของพื้นท่ี โดยอาจจะไม่ได้
ใช้เพียงแนวทางเดียวแต่ต้องประยุกต์หลากหลายแนวทางเข้าด้วยกัน ได้แก่ (1) การดูแลรักษา (2) การรักษาให้คง
สภาพ (3) การบรูณปฏิสังขรณ์ (4) การสร้างขึ้นใหม่ (5) การปรับประโยชน์ใช้สอยใหม่ (6) การพัฒนาและการ
สร้างสรรค์ใหม่ โดยการจัดการภูมิทัศน์วัฒนธรรมพื้นที่เมืองเก่าสงขลาฝั่งแหลมสนควรให้ความสำคัญคือการดูแล
รักษา อนุรักษ์และการสร้างประโยชน์ใช้สอยให้เกิดกับชุมชนตามแนวคิดทางการจัดการภูมิทัศน์วัฒนธรรมเป็น
สำคัญเพื่อเป็นการชะลอการเปลี่ยนแปลงและดูแลทรัพยากรสิ่งแวดล้อมศิลปกรรมให้เป็นเอกลักษณ์และความแท้
ของชุมชนยังคงอยู่ความคิดสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับการแก้ปัญหาจะต้องเป็นกรณีที่มีการจินตนาการหรือคาดการณ์ 
ของปัญหาเป็นการล่วงหน้า รวมทั้งการเสนอวิธีการแก้ปัญหาหรือการหาคำตอบท่ีไม่เป็นลักษณะธรรมดา อย่างปกติ
ที่เคยกระทำมาแล้ว ผู้แก้ปัญหาเชิงสร้างสรรค์มักกระทำให้เกิดผลงานท่ีมีคุณค่าเกินความต้องการและประโยชน์ขั้น
พื้นฐานของสิ่งกระทำ และคิดเสมอที่มาของของนาฏศิลป์ไทย มาจาก 

  2.1 การเลียนแบบธรรมชาติ นำปรับประยุกต์นำเอากิริยาท่าทางต่าง ๆ มาเรียบเรียงสอดคล้อง
ติดต่อกันเป็นขบวนฟ้อนรำให้สวยงาม  

  2.2 การเซ่นสรวงบูชา การฟ้อนรำบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พัฒนามาให้มีการฟ้อนรำถวายกษัตริย์ใน
ฐานะเป็นสมมติเทพ กระทั่งกลายมาเป็นฟ้อนรำเพื่อความบันเทิงของคนท่ัวไป 
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   2.3 การรับอารยธรรมมาจากอินเดีย ท่ีสืบทอดมายังชนชาติมอญและขอมซึ่งเป็นชนชาติที่ติดต่อ
ใกล้ชิดกับไทย ทำให้ไทยพลอยได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมของอินเดียไปในตัว อาทิ ภาษา ประเพณี และศิลปะการ
ละคร ได้แก่ ระบำ ละคร และโขนส่วนประเภทของนาฏศิลป์ไทย ได้แก่ โขน ละคร การแสดงรำและระบำ 
การละเล่นพ้ืนเมือง มหรสพไทย 

  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547:225 )  นาฏศิลป์มีความผูกพันธ์กับหมู่มวลมนุษยชาติมานานนับหลายพันปี 
อย่างน้อยก็คราวท่ีมนุษย์เริ่มรู้จักการล่า สัตว์ การหุงหาอาหาร และการต่อสู้ ตลอดจนปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่
ไม่สามารถหาข้อพิสูจน์ด้วยกระบวนการทาง วิทยาศาสตร์ได้ในสมัยนั้น นาฏยศิลป์จึงมีการวิวัฒน์เรื่อยมาพร้อม ๆ 
กับความเจริญเติบโตทางสังคม การเมือง การ ปกครอง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม เป็นต้น ถือเป็ นสิ่งบ่งช้ีให้เห็นว่า
นาฏยศิลป์อยู่คู่กับมนุษยชาติมาโดยตลอด ในแต่ละ ท้องถิ่นหรือตามภูมิภาคต่าง ๆ ล้วนมีมูลเหตุหรือปัจจัยต่าง ๆ ท่ี
ทำ ให้นาฏยศิลป์เกิดการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา นาฏยศิลป์ในที่นี้ ผู้เขียนไม่ได้จำเพาะเจาะจงไปที่นาฏยศิลป์
สกุลใดสกุลหนึ่ง แต่หากจะกล่าวโดยภาพรวมว่า นาฏยศิลป์หมายถึง สิ่ง ที่ทำหน้าที่แสดงออกถึ งเอกลักษณ์ของ
เผ่าพันธุ์มนุษย์มีการถ่ายทอดความคิด อารมณ์ และ ความรู้สึกของผู้ออกแบบงานศิลปะนั้นร่วมกับนาฏยศิลปินหรือ
ผู้ที่ทำหน้าที่ถ่ายทอดการแสดงนั้น ๆ อีกทั้งจำเป็นจะต้อง นำเสนอโดยผ่านการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างมีรูปแบบ มี
ระเบียบแบบแผนในการปฏิบัติ ซึ่งสามารถถ่ายทอดในลักษณะ ตามขนบจารีตประเพณีแบบนาฏยศิลป์(Traditional 
Dance) หรือเป็นกระบวนการที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ทางนาฏยศิลป์ (Creative Dance) ภายใต้เง่ือนไขของวิถีชีวิต 
ความเป็นอยู่ สังคม การเมือง การปกครอง การค้าขาย เป็นต้น เหล่านี้จึง สามารถอนุมานได้ว่า นาฏยศิลป์มิใช่เป็น
เพียงการเคลื่อนไหวร่างกายเพื่อตอบสนองตามความปรารถนาในจิตใจ หรือ ตามเสียงร้องและจังหวะดนตรีเพียง
เท่านั้น หากแต่ยังรวมไปถึงการผสานแนวคิด อีกทั้งแก่นของการสร้างสรรค์ นาฏยศิลป์ในรูปแบบงานศิลปะที่เป็นไป
ในทิศทางเดียวกัน นอกจากนั้นยังปรากฏอารยธรรมในแถบภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มี นาฏยศิลป์ประจำ
อารยธรรมนั้น ๆ นั่น คือมีนาฏยศิลป์ประจำ ชาติเป็นของตนเอง อาทิ นาฏยศิลป์อินเดีย นาฏยศิลป์พม่า นาฏยศิลป์
ลาว  นาฏยศิลป์กัมพชา นาฏยศิลป์อินโดนีเชีย นาฏยศิลป์ไทย เป็นต้น ดังได้กล่าวไว้แล้วว่านาฏยศิลป์ย่อมมีการ
วิวัฒน์ไปตามปัจจัยและสิ่งแวดล้อม ต่าง ๆ เมื่อนาฏยศิลป์มีการพัฒนาไปจนถึงระดับหนึ่ง ก็มีกลุ่มคนที่เรียกตนเอง
ว่าเป็นผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ ผู้กำกับลีลาหรือผู้ประดิษฐ์นาฏยศิลป์เป็นผู้ที่ทำหน้าที่ปรับปรุงรูปแบบของท่าทางการ
เคลื่อนไหวร่างกายให้สอด ประสานและสัมพันธ์กันแนวคิดหรือแก่นของนาฏยศิลป์ซึ่ง “ผู้ออกแบบนาฏยศิลป์เรียก
กันโดยทั่ว ไปว่า ผู้อำนวยการ ฝึกซ้อมหรือผู้ประดิษฐ์ท่ารำ แต่ในท่ีนี้ขอเสนอคำใหม่ว่า นักนาฏยประดิษฐ์ ซึ่งตรงกับ
ภาษาอังกฤษว่า Choreographer...” และนอกจากน้ีผู้เขียนยังได้ทำการค้นคว้าจากแหล่งต่าง ๆ  

 สุวภา เวชสุรักษ์ ( 2547:1)“กระบวนการสร้างสรรค์ที่นาฏยศิลปินทำให้เกิดความเจริญแก่วงการ
นาฏยศิลป์คือ นาฏยประดิษฐ์ (Choreography) ที่นาฏยศิลปินสร้างสรรค์ความแปลกใหม่ให้เกิดขึ้นในนาฏยจารีต
ของตน จนเมื่อผลงานใหม่ นั้นงดงามเป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไป และรักษาสืบทอดไว้”  

  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547 : 225) “นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์ 
แนวคิด รูปแบบกลวิธีของนาฏยศิลป์ชุด หนึ่ง ที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุง
ผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐ์จึงเป็น การทำงานที่ครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่ารำ ท่าเต้น การแปรแถว 
การตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว   การแสดงหมู่การกำหนดดนตรีเพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก และส่วนประกอบอื่น ๆ ที่
สำคัญ ในการทำให้นาฏยศิลป์ ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตามที่ตั้งใจไว้” แนวคิดในการพัฒนาศิลปะการแสดง เป็นรูปแบบ
ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ส่วนเพลงเป็นดนตรีพื้นบ้านผสมผสานกับดนตรีร่วมสมัย 
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3. องค์ความรู้เกี่ยวกับนาฏยประดิษฐ์ 
 3.1  ผู้แสดง มีหน้าที่ในการควบคุมร่างกาย จิตใจ น้ำเสียง อารมณ์ความรู้สึกด้วยจิตสำนึกและรู้สึกจริงใจ

ในสิ่งที่ตนเองกระทำอย่างจริงใจ นอกจากนั้นผู้แสดงต้องจำบท คำพูด ต้องศึกษาถึงบุคลิกตัวละครนั้น โดยทิ้งบุคลิก
ความเป็นตนเองตลอดเวลาที่สวมบท เพื่อให้ผสมกลมกลืนกันไปกับการแสดงของตัวละครอื่น การแสดงจึงคล้ายกับ 
"การเล่นสมมติ" เป็นความเพลิดเพลินที่มนุษย์เราทุกคนเล่นมาตั้งแต่วัยเด็กซึ่งมาจากประสบการณ์ และจากมันสมอง
ของความเป็นมนุษย์นอกจากผลงานแล้วสิ่งที่ติดตามมาในความเป็นศิลปะก็คือ ความคิด ทัศนคติ ศิลปินนักแสดง
สร้างขึ้นมาด้วยอารมณ์ ความรู้สึกจากจินตนาการศิลปะเหล่านี้มีอิทธิพลอำนาจอย่าง  น่ามหัศจรรย์ สามารถ
เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของผู้ชม ผู้เสพงานศิลปะเหล่านี้ได้ และบ่อยครั้งอีกเช่นกันที่งานศิลปะได้สร้างจิตสำนึกที่ดี
และไม่ดีได้ 

 3.2  แนวเพลงดนตรี เพลง และการขับร้องเพลงไทยสำหรับประกอบการแสดง สามารถแบ่งออกเป็น 2 
กลุ่ม คือ ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทย และเพลงสำหรับประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทย ดนตรี
ประกอบการแสดงรำและระบำมาตรฐาน และดนตรีประกอบการแสดงพื้นเมืองดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง
พื้นเมืองภาคต่าง ๆ ของไทยจะเป็นวงดนตรีพื้นบ้าน ซึ่งนับเป็นเอกลักษณ์ที่มีคุณค่าของแต่ละภูมิภาค ได้แก่ ดนตรี
พื้นบ้านภาคเหนือ ดนตรีพื้นเมืองภาคกลาง ดนตรีดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ พื้นเมืองภาคอีสานมีเครื่องดนตรีสำคัญ 
ได้แก่ พิณ อาจเรียกต่างกันไปตามท้องถิ่น เช่น ซุง หมากจับปี่ หมากตับแต่งและหมากต๊ดโต่ง ซอ โปงลาง แคน 
โหวด กลองยาวอีสาน กลองกันตรึม ซอกันตรึม ซอด้วง ซอตรัวเอก ปี่อ้อ ปราเตรียง ปี่สไล เมื่อนำมาประสมวงแล้ว
จะได้วงดนตรีพื้นเมือง คือ วงโปงลาง วงแคน วงมโหรีอีสานใต้ วงทุ่มโหม่ง และวงเจรียงเมริน 

 3.3  การคัดเลือกนักแสดง ก่อนท่ีจะตัดสินใจว่าจะคัดผู้ใดออก และรับผู้ใด อาจเรียกผู้สมัครทั้งหมดมาอีก
ครั้งเพื่อเปรียบเทียบให้แน่ใจ ซึ่งผู้กำกับการแสดงจะต้องจำสิ่งที่ต้องการในตัวละครแต่ละตัวอย่างชัดเจนและจะต้อง
พิจารณาคุณสมบัติของนักแสดงในข้อต่อไปนี้คือ 1) รูปร่างลักษณะโดยทั่วไปและลักษณะพิเศษ 2) วัย 3) เพศ 4) 
คุณภาพของเสียงและการพูด diction 5) ลักษณะการเคลื่อนไหว sense of movement และจังหวะ rhythm 

 3.4 การออกแบบท่ารำ การประดิษฐ์สร้างสรรค์ท่ารำ คือ การปรับปรุงท่ารำหรือคิดท่ารำขึ้นมาใหม่ โดย
คำนึงถึงความเหมาะสมของการนำไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ ซึ่งจำแนกออกได้ดังนี้ 

  3.4.1 ปรับปรุงหรือดัดแปลงมาจากพื้นบ้าน หมายถึง คิดประดิษฐ์สร้างสรรค์ขึ้นมาจาก แนวทาง
ความเป็นอยู่ของคนพื้นบ้าน การทำมาหากิน อุตสาหกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีในแต่ละท้องถิ่นมาแสดง
ออกเป็นรูประบำ เพื่อเป็นเอกลักษณ์ประจำถิ่นของตน เช่น เซิ้งบั้งไฟ เต้นกำรำเคียว ระบำงอบ ฯลฯ 

  3.4.2 ปรับปรุงหรือดัดแปลงมาจากท่าทางของสัตว์ หมายถึง ท่ารำที่คิดประดิษฐ์ขึ้นใหม่ตาม 
ลักษณะลีลาท่าทางของสัตว์ชนิดต่าง ๆ บางครั้งอาจนำมาใช้ประกอบการแสดงโขนละครบางครั้งก็นำมาใช้เป็นการ
แสดงเบ็ดเตล็ด ระบำชนิดนี้ เช่น ระบำนกยูง ระบำนกเขาระบำเหมราช ฯลฯ 

  3.4.3 ปรับปรุงหรือดัดแปลงมาจากตามเหตุการณ์ หมายถึง ท่ารำที่คิดประดิษฐ์ขึ้น 
ในโอกาส ท่ีเหมาะสม เช่น ระบำพระประทีป ระบำโคม ประดิษฐ์ขึ้นรำในวันนักขัตฤกษ์ ลอยกระทงในเดือนสิบ

สอง ระบำเกี่ยวกับการอวยพรต่าง ๆ สำหรับเป็นการต้อนรับและแสดงความยินดี 
  3.4.4 ปรับปรุงหรือดัดแปลงขึ้นใช้เป็นสื่อการเรียนการสอน ท่ารำประเภทนี้เป็นระบำประดิษฐ์ 

และสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อเป็นแนวทางสื่อนำสู่บทเรียน เหมาะสมหรับเด็ก ๆ เป็นระบำง่าย ๆ เพื่อเร้าความสนใจ
ประกอบบทเรียนต่าง ๆ เช่น ระบำสูตรคูณ ระบำวรรณยุกต์ และระบำเลขไทย ฯลฯ เมื่อประดิษฐ์ดัดแปลงท่ารำ
แล้วไม่แสดงถึงความงามก็ผิดหลักศิลปะท่ารำของไทยเนื่องจากการประดิษฐ์ท่าทางโดยอาศัยหลักความงามของ
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ศิลปะดังกล่าวเป็นการส่งภาษาซึ่งเรียกว่า นาฏยภาษา หรือเรียกว่านาฏยศัพท์ หรือเรียกภาษาทางนาฏศิลป์ที่มี
ความหมาย แสดงออกมาเช่นเดียวกับคำพูดที่เราฟังด้วยหูเราแต่เป็นคำพูดที่แสดง ด้วย มือ แขน เท้า ขา รำตัว รำ
คอ ใบหน้า ศีรษะ เป็นต้น (เรณู โกศินานนท์. 2555 : 28) 

 4. การออกแบบรูปแบบแถว ในการแสดงประเภทระบำจะเป็นการแปรแถวในลักษณะต่าง ๆ โดยเน้น
ความสมดุลของเวทีให้มีการเคลื่อนไหว แปรแถวในรูปแบบต่าง ๆ โดยใช้เนื้อที่ต่าง ๆ ของเวทีให้เกิดความสวยงาม
สร้างความประทับใจแก่ผู้ชม ซึ่งลักษณะการแปรแถวของนาฏศิลป์ไทยมีหลากหลายรูปแบบ เช่น แปรแถวเป็นรูป
ปากพนัง แปรเป็นแถวตอน แปรแถวเป็นรูปวงกลม แปรแถวเฉียงแปรแถวหน้ากระดาน แปรแถวเป็นรูปสามเหลี่ยม 
เป็นต้น ซึ่งการแปรแถวดังกล่าวนั้นขึ้นอยู่กับจุดประสงค์ของผู้ออกแบบท่ารำ  

 5. การออกแบบเสื้อผ้า เครื่องแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ไทยทั้งโขนและละครนั้นได้จำแนกผู้แสดง
ออกเป็น 4 ประเภทตามลักษณะของบทบาทและการฝึกหัดคือ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์และตัวลิง ซึ่งในแต่ละตัว
ละครนั้น นอกจากบุคลิกลักษณะที่ถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมทราบจากการแสดงแล้ว เครื่องแต่งการของผู้แสดงก็ยัง
เป็นสัญลักษณ์ที่สำคัญอย่างหนึ่งที่บ่งบอกว่า ผู้นั้นรับบทบาทแสดงเป็นตัวใด 
 

7. สรุปผลการวิจัย 
  ความเป็นมาของดอกลำดวนที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตชาวจังหวัดศรีสะเกษ ผลการวิจัยพบว่า ดอกลำดวน
มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตชาวจังหวัดศรีสะเกษเป็นอย่างมาก ซึ่งสามารถแบ่งเป็น 2 ด้าน ประกอบด้วย  
  1) ด้านสังคม ได้แก่ เป็นดอกลำดวนเป็นพันธุ์ไม้มงคลพระราชทานประจำจังหวัดศรีสะเกษ การจัด
เทศกาลดอกลำดวนบานสืบสานประเพณีสี่เผ่าไทย การแกะลายดอกลำดวนในปราสาทสระกำแพงน้อย การจัดใช้
เป็นสัญลักษณ์ในงานสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ดอกลำดวน เป็นต้นดอกลำดวน ช่ือวิทยาศาสตร์ Melodorum 
fruticosum Lour ช่ือวงศ์ Annonaceae ช่ือพื้นเมือง  หอมนวล ลำต้นจะมีขนาดเล็ก ไม่ผลัดใบ ยอดเป็นพุ่มกลม 
เปลือกสีน้ำตาลเข้ม เรียบหรือแตกเป็นร่องตื้นตามยาวลำต้น ใบ เป็นใบเดี่ยว เรียงสลับ ขอบขนานแกมรูปวงรี กว้าง 
2-3 เซนติเมตร ยาว 5-12 เซนติเมตร ปลายใบแหลม โคนใบแหลมหรือเบี้ยว ขอบใบเรียบใบเกลี้ยง ผิวใบด้านบนสี
เขียวเข้มเป็นมัน ด้านล่างสีเขียวนวล ดอกสีเหลืองนวล มีกลิ่นหอม ออกดอกเดี่ยวตามซอกใบ ตอนปลายกิ่ง กลีบ
เลี้ยงมีขนาดเล็ก 3 กลีบ รูปเกือบกลม มีกลีบดอก 6 กลีบ ช้ันนอก 3 กลีบ ช้ันใน 3 กลีบ ดอกบานเต็มที่กว้าง 2-2.5 
เซนติเมตร ผลของลำดวนมีรสหวานรับประทานได้ มีลักษณะเป็นพวงมีผลสุกสีดำปนม่วง ฤดูกาลออกดอก ธันวาคม 
– มีนาคม การปลูก ปลูกไว้ประดับส่วนการขยายพันธุ์ใช้เมลด็ หรือตอนกิ่ง การใช้ประโยชน์ ใช้เป็นไม้ประดับ ใช้เป็น
สมุนไพรบริโภค ลำต้นใช้ทำฟืน สรรพคุณทางยา ดอกแก้ไข้ แก้ลมวิงเวียน บำรุงหัวใจ บำรุงโลหิต  

 
รูปที ่1 ดอกลำดวน 
ที่มา : (ภัสชญารักษ์ จารดุารากร. 4 ธันวาคม 2563 ถ่ายภาพ ) 
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รูปที ่2 การแกะสลักดอกลำดวน บนเสาหินในปราสาทสระกำแพงน้อย อ.อุทุมพรพิสัย จ.ศรสีะเกษ 
ที่มา : ( ภัสชญารักษ์ จารุดารากร. 10 มกราคม 2564 ถ่ายภาพ ) 

 ด้านเศรษฐกิจ ดอกลำดวนได้รับใช้เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์และเป็นสัญลักษณ์ของ
ผลิตที่มาจากจังหวัดศรีสะเกษ ตัวอย่างผลิตภัณฑ์ ได้แก่ ผ้าทอพ้ืนเมืองศรีสะเกษลายนาคาพนมดงลำดวน เป็นลาย
ประยุกต์เอกลักษณ์ของชนเผ่าพื้นเมืองจังหวัดศรีสะเกษ ซึ่งเป็นดินแดนอารยธรรมขอมเดิม ที่เคยเจริญรุ่งเรือง 
นอกจากนี้ยังผลิตภัณฑ์อื่นๆ ที่ได้รับอิทธิจากดอกลำดวน เช่น เข็มกลัดดอกลำดวน น้ำหอมดอกลำดวน สเปรย์กลิ่น
ดอกลำดวน และขนมดอกลำดวน เป็นต้น 

 

  

   

 
 

ผ้าสไบลายดอกลำดวน  เข็มกลัดดอกลำดวน ขนมดอกลำดวน 
รูปที ่3 ตัวอย่างผลิตภัณฑ์ที่ได้รับอิทธิพลจากดอกลำดวน 
ที่มา : ( ภัสชญารักษ์ จารุดารากร. 10 มกราคม 2564 ถ่ายภาพ ) 
 
  การสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” พบว่า การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” มีองค์ประกอบ
การแสดง ดังนี้ 1) รูปแบบการแสดง แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่มีอิทธิพลต่อสังคม
และเศรษฐกิจ ช่วงที่ 2 ความสำคัญและความงามของดอกลำดวน นักแสดงท่ีใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ ผู้วิจัย
ได้คัดเลือกโดยการพิจารณาความสามารถจากผู้มีประสบการณ์การทางด้านทักษะในการแสดงพื้นบ้านเป็นสำคัญ 
เพื่อให้การสื่อสารจินตภาพ อารมณ์ ความรู้สึก ในบทบาทการแสดงออกมาอย่างชัดเจน 2) ท่ารำการสร้างสรรค์การ
แสดงชุด “กัจปกาลำดวน” ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลทั้งในรูปแบบเอกสาร และการเก็บข้อมูลภาคสนาม นำมา
วิเคราะห์เพื่อให้ได้แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ซึ่งผู้วิจัยต้องการสื่อให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน 
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และความสวยงามของดอกลำดวน  รูปแบบการแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ช่วงที่ 1 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่มี
อิทธิพลต่อสังคมและเศรษฐกิจ ช่วงในที่ 2 ความสำคัญและความงามของดอกลำดวน โดยมีท่ารำหลักในแต่ละช่วง 
ดังต่อไปนี้ 
    ช่วงที่ 1 วิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่มีอิทธิพลต่อสังคมและเศรษฐกิจ 

   
ท่าหวีผม ท่าทัดลำดวน 

รูปที ่4 ท่าหวีผม และท่าทัดลำดวน 
ที่มา : ( ภัสชญารักษ์ จารุดารากร. 7 มกราคม 2564 ถ่ายภาพ ) 
 

ช่วงในที่ 2 ความสำคัญและความงามของดอกลำดวน 
  

 
 

ท่าลมพัด 1 ท่าลมพัด 2 
รูปที ่5 ท่าลมพัดดอกลำดวน 
ที่มา : ( ภัสชญารักษ์ จารุดารากร. 7 มกราคม 2564 ถ่ายภาพ )     

 3) การแต่งกายเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่งที่บ่งบอกถึงอัตลักษณ์เฉพาะที่สำคัญของการสร้างสรรค์การแสดง
การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” ได้อย่างชัดเจน สำหรับการแต่งกายผู้วิจัยได้นำแนวคิดของลักษณะการแต่งกาย
พื้นเมืองของชาวจังหวัดศรีสะเกษ มาออกแบบการแต่งกายให้สอดคล้องกับลีลาการแสดง และไม่เป็นอุปสรรคต่อ
การแสดง โดยยังคงความเป็นชาวศรีสะเกษในสมัยโบราณ ซึ่งเดิมผู้ชายนุ่งผ้าโสร่ง ผ้าขาวม้า หรือโพกหัว ส่วนผู้หญิง
นิยมสวมเสื้อสีดำยกดอก พาดบ่าด้วยผ้าสไบ หรือผ้าเบี่ยง นุ่งผ้าถุงยาวติดปะโบร (ติดชาย) เพื่อไปไปร่วมงานบุญ
ประเพณีในงานเทศกาลต่างๆ ผู้วิจัยจึงออกแบบลักษณะการแต่งกายออกเป็น 2 รูปแบบ คือ การแต่งกายช่วงที่ 1  
ผู้วิจัยออกแบบการแต่งกายโดยนำแนวคิดมาจากชุดประจำจังหวัดศรีสะเกษของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-กูย และการแต่ง
กายช่วงที ่2 ผู้วิจัยออกแบบการแต่งกายเพื่อสื่อให้เห็นถึงลักษณะธรรมชาติของดอกลำดวน ดังนี ้ 

(ก) (ข) 

(ข) 
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ช่วงที่ 1  ผู้วิจัยออกแบบการแต่งกายโดยนำแนวคิดมาจากชุดประจำจังหวัดศรีสะเกษของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-กูย  
 

 
  
รูปที ่6 ชุดประจำจังหวัดศรสีะเกษของกลุ่มชาติพันธ์ุไทย-กูย 
ที่มา : ( ภัสชญารักษ์ จารุดารากร. 10 มกราคม 2564 ถ่ายภาพ ) 
 
   1) ศีรษะ ทัดดอกลำดวน แทนความหมาย ความงามของดอกลำดวน 
   2) เสื้อแซวสีดำ แทนความหมาย ความเป็นเอกลักษณ์ของชาวจังหวัดศรีสะเกษ  
   3) พาดด้วยสไบสีแดง ลายดอกลำดวน แทนความหมาย แสดงถึงอัตลักษณ์ของความ

งามของหญิงสาวสมัยโบราณ 
   4) นุ่งผ้าถุงสีน้ำตาลแดง แทนความหมาย แสดงถึงอัตลักษณ์ของคนส่วนใหญ่ที่มักนุ่ง

ผ้าถุงยาว 
   5) เครื่องประดับเงิน แทนความหมาย ค่านิยมในสภาพแวดล้อมของคนในชุมชน 

การแต่งกายช่วงที ่2 ผู้วิจัยออกแบบการแต่งกายเพื่อสื่อให้เห็นถึงลกัษณะธรรมชาติของดอกลำดวน 
  

 
                                  
รูปที ่7 ชุดดอกลำดวน 

ที่มา : ( ภัสชญารักษ์ จารุดารากร. 10 มกราคม 2564 ถ่ายภาพ ) 
 
   1) ศีรษะ ทัดดอกลำดวน แทนความหมาย ความงามของดอกลำดวน 
   2) ห่มสไบสีทอง แทนความหมาย ความสง่างามของกลีบดอกลำดวน 
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   3) ใส่ในนางสีเขียว แทนความหมาย สื่อถึงความพลิ้วไหวอ่อนโยน และความอุดม
สมบูรณ์ของก้านดอกลำดวน 
   4) การนุ่งผ้าถุงยาว แทนความหมาย  สื่อถึงความโดดเด่นและความมั่นคงต้นดอก
ลำดวน 
   5) เครื่องประดับเงิน แทนความหมาย ค่านิยมในสภาพแวดล้อมของคนในชุมชน 
   4) คำร้องและทำนองดนตรี ผู้วิจัยใช้เครื่องดนตรีอีสานใต้ ซึ่งเป็นวงกันตรึมผสมผสานกับดนตรี
สากลร่วมสมัย โดยมีเครื่องดนตรีประกอบด้วย ปี่อ้อ ซอกันตรึม กลองกันตรึม แคน ปี่อ้อ ฉิ่ง ฉาบใหญ่ คีย์บอร์ด 
เป็นต้น แต่งข้ึนมาใหม่เพื่อความเหมาะสมของการแสดง ใช้เวลา 7 ทำนองเพลงและดนตรีเป็นสิ่งจำเป็นต่อการแสดง 
ผู้วิจัยใช้ได้ออกแบบทำนองเพลงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง คือ ดนตรีช่วงที่ 1 จะมีจังหวะทำนองเพลงช้าประกอบกับการ
ขับร้อง และดนตรีช่วงที่ 2 จะมีจังหวะทำนองเพลงเร็วไม่มีการขับร้อง    
     5) การแปรแถวในการสร้างสรรค์การแสดงชุด “กัจปกาลำดวน” มีทั้งหมด 5 รูปแบบ ดังนี ้ 
     5.1 การแปรแถว ครั้งท่ี 1 แถวเฉียงเรียงเดีย่ว  
    5.2 การแปรแถว ครั้งท่ี 2 แถวรูปตัววี (V) หงาย  
    5.3 การแปรแถว ครั้งท่ี 3 แถวคู่ตอนลึก  
   5.4 การแปรแถว ครั้งท่ี 4 แถวเรียงคู่  
   5.5 การแปรแถว ครั้งท่ี 5 แถวหน้ากระดาน 
  

8. อภิปรายผลการวิจัย 
  ดอกลำดวนมีอิทธิพลต่อชาวศรีสะเกษ มาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีความผูกพันกับวิถีชีวิตในด้านสังคม
ได้รับการยกย่องให้เป็นดอกไม้ประจำจังหวัดและเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงออกถึงความเป็นจังหวัดศรีสะเกษ เช่น การ
จัดงานกีฬาดอกลำดวนเกมส์ การใช้ดอกลำดวนเป็นสัญลักษณ์ในสถาปัตยกรรมต่าง ๆ ในจังหวัดศรีสะเกษ เป็นต้น
และด้านเศรษฐกิจดอกลำดวนได้รับใช้เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ และ เป็นสัญลักษณ์ของผลิต
ที่มาจากจังหวัดศรีสะเกษ ตัวอย่างผลิตภัณฑ์ ได้แก่ ผ้าทอพ้ืนเมืองศรีสะเกษลายนาคาพนมดงลำดวน เข็มกลัดดอก
ลำดวน น้ำหอมดอกลำดวน สเปรย์กลิ่นดอกลำดวน และขนมดอกลำดวน เป็นต้น จากท่ีกล่าวมาข้างต้นแสดงให้เห็น
ถึงความผูกพันของมนุษย์กับธรรมชาติสอดคล้องกับ สอดคล้องกับ อัชราพร สุขทอง (2560:5) ที่กล่าวไว้ว่า 
ศิลปะการแสดง ซึ่งเป็นได้ทั้งแบบดั้งเดิมหรือประยุกต์ ได้แก่ ประกอบด้วย ดนตรี นาฏศิลป์ และการแสดงประเภท
ต่าง ๆ เป็นการถ่ายทอดความคิดและศิลปะของการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก การแสดงออกถึงจินตนาการ
ศิลปะที่เกิดขึ้นจากการนำภาพจากประสบการณ์ และจินตนาการของมนุษย์มาผูกเป็นเรื่อง จัดเสนอในรูปแบบของ
การแสดง โดยมีผู้แสดงเป็นสัญลักษณ์ในการสื่อความหมายและเรื่องราวต่อผู้ชม นอกจากนี้ มันทนี ยมจินดา 
(2539:30) ได้กล่าวว่า มนุษย์อาศัยธรรมชาติเป็นปัจจัยในการดำรงชีวิต ธรรมชาติจึงเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนุษย์ 
มนุษย์กับธรรมชาติเป็นส่วนของกันและกัน มนุษย์กับธรรมชาติไม่อาจแยกตัวออกจากกันและกันได้  
  การสร้างสรรค์การแสดงจากอิทธิพลของดอกลำดวนที่มีต่อวิถีชีวิตชาวจังหวัดศรีสะเกษ ผู้วิจัยพัฒนาชุด
การแสดงโดยได้รับแรงบันดาลใจจากความงามและกลิ่นหอมของดอกลำดวน โดยในแต่ละช่วงการแสดง ผู้วิจัย
กำหนดให้มีลักษณะการแปรแถว ที่มีการเคลื่อนไหวท่ีหลากหลายขึ้น การใช้ผู้แสดงเป็นหมู่คณะ คำนึงถึงความพร้อม
เพรียงเป็นหลัก การแปรแถวนี้มีจุดประสงค์เพื่อไม่ให้ท่ารำนั้นหยุดนิ่ง ผู้แสดงยืนท่าตายบนเวที การแปรแถวในการ
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แสดงพ้ืนเมือง ไม่มีรูปแบบตายตัวเหมือนรำไทยภาคกลาง การแสดงพื้นเมืองจึงมีอิสระในการแปรแถว โดยคำนึงถึง
ความสนุกคึกครื้น และแสดงเอกลักษณ์ประจำท้องถิ่นเป็นส่วนใหญ่ ตามทฤษฎีเกี่ยวกับศาสตร์ทางการเคลื่อนไหว
ของไทย สอดคล้องกับอัชราพร สุขทอง (2560:5) ที่กล่าวไว้ว่า การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน เป็นการแสดง
ที่เกิดขึ้นตามท้องถิ่นและพื้นที่ต่าง ๆ เป็นการแสดงท่ีแสดงออกถึงอัตลักษณ์ และการสืบทอดทางศิลปวัฒนธรรมของ
แต่ละท้องถิ่น ที่ปฏิบัติสืบทอดกันต่อมาอย่างช้านาน การแสดงจะออกมาในรูปแบบใดนั้น ขึ้นอยู่กับสภาพทาง
ภูมิศาสตร์ สิ่งแวดล้อม สังคม วัฒนธรรม อาชีพ และความจำเป็นทางเศรษฐกิจ ตลอดจนอุปนิสัยของผู้คนในท้องถิ่น 
จึงทำให้ศิลปะการแสดงพื้นเมือง มีลีลาท่าทางที่แตกต่างกันออกไป แต่มีจุดมุ่งหมายหลักอย่างเดียวกัน คือ เพื่อ
ความสนุกสนานรื่นเริงและพักผ่อนหย่อนใจ และสอดคล้องกับ โมฬี ศรีแสนยงค์ (2544:45) ที่กล่าวว่า วัฒนธรรม 
คือผลงานที่มนุษย์เป็นผู้ร้างสรรค์ขึ้นมาใช้อย่างมีคุณภาพเพื่อประโยชน์สุข การเกิดวัฒนธรรมเกิดขึ้นจากน้ำมือและ
ความคิดของมนุษย์ วัฒนธรรมสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับวัตถุ และวัฒนธรรมที่ไม่
เกี่ยวกับวัตถุ วัฒนธรรมมีองค์ประกอบหลัก 4 อย่างด้วยกัน คือ ต้องมี มิติ พิธีการ องค์การ และองค์วัตถุ ฉะนั้นทุก
ชาติ ทุกภาษา ทุกสังคม จึงต้องมีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง และเครือจิต ศรีบุญนาค (2550 : 30) กล่าวว่า การรับรู้
เกี่ยวกับความเป็นมาลักษณะความงาม องค์ประกอบและหลักการจัดองค์ประกอบของสารทางการเคลื่อนไหว เป็น
พื้นฐานที่ผู้ผลิตประดิษฐ์การแสดงและจะต้องรู้ เพื่อเป็นแนวทางการคิดประดิษฐ์ท่ารำได้อย่างถูกต้องและอยู่ใน
ขอบเขตของการแสดงนั้น ๆ ความเป็นมาของศาสตร์ทางการเคลื่อนไหวการกำเนิดศาสตร์ทางการเคลื่อนไหวอาจ
เกิดธรรมชาติ ความเชื่อ สภาวะแวดล้อม และสังคม และสอดคล้องกับหลักการประดิษฐ์ศิลปะการแสดง การแปร
แถวเป็นสิ่งจำเป็นเพราะจะทำให้การแสดงน่าสนใจ การแปรแถวในสมัยโบราณไม่นิยมการแปรแถวหลายๆครั้ง 
เพราะต้องการให้ผลงานมีลักษณะที่นุ่มนวล มักจะนิยมการแปรแถวในลักษณะแถวตรงหรือท่ีเรียกกันว่าแถวตอนคู่  
หรืออาจจะเป็นลักษณะแถวหน้ากระดาน แถววงกลม แถวเฉียง ส่วนท่ารำก็จะเหมือนกันทั้งแถวจึงเป็นเหตุให้
กำหนดตัวผู้แสดงคู่หน้าเป็นคู่เอกมีลักษณะเป็นหัวหน้ารำนำลูกแถว คู่หน้าจึงต้องเป็นผู้มีปฏิภาณ ไหวพริบดี 
เพราะฉะนั้นผลงานท่ีผลิต ออกจะมีลักษณะคู่ไหนนำก็จะรำนำเป็นคู่หน้าตลอดจนจบการแสดง  
 

9. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 1. ข้อเสนอแนะการนำผลการวิจัยไปใช้  
   1.1 การพัฒนาชุมชนให้เจริญขึ้น หน่วยงานที่เกี่ยวข้องจำเป็นต้องคำนึงถึงระบบความเชื่อ ขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ซึ่งเป็นบทบาทสำคัญต่อความเป็นอยู่ของชุมชนนั้ น ๆ เพื่อให้ดำรงวิถีชีวิต ที่คงเอกลักษณ์ไว้ไม่ให้
เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วเกินไป  
   1.2 ควรถ่ายทอดองค์ความรู้ที่ได้จากการพัฒนาศิลปะการแสดงจากดอกลำดวน ดอกไม้ประจำ จังหวัดศรี
สะเกษ ให้แก่เยาวชนในชุมชนเพื่อเป็นการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น สู่สาธารณชน 
 2. ข้อเสนอแนะการวิจัยคร้ังต่อไป  
   2.1 ควรมีการศึกษาศิลปะการแสดงท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์อันดีงามของท้องถิ่นในลักษณะอื่นเพิ่มเติม 
 

10. กิตติกรรมประกาศ 
       งานวิจัยการสร้างสรรค์การแสดงจากดอกลำดวนดอกไม้ประจำจังหวัดศรีสะเกษ สําเร็จได้ด้วยความ
อนุเคราะห์ของบุคคลและหน่วยงานหลายแห่ง ซึ่งไม่สามารถนํามากล่าวในท่ีนี้ได้ทั้งหมด ผู้วิจัยขอกราบขอบพระคุณ



 

 17 

ท่านอาจารย์ ผศ.ดร.คนึงนิตย์ ไสยโสภณ ประธาน สาขาวิชาการวิจัยเพื่อพัฒนาท้องถิ่นและภูมิภาค และ อาจารย์ 
ดร.สุรีย์ฉาย สุคันธรัต ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ซึ่งได้ให้คําแนะนํา ตรวจสอบแก้ไขข้อบกพร่องต่าง ๆ พร้อมช้ีแนะแนว
ทางการวิจัยตลอดมา เพื่อให้งานวิจัย เสร็จ สมบูรณ์ ขอกราบขอบพระคุณท่านอาจารย์ ผศ.ดร.ศิริเพ็ญ อัตไพบูลย์ ท่ี
ปรึกษาวิทยานิพนธ์ และ ผศ.ดร.อัชราพร สุขทอง ที่ได้ให้คําปรึกษาช้ีแนะแนวทางในผลงานการวิจัยนี้ และ
คณะกรรมการทุกท่านที่ได้กรณุาเสนอข้อคิดเห็นที่เป็นประโยชน์ และช่วยตรวจแก้ไขผลงานค้นคว้าริเริ่มโดยละเอียด
จนถูกต้องสมบูรณ์  
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ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครู กรณีศึกษาชุมชนวัดท่าแค  
อําเภอเมืองจังหวัดพัทลุงพ.ศ. 2508 - ปัจจุบัน   

Study the alteration of Nora Rongkru Case Study of Wat Thakhae Community,  
Muang District, Phattalung Province 1965 - present 

     
ชุลีพร ทวีศรี1* และชลธิชา สวุรรณฆัง2 

Chuleeporn Thawesri1* and Chonticha Suwankang2 

 

บทคัดย่อ 
การศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครู กรณีศึกษาชุมชนวัดท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง มี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครู ชุมชนวัดท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง โดยสถานท่ีท่ีใช้
ในการวิจัย คือ ชุมชนวัดท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง โดยศึกษาถึงการเปลี่ยนของโนราโรงครูในปัจจุบันว่ามีการ
ปรับตัว เปลี่ยนแปลงไปมากน้อยเพียงใดในปัจจุบัน ท้ังในเร่ืองของแนวความคิด รูปแบบพิธีกรรม องค์ประกอบของ
พิธีกรรม ลักษณะของการจัดงาน ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมด้ังเดิมของโนราโรงครูไว้เหมือนอย่างในอดีตหรือไม่ โดย
ในอดีตน้ันโนราโรงครูวัดท่าแค เป็นงานท่ีจัดขึ้นด้วยความเชื่อ ความศรัทธาของโนราแปลก เป็นผู้ริเร่ิม ดําเนินการ
ต่าง ๆ ด้วยตนเอง ตามรูปแบบของโนรา และความเชื่องของโรงครูโนรา ดําเนินการต่อมาทุกปีผ่านรุ่นสู่รุ่น จนถึง
ปัจจุบันเป็นรุ่นท่ี 3 ถือเป็นรุ่นหลาน ผ่านระยะเวลาหลายสิบปี รูปแบบต่าง ๆ ของมโนราโรงครู ย่อมมีการเปลี่ยน 
แปลงไปตามระยะเวลา ในลักษณะท่ีทันสมัยและสะดวกสบายมากขึ้นของท้ังผู้ประกอบพิธีกรรมและผู้ร่วมงานท่ีมี
มากขึ้น เป็นเทศกาลมากกว่าความเชื่อเฉพาะพ้ืนท่ีไป  
คําสําคัญ: โนราโรงครู, วัดท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง  
 

Abstract 
Study of the transformation of Nora Theater Teacher Case Study of Wat Tha Khae 

Community, Muang District, Phatthalung Province Objective to study the transformation of Nora 
Theater Teacher    Wat Tha Khae Community, Muang District, Phatthalung Province The research 
sites were Wat Tha Khae community, Muang district, Phatthalung province. By studying the 
changing of Nora Rong Teacher at present that there is an adjustment How much has changed 
today? Both in terms of the concept Ritual form Elements of the ritual Nature of the event Do 
you still maintain the original traditions of Nora Teacher School as in the past? In the past, Nora 
Rong Tha Khae Temple teacher It is an event held in faith. Manohra's reputation is strange. Be an 
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innovator Perform various actions manually according to the style of Manohra And the tame of 
the Manohra Teacher Theater Continue every year through generation to generation. Until now, 
the 3rd generation is considered a grandchildren. Through the decades, various forms of Manora 
Teacher Will inevitably change over time In a more modern and comfortable manner Of both the 
ritual operators and the more active participants It is a festival rather than local beliefs. 
Keywords: Nora Rong Kru, Wat Tha Khae, Muang District, Phatthalung Province 
 

1. บทนํา 
  ประเพณีและพิธีกรรมดํารงอยู่คู่กับวิถีชีวิตของคนไทยต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน ตั้งแต่แรกเกิด จนถึงแก่กรรม 
ก็ล้วนแต่มีประเพณีและพิธีกรรม ร่วมอยู่ในแต่ละช่วงเวลาของชีวิตของทุกคน แต่สังคมในยุคปัจจุบันท่ีมากไปด้วย
ความเจริญและวิวัฒนาอันก้าวหน้าทันสมัยทําให้มุมมองด้านความเชื่อและตํานานต่าง ๆ ซึ่งเป็นส่วนหน่ึงของ
วัฒนธรรม แตกต่างออกไปจากวิถดีั้งเดิม โดยวิถีชีวิตของคนสมัยใหม่ท่ีรับเอาความเชื่อแบบวิทยาศาสตร์เชิงประจักษ์ 
และเป็นไปตามแนวคิดเหตุผลนิยมเท่าน้ันทําให้การศึกษาและสืบทอดประเพณีและพิธีกรรมไม่ได้รับความศรัทธา
และปฏิบัติสืบทอดอย่างแพร่หลายเช่นในอดีต นับเป็นสิ่งท่ีน่าเสียดาย หากประเพณีและพิธีกรรมของท้องถิ่นอันเป็น
สิ่งแสดงถึงภูมิปัญญาและความมีอารยะของชุมชนหรือสังคมน้ัน ๆ ต้องถูกลดคุณค่า หรือสูญสิ้นไปตามกระแสแห่ง
โลกสมัยใหม่ 
  ศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านของภาคใต้จะมีความโดดเด่นในการสื่อความคิดและความรู้สึก ด้วยภาษาท่ีขับร้อง
บทกลอน เน้นท่ีลํานําและจังหวะ เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบการละเล่นส่วนมากเป็นเคร่ืองตีไม่เน้นเคร่ืองดีดสีเหมือน
ภาคอื่น ๆ ลีลาการออกท่าร่ายรําก็มีจังหวะเฉียบขาดฉับไว ดังเช่นท่ารําโนรา อาทิ การยักย้ายท่ารํา การซัดมือซัด
แขน ก้าวขา การเคลื่อนไหวลําตัว เหล่าน้ีล้วนเป็นไปตามจังหวะทับและกลอง (อุดม หนูทอง, 2542, น. 370) 
“การละเล่นยุคแรก ๆ ไม่ได้มีขึ้นมาเพ่ือความสนุกสนาน บันเทิงเริงรมย์หรือเพ่ือผ่อนคลายความตึงเครียดอย่างเดียว 
เพราะผู้เล่นและผู้ร่วมการเล่น ต่างมีความมุ่งม่ันหรือมีวัตถุประสงค์อย่างใดอย่างหน่ึงร่วมกัน (นอกเหนือจากความ
สนุกสนาน) เช่น ร่วมกันจัดให้มีการละเล่น เพ่ือความอุดมสมบูรณ์หรือเพ่ือความ “ม่ังค่ัง” และความ “ม่ันคง” ท้ังใน
แง่ส่วนบุคคลและในแง่ส่วนรวมระดับชุมชน การละเล่นดังกล่าวมักจะเกี่ยวข้องกับ “พิธีกรรม” ตามระบบความเชื่อ
อันศักด์ิสิทธ์ิ เช่นพิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต พิธีกรรมเก่ียวกับการทํามาหากิน และพิธีกรรมท่ีเก่ียวกับชุมชนหรือสังคม
เป็นส่วนรวม” (สุจิตต์ วงษ์เทศ , 2532, น. 215) ศิลปะการแสดงประกอบในพิธีกรรม เป็นสิ่งหน่ึงท่ีมีความสําคัญ
เป็นอย่างมากในวิถีชีวิตของคนไทย ท่ีแสดงเพ่ือการบวงสรวงหรือประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ หน่ึงในการแสดงท่ีมีความ
เก่าแก่ สืบทอดมากอย่างยาวนาน และยังคงเป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลาย คือ โนราหรือโนรา “โนรายังเป็นท่ีนิยมอยู่ 
เพราะโนราไม่ใช่เพียงมหรสพแต่เป็นพิธีกรรมอันศักด์ิสิทธ์ิ” (นิพัทธ์พร เพ็งแก้ว, 2547, น. 66) พิธีกรรมอันศักดิ์สิทธ์ิ 
อันเป็นเอกลักษณ์ท่ีสําคัญอย่างหน่ึงของภาคใต้ก็คือ “โนราโรงครู” 
  โนราโรงครูหรือโนราโรงครู คือ โนราท่ีประกอบพิธีกรรม โดยมีการเชิญครูหมอตายายโนรามายังโรงพิธี ซึ่ง
มีจุดประสงค์เพ่ือไหว้ครู เพ่ือแก้บนหรือเพ่ือครอบเทริดผูกผ้าใหญ่ โนราโรงครูแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ โนราโรง
ครูใหญ่ และ โนราโรงครูเล็ก โนราโรงครูยังกระทํากันอยู่ท่ัวไปในภาคใต้ท่ีเป็นโรงครูประจําปี และโนราโรงครูท่ีจัด
ขึ้นเพ่ือแก้บน โดยเฉพาะจังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดตรัง จังหวัดสงขลา และจังหวัดพัทลุง ยังคงปรากฏอยู่ 
อย่างเด่นชัด แต่โนราโรงครูท่ีสําคัญและน่าสนใจอย่างยิ่งคือ โนราโรงครูวัดท่าแค ตําบลท่าแค อําเภอเมือง จังหวัด



 

 20 

พัทลุง ท้ังน้ีเพราะโนราโรงครูวัดท่าแค เป็นโรงครูใหญ่ เป็นสถานท่ีท่ีขุนศรีศรัทธาครูสําคัญ ของโนราได้เคยฝึกสอน
การรําโนราแก่ศิษย์เป็นท่ีพํานัก ของครูหมอโนรา โนราโรงครูวัดท่าแคจึงเป็น โรงครูของขุนศรีศรัทธา  
  วัดท่าแค ตําบลท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง เป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูหรือโนราห์โรง
ครู ท่ีสําคัญของชาวบ้านตําบลท่าแคและชาวบ้านท่ัวไปในจังหวัดพัทลุง มีการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูท่ีเกิดขึ้น
เป็นประจําทุกปีของจังหวัดพัทลุงท่ีจะจัดอยู่ในช่วงเดือน 6 หรือในช่วงปลายเดือนเมษายน-พฤษภาคม เพ่ือประกอบ
พิธีกรรม อาทิ พิธีลงโรง การกาศครู การรําคล้องหงส์ รําแทงเข้ เน้นการแสดงความเคารพบูชาและกตัญญูต่อ
วิญญาณบรรพบุรุษโนรา ตามความเชื่อศรัทธาของชาวใต้ ท่ีมักขอพรโชคลาภ ขอให้หายจากอาการเจ็บไข้ รวมท้ังทํา
พิธีครอบครูโนรา พิธีการรักษาโรค ซึ่งเป็น ภูมิปัญญามรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีบทบาทสําคัญต่อวิถีชีวิตและสังคมของ
ชาวใต้มาอย่างช้านาน โนราโรงครูมีการสืบทอดอย่างยาวนาน โดยในปัจจุบันการแสดงโนรามีการผสมผสานกับ
ความทันสมัยให้เข้ากับยุคสมัยใหม่ หรืออาจมีการนําเอาเทคโนโลยีควบคู่กับการจัดแสดงซ่ึงจะทําให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมการแสดงโนราของภาคใต้ ซ่ึงอาจก่อให้เกิดความไม่เข้าใจกันระหว่างคนรุ่นหน่ึงกับคนอีก
รุ่นหน่ึงได้  
  ทําให้ผู้วิจัยสนใจท่ีจะศึกษาถึงโนราโรงครูในปัจจุบันว่ามีการปรับตัว เปลี่ยนแปลงไปตามสังคมปัจจุบัน             
มากน้อยเพียงใด และยังคงรักษาขนบธรรมเนียมด้ังเดิมของโนราโรงครูไว้ได้อย่างถูกต้องครบถ้วนหรือไม่ โนราโรงครู
ชุมชนวัดท่าแคจึงเป็นตัวอย่างท่ีน่าสนใจเพ่ือใช้ในการศึกษา ท้ังด้านความเชื่อการสืบทอดพิธีกรรมอันเก่าแก่ และ
ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครูในสภาพสังคมปัจจุบัน 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพ่ือศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครู ชุมชนวัดท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง 

 

3. นิยามศัพท์เฉพาะ 
         ครูหมอโนรา หมายถึง คือบรรพบุรุษท่ีล่วงลับไปแล้ว หรืออาจเรียกว่า “ครูหมอตายาย”โดยโนราจะนับถือ
ครูหมอหรือครูโนราและนับถือบรรพบุรุษของตน 
  โนราโรงครู หมายถึง การแสดงโนราในการประกอบพิธีกรรม มีจุดมุ่งหมายสําคัญในการแสดง ๓ ประการ 
คือ    เพ่ือเป็นการเคารพบูชาและแสดงความกตัญญูต่อวิญญาณบรรพบุรุษ เพ่ือแก้บนหรือแก้เหมฺรย และเพ่ือทําพิธี
ครอบครูโนราและรักษาโรคต่าง ๆ 
  ความเชื่อ หมายถึง การยอมรับของประชาชนในตําบลท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง ว่าครูหมอโนรามี
อยู่จริงและการทําพิธีกรรมโนราโรงครูจะช่วยให้เกิดผลบางประการต่อชีวิต ความเป็นอยู่ การเจ็บไข้ โชคลาภ  
เป็นต้น 
  พิธีกรรม หมายถึง พฤติกรรมท่ีเป็นรูปธรรมของประชาชนในตําบลท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง 
เก่ียวกับครูหมอโนราและโนราโรงครูโดยกระทําตามระบบความเชื่อเพ่ือตอบสนองต่อความคิด ความรู้สึก อารมณ์ 
สะท้อนถึงความหวัง ความปรารถนา ความหวาดกลัว โดยการประกอบพิธีกรรมจะมีของสําหรับการประกอบพิธีท่ี
เรียกว่าเคร่ืองเซ่นไหว้ตามความเชื่อ  
         การเปลี่ยนแปลง หมายถึง การทําให้ลักษณะเปลี่ยนไปจากเดิม 
  ลงโรง หมายถึง เร่ิมการแสดงโนรา 
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  การกาศครู หมายถึง การประกาศถึงครู การกล่าวถึงครูบาอาจารย์    
    โนราโรงครูเล็ก หมายถึง การรําโนราโรงครูแบบย่อ ใช้เวลารําเพียง 1 คืนกับ 1 วัน    
   โนราโรงครูใหญ่ หมายถึง การรําโนราโรงครูอย่างเต็มรูปแบบ ซ่ึงจะต้องกระทําต่อเน่ืองกัน 3 วัน 3 คืน 
  แก้เหมฺรย หมายถึง การแก้บน 
 

แนวคิดที่เกี่ยวกับโนราและโนราโรงครู 
  ได้มีผู้สนใจศึกษาค้นคว้ารวบรวมเร่ืองโนราและโนราโรงครูไว้ในแง่มุมต่างๆ ซ่ึงสามารถนํามาเป็นแนวทาง
ในการศึกษาค้นคว้าได้ดังน้ี 
  ประพันธ์ เรืองณรงค์ ( 2519 : 57-65 ) ได้เขียนเร่ืองโนราไว้ในหนังสือตํานานการละเล่นและภาษาชาวใต้ 
โดยกล่าวถึงสถานภาพของโนราในอดีตกับปัจจุบัน ความหมายและตํานานโนราจากคําบอกเล่าของขุนอุปถัมภ์นรา
กร ( พุ่ม เทวา ) ตํานานโนราจากหนังสือเร่ืองโนราของ ภิญโญ จิตต์ธรรม ตํานานขุนศรีศรัทธาจากพระราชนิพนธ์
ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ เร่ืองละครชาตรีหรือโนราชาตรี ท่ีเข้าเผยแพร่สมัยกรุง
ธนบุรีและรัตนโกสินทร์ตอนต้น การแสงโนราภาคใต้ในสมัยก่อน ต้ังแต่การปลูกโรง ตัวละคร ธรรมเนียมพิธีในการ
แสดง การจัดแสดงโนราของชาวใต้ 
  ชวน เพชรแก้ว ( 2523 : 31-39 ) ได้เขียนเร่ืองโนรา : ศิลปะการเล่นชั้นสูง ไว้ในหนังสือชีวิตไทยปักษ์ใต้ 
โดยกล่าวข้อสันนิษฐานของผู้รู้ว่า โนราน่าจะเป็นวัฒนธรรมของอินเดียท่ีผ่านเข้ามาทางชวาและมลายู แล้วจึงเข้าสู่
ภาคใต้ของประเทศไทย หรือโนราอาจจะเป็นการละเล่นของชาวปักษ์ใต้มาต้ังแต่เดิม โดยวิวัฒนาการมาจากการทํา
พิธีบวงสรวงของพวกพรานซ่ึงล่าสัตว์เป็นอาชีพ แล้วกล่าวถึงตํานานโนรา ความเชื่อเร่ืองครูโนรา การไหว้ครู เวที
แสดง การแต่งกาย เคร่ืองดนตรี และการแสดง 
  สารภี มุสิกอุปถัมภ์ ( 2527 ) ได้เรียบเรียงหนังสือเร่ืองโนราลงครู โดยกล่าวถึงขอบข่ายเน้ือหาและท่ีมา
ของโนรา โนรา โนราชาตรี ตํานานโนรา ของขุนอุปถัมภ์ นรากร ตํานานละครชาตรีของกรมศิลปากรตํานานโนรา
ของจังหวัดพัทลุง ตํานานโนราของโนราวัดจันทร์เรือง จังหวัดสงขลา ตํานานโนราของจังหวัดตรัง ประมวลความ
เป็นมาของโนรา องค์ประกอบในการแสดงโนรา การแสดงโนราธรรมดา การแสดงโนราประชันโรง โนราลงครู ความ
เชื่อและปาฏิหาริย์ในการรําโนราลงครู พิธีและขั้นตอนในการรําโนราลงครูวัสดุปกรณ์ในการทําพิธี เคร่ืองสังเวย การ
สร้างโรงพิธี บทเพลงท่ีใช้ประกอบการทําพิธีลงครู เช่นบทไหว้ครู บทกาศครู บทเพลงทับ และยังได้นําประวัติของขุน
อุปถัมภ์นรากร มาเขียนไว้ด้วย 
 

4. วิธีดําเนินการวิจัย 
 งานวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ทําการศึกษาโดยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์แบบ

เจาะลึกกับผู้ให้ข้อมูลและใช้การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมในขั้นตอนต่าง ๆ ในการศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรง
ครู ชุมชนวัดท่าแค ท่ีมีอิทธิพลต่อการดํารงชีวิตของคนในชุมชน การศึกษาคร้ังน้ีผู้วิจัยได้ดําเนินการศึกษาค้นคว้า
ตามขั้นตอนดังต่อไปน้ี  

 1.ขั้นสํารวจและศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวข้อง โดยสํารวจและศึกษาเอกสารท่ีให้ความรู้เก่ียวกับเร่ืองท่ีศึกษา
จากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ เพ่ือเป็นความรู้พ้ืนฐาน ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ต่อการกําหนดกรอบความคิด การเขียนเค้าโครง
วิจัย และเป็นข้อมูลส่วนหน่ึงในการศึกษาค้นคว้า 
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 2.วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  2.1.การเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสาร รวบรวมข้อมูลจากหนังสือท้องถิ่น ตําราเรียน ห้องสมุด

ประชาชน วิทยานิพนธ์ เอกสารทางวิชาการต่าง ๆ ท่ีให้ความรู้เก่ียวกับโนราโรงครู ชุมชนวัดท่าแค 
  2.2.การเก็บรวบรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เน่ืองจากงานวิจัยในคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 

ดังน้ัน การบันทึกข้อมูลภาคสนามจําเป็นต้องระบุรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีได้จากการสัมภาษณ์ จําเป็นต้องมีเคร่ืองมือ
ช่วยในการวิจัยหลายประเภทประกอบด้วย เคร่ืองบันทึกเสียง กล้องบันทึกภาพ ภาพถ่ายประกอบ การสังเกต ใน
การสัมภาษณ์ผู้วิจัยจะใช้วิธีการบันทึกลงในเคร่ืองบันทึกเสียง และจดบันทึกตามความเหมาะสม ส่วนการสังเกตจะ
ใช้วิธีการจดบันทึกและถ่ายภาพประกอบ   

 3.การจัดการกับข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล จากการจัดเก็บรวบรวมและตรวจสอบความถูกต้อง
เรียบร้อยแล้ว จึงนําข้อมูลท่ีได้ท้ังหมดวิเคราะห์ เพ่ือให้ตรงตามจุดประสงค์ ของการวิจัยในคร้ังน้ี โดยใช้วิธีการศึกษา
ดังน้ี 

  3.1.นําข้อมูลท่ีรวบรวมได้จากการสัมภาษณ์ ซ่ึงได้บันทึกไว้ในเคร่ืองบันทึกเสียงมาถอดความด้วย
วิธีสรุปสาระสําคัญตามขอบเขตด้านเน้ือหา 

  3.2 นําข้อมูลท่ีได้จากการจดบันทึกมาสรุปสาระสําคัญตามขอบเขตด้านเน้ือหา  
  3.3.นําข้อมูลท่ีได้จากข้อ 1 และ 2 มาตรวจสอบความสมบูรณ์และศึกษาตามขอบเขตด้าน

เน้ือหาท่ีกําหนดไว้ 
 

5. ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
       การกําเนิดโนราโรงครู ชุมชนวัดท่าแค 
        วัดท่าแค มีประวัติความเป็นมาท่ีเก่ียวข้องกับตํานานโนรา การประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูมาต้ังแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน มีสถานท่ีท่ีเป็นอนุสรณ์และเก่ียวข้องกับขุนศรีศรัทธาอยู่หลายอย่างคือ “โคกขุนทา” ท่ีเชื่อว่าเป็น
สถานท่ีขุนศรีศรัทธาใช้เป็นท่ีฝึกหัดศิษย์ให้รําโนราดังกล่าวไว้ “หลักพ่อขุนศรีศรัทธา” หรือ “เขื่อนขุนทา” เชื่อกันว่า
เป็นท่ีฝังกระดูกของขุนศรีศรัทธา  
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รูปท่ี 1 หลักพ่อขุนศรีศรัทธาหรือเขือ่นขุนทา 
ท่ีมา : โดยผู้วิจัย (10 ตุลาคม 2563) 
  

 
 
รูปท่ี 2 ศาลาพ่อขุนศรัทธา 
ท่ีมา : โดยผู้วิจัย (10 ตุลาคม 2563) 
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   วัดท่าแคจึงมีพิธีกรรมโนราโรงครู โดยการนําของโนราแปลก ชนะบาล และคณะมาต้ังแต่ปี พ.ศ. 2508 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2514 พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร ทรงสร้างรูปป้ันขุนศรีศรัทธาและพรานบุญ 
แล้วสร้างศาลาตรงบริเวณเขื่อนขุนทา นํารูปป้ันไปประดิษฐานไว้เป็นอนุสรณ์หรืออนุสาวรีย์ของขุนศรีศรัทธา  
(ศิรภัสร์ ศรีแก้ว, 2556, น. 910) โนราแปลก ชนะบาลและคณะได้ร่วมกันประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูสืบต่อมา
ต้ังแต่ปี พ.ศ. 2514 โดยมีคณะโนรา ผู้มีเชื้อสายโนรา ลูกหลานตายายโนราและชาวบ้านท้ังในตําบลท่าแคและตําบล
อื่นๆ ตลอดถึงชาวบ้านในจังหวัดต่างๆของภาคใต้มาร่วมพิธีกันจํานวนมาก กลายเป็นประเพณีท่ีสืบทอดกันมาต้ังแต่
โนราแปลก ชนะบาล โนราสมพงษ์ ชนะบาลและโนราเกรียงเดช ขําณรงค์ ในฐานะโนราใหญ่และผู้นําในการ
ประกอบพิธีกรรมมาจนถึงปัจจุบัน 

 

 รูปท่ี 3 รูปป้ันพ่อขุนศรีศรัทธา          
 ท่ีมา : โดยผู้วิจัย (10 ตุลาคม 2563) 
 
         ในด้านความเชื่อ พิธีกรรม และการจัดการโนราโรงครูท่าแค ต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบันพบว่าความเชื่อท่ีสําคัญ
และส่งผลให้เกิดความเชื่ออื่น ๆ และการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูคือความเชื่อเร่ืองครูหมอโนราซ่ึงเป็น
บูรพาจารย์หรือครูต้นของโนราและบรรพบุรุษโนราท่ีล่วงลับไปแล้ว ครูต้นท่ีสําคัญมี 12 องค์แบ่งเป็นฝ่ายชาย 6 องค์
ฝ่ายหญิง 6 องค์ ได้แก่ พระเทพสิงหรขุนศรีศรัทธา พระม่วงทอง หม่อมรอง พระยาสายฟ้าฟาด พรานบุญ แม่ศรี
มาลา แม่นวลทองสําลี แม่แขนอ่อนฝ่ายขวา แม่แขนอ่อนฝ่ายซ้าย แม่ศรีดอกไม้ แม่คิ้วเหิน  
         โนราโรงครูวัดท่าแค มีรูปแบบและขั้นตอนพิธีกรรมท่ีเป็นของตนเอง แตกต่างไปจากโนราโรงครูท่ีอื่นๆ เช่น 
มีการทําพิธีไหว้พระภูมิ และประกอบพิธีทางพุทธศาสนาก่อนนําคณะโนราเข้าโรงเพ่ือประกอบพิธี และไม่ต้องทําพิธี
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เชิญครูเข้าทรง  ทําพิธีส่งครูหรือมีการตัดเหฺมฺรย เม่ือเสร็จพิธีอย่างโนราโรงครูท่ัวไป เพราะเชื่อว่าวัดท่าแค เป็นท่ีอยู่
ของครูโนรา หากทําพิธีตัดเหฺมฺรย เม่ือเสร็จพิธีเท่ากับทําพิธีตัดขาดจากครู พิธีกรรมโนราโรงครู วัดท่าแคจึงสิ้นสุด 
หลังจากทําพิธีแทงเข้ ในวันท่ี 3 ซ่ึงเป็นวันศุกร์ พิธีกรรมโนราโรงครูจัดขึ้นโดยคณะโนราหรือผู้มีเชื่อสายโนรา ซ่ึงใน
วัดท่าแคจะมีโนราแปลก ชนะบาล เป็นครูหมอโนราหรือโนราใหญ่ คนในชุมชนวัดท่าแค และทางวัดท่าแค โดยแต่
ละฝ่ายมีหน้าท่ีแตกต่างกัน ดังน้ี 
         คณะโนราหรือผู้มีเชื้อสายโนรา จะทําหน้าท่ีในการประกอบพิธีกรรม โดยมีโนราใหญ่ คือ หัวหน้าคณะ 
หรือนายโรงโนรา หรือครูหมอโนรา ซ่ึงเป็นผู้ดําเนินการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ในการรําโนราโรงครู เป็นผู้รําคล้อง
หงส์ รําแทงเข้ ทําพิธีครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่ ฯลฯ ให้แก่คณะโนราท่ีมาประกอบพิธีรําโนราโรงครู มีท้ังคณะโนรา
ใหญ่เองและโนราจากหลาย ๆ คณะ รวมท้ังลูกคู่และอุปกรณ์ต่าง ๆ ในการประกอบพิธีมาร่วมกัน คนทรงหรือร่าง
ทรง คือ คนท่ีเป็นร่างทรงของครูหมอโนราหรือตายายโนราในการเข้าโรงครู มักจะเป็นคนทรงหรือร่างทรงประจํา
ของครูหมอโนราองค์น้ันๆ หรืออาจจะเป็นเชื้อสายโนราหรือลูกหลานตายายโนรา การทําพิธีกรรมโนราโรงครูกระทํา
เป็นระยะเวลาและวันทําพิธี โนราโรงครูวัดท่าแคจะจัดในเดือนหกของทุกปี และเร่ิมเข้าโรงครูวันแรกในวันพุธท่ี2
ของเดือนหก หากปีใดวันพุธหรือวันศุกร์ตรงกับวันพระ ก็จะเลื่อนไปวันเสาร์ คนในชุมชนวัดท่าแคจะมีส่วนร่วมใน
การจัดพ้ืนท่ีท่ีใช้ประกอบพิธีกรรม เช่นการจัดทําโรงพิธี ต้องปลูกแบบ “เรือนไม้เคร่ืองผูก” ยึดโครงสร้างให้ม่ันคง
ด้วยสลักและการผูก ห้ามใช้ตะปูแม้แต่ดอกเดียว ซ่ึงโรงโนราจะทําด้วยไม้ไผ่ มุงด้วยใบจาก จะสร้างเป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดกว้าง 9 ศอก (5.5 เมตร) ยาว 11 ศอก (6.7 เมตร) มีเสา 8 เสา ไม่ยกพ้ืน โดยแบ่งออกเป็น 3 
ตอน เสาตอนหน้าและตอนหลังมีตอนละ3 เสา ส่วนตอนกลางมี 2 เสา แต่จะไม่มีเสากลาง สร้างครอบ “ภูมิโรง” 
หรือพระภูมิเจ้าท่ี ศาลพระภูมิซึ่งตั้งประจําท่ีอยู่แล้ว ต้องมีหมอมาไหว้ครูหรือภูมิโรงก่อน โนราจะถึงเข้าโรงได้หิ้ง
สําหรับวางเคร่ืองบูชาหรือ “พาไล” กําหนดให้อยู่ “ทิศตะวันออก” เท่าน้ัน โรงโนราจึงหันหน้าไปทางทิศเหนือหรือ
ใต้เรียกว่า “ลอยหวัน” (ลอยตามดวงอาทิตย์) ไม่หันหน้าไปทางทิศตะวันออกหรือตะวันตกเพราะเป็นการ “ขวาง
หวัน” (ขวางดวงอาทิตย์) ตามความเชื่อของโนราว่าเป็นอัปมงคล เพราะเท่ากับเป็นการขัดขวางความเจริญหรือ
ความมีชื่อเสียง โรงครูวัดท่าแคหันไปหน้าไปทางทิศใต้ เพ่ือหันหน้าเข้าหาศาลาขุนศรีศรัทธา สร้างด้วยไม้ไผ่สีสุก เพ่ือ
เป็นการเอาเคล็ดว่ามีแต่ความสงบสุข หลังคาทําเป็นรูปหน้าจ่ัวมุงด้วยจาก โนราโรงครูวัดท่าแคได้นําเอาพิธีกรรม
และความเชื่อต่างๆ มารวมกันซ่ึงปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรม คือ การต้ังศาลพระภูมิและการไหว้ครูโนรา การจัดให้มี
พิธีสงฆ์ก่อนการเบิกโรงแสดง การประดับธงชาติและพระบรมฉายาลักษณ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เป็นการ
สะท้อนให้เห็นตามความเชื่อของชาวพุทธแบบชาวบ้านอย่างเด่นชัด ท่ีมีการผสมผสานระหว่างพุทธศาสนา ลัทธิ
พราหมณ์ และความเชื่อเร่ืองผีสางเทวดา ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของโนราโรงครูวัดท่าแค 
         วัดท่าแคเป็นสถานท่ีท่ีใช้ในการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู เน่ืองจากมีประวัติความเป็นมาท่ีเก่ียวข้องกับ
ตํานานโนรา มีสถานท่ีท่ีเป็นอนุสรณ์และเก่ียวข้องกับขุนศรีศรัทธาอยู่หลายอย่างคือ “โคกขุนทา” ท่ีเชื่อว่าเป็น
สถานท่ีขุนศรีศรัทธาใช้เป็นท่ีฝึกหัดศิษย์ให้รําโนราดังกล่าวไว้ “หลักพ่อขุนศรีศรัทธา”หรือ“เขื่อนขุนทา” เชื่อกันว่า
เป็นท่ีฝังกระดูกของขุนศรีศรัทธา ด้วยความเชื่อท่ีว่า ในปี พ.ศ. 2514 พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัม
พรทรงสร้างรูปป้ันขุนศรัทธา และพรานบุญแล้วสร้างศาลาตรงท่ีบริเวณเขื่อนขุนทา นํารูปป้ันขุนศรีศรัทธาไป
ประดิษฐานไว้เป็นอนุสรณ์หรืออนุสาวรีย์ของขุนศรีศรัทธา (ศิรภัสร์ ศรีแก้ว, 2556, น. 910) เพ่ือเป็นท่ีสักการบูชา
ของคณะโนราและชาวบ้านโดยท่ัวไป จึงมีการรําโนราโรงครูท่ีวัดท่าแคโดยมีโนราแปลก ชนะบาล ซ่ึงเป็นครูอาวุโส
ของบ้านท่าแคและของจังหวัดพัทลุง เป็นผู้นําท่ีสําคัญและได้รําติดต่อมาหลายปีนอกจากหน้าท่ีของวัดท่ีต้องเป็น
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ศูนย์กลางของการจัดงานโนราโรงครูแล้ว คณะสงฆ์ยังมีความสําคัญกับงานโรงครู เพราะพิธีโนราโรงครูในวันแรกจะมี
พิธีโรงพระ หรือการทําบุญพระเพ่ือความเป็นสิริมงคล โดยพระท่ีทํามนต์พิธีจะเป็นพระในวัดท่าแค 
        ขั้นตอนของพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค 
         พิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคยังคงรูปแบบของพิธีกรรมในอดีตไว้อย่างครบถ้วน โดยโนราโรงครูใหญ่วัดท่า
แคมีหน้าท่ีและขั้นตอนประกอบพิธีกรรม ดังน้ี  
  พิธีกรรมในวันแรก ซ่ึงเป็นวันพุธตอนเย็น พิธีกรรมวันแรกจะมี 10 ขั้นตอนคือ พิธีไหว้พระภูมิโรง พิธีพระ 
การเข้าโรง การเบิกโรง การลงโรง การกาศครู การเชิญครู การกราบครู โนราใหญ่รําถวายโรง การจับบทต้ังเมือง
และการรําท่ัวไป ความสําคัญของวันแรก คือ การต้ังบ้านต้ัง เป็นการลงหลักปักฐานให้โรงครูท่ีต้ังขึ้นมา พร้อม
สําหรับพิธีและพร้อมรับครูหมอโนราท่ีจะลงมา 
         พิธีกรรมในวันท่ีสอง การรําโนราโรงครูใหญ่วัดท่าแคในวันท่ีสองคือวันพฤหัสบดี ถือเป็นพิธีใหญ่ 
เพราะวันพฤหัสบดีถือกันว่าเป็นวันครู โนราใหญ่จะประกาศชุมนุมครู ถวายข้าวของ แล้วหยุดพักจนถึงประมาณ 9 
โมง ก็จะเร่ิมกาศครูใหม่ ถวายของม้ือกลางวัน โดยถือยามพระเป็นหลักไม่ให้พ้นเวลาเพล พิธีกรรมวันน้ีมีอยู่ 2 
ลักษณะ คือพิธีกรรมเพ่ือเซ่นไหว้และแก้บนลักษณะหน่ึงและพิธีกรรมครอบเทริดหรือผูกผ้าใหญ่ พิธีกรรมการตัดจุก 
พิธีกรรมการรําสอดเคร่ืองสอดกําไล 
  พิธีกรรมวันท่ีสาม การรําโนราโรงครูวัดท่าแคในวันท่ีสามคือวันศุกร์ ซ่ึงเป็นวันสุดท้ายอันเป็นวันท่ีคณะ
โนราจะประกอบพิธีกรรมสําคัญ ๆ เพ่ือให้ครบองค์ประกอบของการรําโนราโรงครู คือ การจับบท 12 เพลง 12บท 
การรําคล้องหงส์ การรําแทงเข้ และยังมีพิธีกรรมท่ีเก่ียวกับความเชื่อเพ่ือให้การช่วยเหลือแก่ชาวบ้าน คือ การตัดผม
ผีช่อ เหยียบเสน 
         โนราโรงครูวัดท่าแคจะมีพิธีกรรมเฉพาะ ซึ่งแตกต่างจากท่ีอื่นคอื “พิธีห่มต้นโพธิ”์ เพราะเชื่อว่าเถ้ากระดูก
ของพ่อขุนศรีศรัทธา ถูกฝังอยูใ่ต้ต้นโพธ์ินี้ โนราเจ้าพิธีจะเป็นผู้นําหัวผ้าสีแดง เหลอืง ขาว เขา้มา โดยมีผู้เกี่ยวขอ้ง
ขนาบซ้ายขวา ผู้ร่วมพิธีจะจับผ้าเดินตามหลัง วนรอบต้นโพธิส์ามรอบ ผา้ท่ีห่มจะถูกเปลี่ยนใหม่เม่ือถึงพิธีในปีถดัไป 
         พิธีกรรมโนราโรงครูในปัจจุบันมีขั้นตอนในการประกอบพิธีตามรูปแบบเดิม แต่มีรายละเอียดเพ่ิมเติม 
เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจและทันยุคทันสมัยมากขึ้น ดังน้ี สถานท่ีประกอบพิธีกรรม โรงพิธี ในอดีตมีการสร้างขึ้น
ชั่วคราว เพ่ือใช้ในการประกอบพิธีโดยเฉพาะทําจากไม้ไผ่มุงด้วยจาก แต่ปัจจุบันมีการสร้างแบบถาวร ด้วยโครงสร้าง
เหล็ก รองรับผู้ท่ีมาร่วมพิธีกรรม สถานท่ีรองรับผู้ท่ีมาร่วมงาน ในอดีตไม่มีการรองรับท่ีเหมาะสม ผู้ท่ีมาร่วมงานต้อง
จัดหาสถานท่ีรับชมเอง แต่ปัจจุบันมีการจัดสถานท่ีอํานวยความสะดวกไว้ให้ มีการใช้จอถ่ายทอดสดภายในเต็นท์ท่ี
รองรับ รวมท้ังใช้เคร่ืองขยายเสียง การรับชมพิธีกรรมในอดีต ผู้ท่ีสนใจพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคต้องเดินทางมา
รับชมท่ีวัดท่าแคเท่าน้ัน อีกท้ังพิธีกรรมจัดขึ้นปีละคร้ัง ผู้ท่ีพลาดต้องรอในปีถัดไป แต่ปัจจุบันมีการบันทึกไว้ในหลาย
ทาง เช่น รายการโทรทัศน์ กล้องวีดีโอและยังสามารถรับชมย้อนหลังได้ทาง social network 
         การเผยแพร่พิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ในอดีตทําได้ยากเพราะต้องอาศัยปากต่อปากของผู้ท่ีเคยเข้าร่วม
พิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค แต่ปัจจุบันสามารถเผยแพร่ได้ในระบบ social network โดยเฉพาะมีการเปิดเว็บไซต์
ท่ีเกี่ยวข้องโนราโรงครูวัดท่าแค ผู้ท่ีสนใจศึกษาสามารถเข้าถึงพิธีกรรมได้ง่ายขึ้น ท้ัง ภาพถ่าย วีดีโอ เน้ือหาสาระ 
ต่าง ๆ อุปกรณ์ท่ีใช้ในพิธีกรรม การแทงเข้ จระเข้ท่ีนํามาประกอบพิธีกรรมทําจากหยวกกล้วยห่อด้วยเสื่อกระจูด
เหมือนในอดีตแต่ปัจจุบันได้มีการเพ่ิมนํ้าแดงไปในตัวจระเข้ ทําให้เวลาแทงเข้ มีนํ้าแดงออกมาคล้ายกับเลือดจระเข้
ของจริง เป็นการปรับเปลี่ยนให้เข้ากับยุคสมัย อีกท้ังผู้ชมได้อรรถรสในการชมการประกอบพิธีกรรมมากขึ้น ปี พ.ศ. 
2563 ทางคณะโนราและวัดท่าแค ได้ละเว้นการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู ชุมชนวัดท่าแค เน่ืองจากสถานการณ์
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โรคระบาด โควิด19 (Covid19) จึงทําให้ภาพประกอบบางภาพผู้วิจัยได้นํามาจากสื่ออินเตอร์เน็ตและเว็บไซด์ของวัด
ท่าแค  
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
       จากการศึกษาการเปลี่ยนแปลงของโนราโรงครู กรณีศึกษาชุมชนวัดท่าแค อําเภอเมือง จังหวัดพัทลุง 
สามารถสรุปดังน้ีตามแนวคิดของการสืบสานวัฒนธรรม เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่งท่ีมนุษย์ต้องเรียนรู้และถ่ายทอดเพ่ือ
สอนให้คนรุ่นหลังรู้ถึง ระบบสัญลักษณ์ของสังคมและการถ่ายทอดวัฒนธรรมน้ีถือเป็นหน่ึงในกระบวนการสืบสาน
วัฒนธรรมซึ่งการสืบสานวัฒนธรรม หมายถึงการสืบสาวเร่ืองราวในอดีตท่ีมีการสืบทอด และปรับปรุงให้สอดคล้อง
กับยุคสมัย เกิดผลเป็นประโยชน์แก่คนในปัจจุบัน และมีชีวิตชีวา พร้อมท่ีจะเป็นฐานของการงอกงามสืบต่อไปเบ้ือง
หน้าให้เป็นท่ีน่าชื่นชม และแผ่ความนิยมกว้างออกไป 
  1.การจัดพิธีกรรมโนราโรงครู ชุมชนวัดท่าแค ไม่มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านการประกอบพิธีกรรม ได้มีการ
สืบทอดการประกอบพิธีกรรมไว้เช่นเดิมต้ังแต่ปี พ.ศ. 2508-ปัจจุบัน   
  2.มีการปรับเปลี่ยนช่วงเวลาในการประกอบพิธีกรรม เน่ืองมาจากระยะเวลาในการทําพิธี จะเร่ิมช้าหรือ
เร็วขึ้นอยู่กับโนราใหญ่หรือครูหมอโนรา สภาพภูมิอากาศของแต่ละช่วงในการประกอบพิธีกรรม การทําโรงโนรา  
  3.มีการพัฒนาการแต่งการตามยุคสมัยจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  
         นอกจากน้ีการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคได้มีการสืบทอดมาแล้วหลายรุ่น แต่ท่ีปรากฏชัดเจน
และทํากันทุกปีคือ 3 รุ่นด้วยกัน ได้แก่ โนราแปลก ชนะบาล โนราสมพงษ์ ชนะบาล และโนราเกรียงเดช ขําณรงค์ 
(ปัจจุบัน) ซ่ึงเป็นผู้สืบทอดพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคในปัจจุบัน “เกรียงเดช ขําณรงค์” นายโรงโนราเกรียงเดช
น้อย นวลระหงส์  (เกรียงเดช ขําณรงค์) เจ้าพิธีโนราใหญ่ในพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค โดยสืบทอดจากรุ่นปู่ คือ 
โนราแปลกท่าแค (แปลก ชนะบาล) บรมครูโนราใหญ่แห่งท่าแค ต่อมาถึงรุ่นน้า โนราสมพงษ์น้อย ดาวรุ่ง (สมพงษ์ 
ชนะบาล) เรียกได้ว่าท้ังจิตวิญญาณและเลือดเน้ือเชื้อไขของเกรียงเดชจึงมีเชื้อสายโนราเต็มร้อย 
  ในช่วงโนราแปลก ชนะบาล เป็นโนราใหญ่ ในสมัยน้ันโนราโรงครูวัดท่าแคยังไม่ได้เป็นท่ียอมรับจากคนใน
ชุมชน เน่ืองจากการประชาสัมพันธ์ไม่ได้มีอย่างแพร่หลาย ซึ่งผู้ท่ีสนใจพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคต้องเดินทางมา
รับชมท่ีวัดท่าแคเท่าน้ัน ต้องอาศัยการบอกปากต่อปากของผู้ท่ีเคยเข้าร่วมโนราโรงครูวัดท่าแค และผู้คนท่ีไม่มีเชื้อ
สายโนราส่วนใหญ่จะไม่เชื่อในการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู โนราแปลก ชนะบาลเป็นผู้ท่ีมีนิสัยเด็ดเด่ียว จึงเป็น
ผู้ริเร่ิมจัดตั้งคณะโนรา โรงครูและจัดทําพิธีกรรมโนราโรงครู โดยมีสมาชิกเพียงไม่ก่ีท่านเท่าน้ัน การทําโรงโนราก็เป็น
เร่ืองยากในสมัยน้ัน เน่ืองจากต้องหาอุปกรณ์ ในการทําโรงโนราเอง โดยโนราแปลก ชนะบาลจะเร่ิมทําโรงโนรา
ต้ังแต่เดือนย่ี หรือเดือน 2 โดยการไปขอไม้ไผ่ ไม้หมากจากชาวบ้านเพ่ือนํามาทําโรงโนรา แต่ในสมัยของโนราสมพงศ์ 
ชนะบาล มีการประชาสัมพันธ์มากขึ้น และเป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลายและท่ีสําคัญคนในชุมชนได้มีส่วนร่วมในการ
ประกอบพิธีกรรมโนราโรงครู การร่วมมือการช่วยสร้างโรงโนราในการพิธี ท้ังยังมีสมาชิกในคณะเพ่ิมมากขึ้น ซึ่ง
ปัจจุบันวัดท่าแคได้มีโรงโนรา ท่ีทําสร้างโครงเหล็กอย่างแข็งแรง มีการจัดสร้างไว้อย่างถาวรแต่ยังคงแบบแผนผัง
รายละเอียดของโรงโนราโรงครูไว้อย่างครบถ้วนตามรูปแบบเดิม โดยสร้างตามจุดประสงค์ของโนราสมพงศ์ ชนะบาล 
แต่เม่ือโนราสมพงศ์ ชนะบาลได้เสียชีวิตลง โนราเกรียงเดช ขําณรงค์ ได้สืบทอดเชื้อสายครูหมอโนรา จึงไม่ได้ใช้โรง
โนราท่ีกล่าวมาข้างต้น เน่ืองจากโนราเกรียงเดช ขําณรงค์ต้องการสืบทอดพิธีกรรมตามแบบเดิมเช่นเดียวกับโนรา
แปลก ชนะบาล ปัจจุบันการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูจะไม่ใช้โรงโนราเดิม เม่ือประกอบพิธีกรรมเสร็จสิ้นใน 
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ทุก ๆ ปี จะมีการพังทลายโรงโนราเดิมน้ันลง หากมีการทลายโรงโนราท่ีได้จัดขึ้นก่อนหน้าแล้วจะไม่สามารถสร้าง
หรือประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูในจุดเดิมได้  
         ในปัจจุบันโนราโรงครูวัดท่าแคเป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลายท้ังคนในชุมชน คนในจังหวัดและต่างจังหวัด 
ล้วนต้องการจะมาชมการประกอบพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคท่ีจัดขึ้นในทุกปี นอกเหนือจากคณะโนรา ผู้มีเชื้อสาย
โนรา คนในชุมชนท่ีร่วมกันจัดพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค ปัจจุบันกระทรวงวัฒนธรรม องค์กรปกครองท้องถิ่น 
และวัฒนธรรมจังหวัดพัทลุง มีส่วนสําคัญในการจัดพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคขึ้น ภายใต้ชื่อโครงการ สืบศิลป์ถิ่น
โนรา เล็งเห็นว่าพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแค เป็นประเพณีท่ีโดดเด่น มีความสําคัญต่อชุมชน ผู้คน และท้องถิ่น
ภาคใต้เพ่ือเป็นการสืบสานพิธีกรรม วัฒนธรรม และความเชื่อท่ีมีมาแต่สมัยโบราณให้คงอยู่ ได้มีกิจกรรมเพ่ิมเติม
นอกเหนือจากพิธีกรรมโนราโรงครูท่ีมีมาตั้งแต่อดีต เช่น การจัดนิทรรศการเก่ียวกับโนราภายในวัดท่าแคมีการ
จําหน่ายสินค้าเกี่ยวกับโนราท่ีทําขึ้นโดยคนในชุมชนและขายสินค้าโอทอปต่าง ๆ มากมาย อีกท้ังมีกิจกรรมในเวลา
กลางคืน ได้แก่การแสดงคอนเสิร์ตของนักร้อง การประกวดรํามโนรา การเปิดโอกาสให้เด็กในชุมชนมีส่วนร่วมในการ
แสดงโนรา 
         พิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคเป็นสิ่งท่ีคงอยู่ในปัจจุบัน เน่ืองจากมีการสืบทอดกันมาตั้งแต่อดีต โดยมีการ
จัดรูปแบบธรรมเนียมของพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคท่ีเป็นแบบแผนเดิม ท้ังการต้ังโรงโนรา การกําหนด
รายละเอียดของพิธีกรรมท้ังสามวัน สิ่งเหล่าน้ีกระทําเป็นรูปแบบเดิมมาหลายช่วงเวลา แม้การพัฒนา ความทันสมัย
จะเข้ามามากมายพิธีกรรมโนราโรงครูวัดท่าแคยังคงเป็นเอกลักษณ์ท่ีสําคัญของภาคใต้ท่ีได้รับการสืบสาน และได้รับ
ความสนใจมากขึ้นจาก เยาวชน ผู้คนในชุมชนและภายนอกชุมชน รวมท้ังหน่วยงานภาครัฐ 
 

7. เอกสารอ้างอิง 
ชวน เพชรแก้ว. (2523). ความเป็นอยู่และประเพณีไทยภาคใต้.นครศรีธรรมราช : ศูนย์วัฒนธรรม วิทยาลัยครู

นครศรีธรรมราช. 
ณัฐพร  โกศัยกานนท์ และนัฏฐิกา  สุนทรธนผล “โนราโรงครูในกระแสการเปลี่ยนแปลง: กรณีศึกษาโนราโรงครู

คณะ ประสงค์ กําพลศิลป์” เข้าถงึได้จากเว็บ : 4-084H-P (ณัฐพร โกศัยกานนท์).pdf สืบค้นวันท่ี 1 
มีนาคม 2563 

ธรรมนิตย์ นิคมรัตน์ และวิระเดช ทองคํา “โครงการวิจัย การจัดการเรียนรู้และถ่ายทอดการแสดงโนราสําหรับ
เยาวชนของเทศบาลตําบลโตนดด้วน อําเภอคนขนุน จังหวัดพัทลุง”. 

ประพันธ์ เรืองณรงค์.(2519).ตํานานการละเล่นและภาษาใต้.กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร์. 
สมบูรณ์ แสงสุบัน และคณะ(2562) “โครงการวิจัย โนราโรงครูท่าแคกับการสืบทอดและสร้างสรรค์ความสัมพันธ์ใน

ชุมชน ตําบลท่าแค อําเภอเมือง จงัหวัดพัทลุง” 
ศิรภัสร์ ศรีแก้ว “โนราโรงครูวัดท่าแค: การสืบสานท่ามกลางกระแสโลกาภิวตัน์” เข้าถึงได้จากเว็บ : SPUCON2013 

- ผลงานวิจัยมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ (2)(1).pdf สืบค้นวันท่ี 2 กุมภาพันธ ์2563 
สรรเกียรติ กุลเจริญ, ภุชงค์ เสนานุช และศักดินา บุญเป่ียม “การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมท้องถิ่น: ศึกษากรณี

งานประเพณีสงกรานต์พระประแดง  อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ” เข้าถึงได้จากเว็บ : 
http://journal.hcu.ac.th/pdffile/jn1937/%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%



 

 29 

A7%E0%B8%9B/%E0%B8%9A%E0%B8%97%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%209.p
df สืบค้นวันท่ี 15 กุมภาพันธ์ 2563 

โอภาส อิสโม. (2544). รายงานการวิจัยศึกษาพิธีครอบเทริดโนรา.สงขลา : มหาวิทยาลัยราชภฏัสงขลา. 
 



 

 30 

การเต้นเพ่ือสุขภาพของผู้สูงอายุ: ชุมชนหมู่ที่ 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลา 
Dance for Health in Elderly: Village No.5 Namom District Songkhla Province 

 
รัชยา วีรการณ์1*  และชนินทร์ สุดรัก2*  

Ratchaya Weerakarn1* and Chanin Sudrak2* 

 

บทคัดย่อ 
  การศึกษาเร่ืองการเต้นเพ่ือสุขภาพของผู้สูงอายุ: ชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัด
สงขลาเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ  มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการออกแบบและถ่ายทอดท่าเต้น รวมถึงผลท่ี
เกิดขึ้นแก่ผู้สูงอายุท่ีเข้าร่วมกิจกรรมการเต้นเพ่ือสุขภาพ ผลการศึกษาพบว่าการเต้นของชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพเป็น
การนําท่านาฏศิลป์ไทย โนรา บาสโลบ และการเต้นลีลาศมาใช้ในการออกแบบท่าเต้น โดยกระบวนการออกแบบท่า
เต้นมีด้วยกัน 2 ขั้นตอน ขั้นตอนแรกคือการคัดเลือกเพลงท่ีจะนํามาใช้ ต่อจากน้ันจึงเข้าสู่ขั้นตอนการออกแบบท่า
เต้น หลังจากน้ันจึงนําท่าเต้นไปถ่ายทอดให้สมาชิกกลุ่มท่ีมีพ้ืนฐานทางด้านการเต้นหรือนาฏศิลป์ก่อนแล้วจึงไป
ถ่ายทอดให้แก่สมาชิกท่ีเหลือโดยมีการแบ่งเป็นกลุ่มย่อย หากพบปัญหาในการเต้นก็จะมีการปรับเปลี่ยนท่าเต้นให้มี
ความเหมาะสมมากย่ิงขึ้น นอกจากน้ีผู้วิจัยยังพบว่าท่าเต้นของชมรมมีความสอดคล้องกับท่าออกกําลังกายของ
ผู้สูงอายุอีกด้วย  หลังผู้สูงอายุได้เข้าร่วมกิจกรรมเต้นเพ่ือสุขภาพพบว่าผู้สูงอายุมีสุขภาพดีขึ้นท้ังทางด้านร่างกาย 
และจิตใจ  นอกจากน้ีทางชมรมยังได้รับว่าจ้างให้ไปออกแสดงในงานต่าง ๆ ทําให้สมาชิกมีรายได้เพ่ิมขึ้นอีกด้วย 
คําสําคัญ: การเต้นเพ่ือสุขภาพ ผูสู้งอายุ การออกกําลังกายของผูสู้งอายุ 
 

Abstract 
 The study of Dance for Health in Elderly: Village No.5 Namom District Songkhla Province 
is qualitative research. The study aimed to study the choreography and teaching processes. 
Moreover, the study focused on the affect after the elderly joined the dance group. The study 
found that the dance postures were combined with Thai dance, Nora dance, Paslop and 
Ballroom dancing. The choreography processes were selecting the songs and choreography, 
respectively. After that the choreographer passed on the postures to the dance skilled members, 
then divided members into small group and passed on the postures to them. In this process, if 
they found a hard or uncomfortable posture, they could adjust the postures. These dance 
postures confronted to the exercise for elderly suggestion by Ministry of Health.  
Keywords: Dance for Health, Elderly, Exercise for Elderly 
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1. บทนํา  
 จากรายงานสถานะสุขภาพคนไทยประจําปี 2560 พบว่าสถานะสุขภาพของคนไทยมีแนวโน้มท่ีดขีึ้น  เน่ือง 
จากอายุคาดเฉลี่ยเม่ือแรกเกิดและอายุคาดเฉลี่ยท่ีมีสุขภาพดีมีแนวโน้มเพ่ิมขึ้น อย่างไรก็ตามอัตราการ พบว่า
ประชากรไทยอายุ 15 ปีขึ้นไป ร้อยละ 37.5 มีค่า BMI  มากกว่า 25 ขึ้นไป และร้อยละ 39.1 มีภาวะอ้วนลงพุง  
(กองยุทธศาสตร์และแผนงาน กระทรวงสาธารณสุข, 2560) โดยภาวะอ้วนลงพุงน้ีเป็นสาเหตุท่ีทําให้เกิดโรคไม่ติดต่อ 
อื่น ๆ ตามมาอีกมากมาย เช่น โรคหัวใจและหลอดเลือด โรคเบาหวาน โรคมะเร็ง ซ่ึงอันท่ีจริงแล้วโรคเหล่าน้ีเป็นโรค
ท่ีสามารถป้องกันได้  (Kearns, Dee, Fitzgerald, Doherty, & Perry, 2557 และ Wang, Yang Chen, & Gou., 
2559 อ้างถึงในณัฐธยาน์ วิสารพันธ์, วราทิพย์ แก่นการ และศิริรัตน์ อนุตระกูลชัย, 2563) นอกจากส่งผลในเร่ือง
สุขภาพแล้วภาวะอ้วนลงพุงยังส่งผลกระทบต่อเร่ืองค่าใช้จ่ายในการดูแลสุขภาพอีกด้วย โดยภาวะโรคอ้วนน้ีสามารถ
ป้องกันและแก้ไขได้โดยการปรับเปลี่ยนพฤติกรรมสุขภาพ ได้แก่ การเลือกรับประทานอาหารให้เหมาะสม การออก
กําลังกาย และการจัดการความเครียด (ดาราวรรณ รองเมือง, 2561) อย่างไรก็ตามการออกกําลังกายน้ันจะต้อง
คํานึงถึงอายุของผู้ออกกําลังเป็นสําคัญเพ่ือป้องกันไม่ให้เกิดอาการบาดเจ็บโดยเฉพาะอย่างยิ่งการออกกําลังกายของ
กลุ่มผู้สูงอายุ  
 คนท่ัวไปมักมีแนวคิดว่าผู้สูงอายุไม่จําเป็นต้องออกกําลังกายเพราะอาจทําให้เกิดอันตรายได้  แต่ในความ
เป็นจริงแล้วการออกกําลังกายในผู้สูงอายุน้ัน ถ้าเป็นไปอย่างเหมาะสมกับภาวะสุขภาพก็จะช่วยส่งเสริมให้มีสุขภาพ
แข็งแรง และช่วยลดอาการของโรคบางอย่างได้ (อาภา ภัคภิญโญ ยังประดิษฐ, 2557) ซ่ึงสอดคล้องกับผลการศึกษา
ของชฎาพร  คงเพ็ชร์ (2562) ท่ีว่าการออกกําลังกายในผู้สูงอายุจะทําให้ร่างกายของผู้สูงอายุมีความแข็งแรง ลด
ความเสี่ยงในการในการเกิดภาวะแทรกซ้อนของโรคต่าง ๆ และลดอัตราการเกิดความพิการ และยังทําให้มีอายุยืน
อีกด้วย โดยผู้สูงอายุควรจะออกกําลงัการสัปดาห์ละไม่ต่ํากว่า 3 คร้ัง คร้ังละ 15 - 20 นาที โดยการออกกําลังกายใน
ผู้สูงอายุ แบ่งออกเป็น 4 รูปแบบ คือการออกกําลังกายเพ่ือพัฒนาระบบการไหลเวียนโลหิต การทํางานของหัวใจ
และหลอดเลือด การออกกําลังกายเพ่ือพัฒนาการทํางานของกล้ามเน้ือและข้อต่อส่วนต่าง ๆ การออกกําลังกายเพ่ือ
เหยียดยืดข้อต่อส่วนต่าง ๆ และการออกกําลังกายเพ่ือฝึกการทรงตัว (คณะแพทยศาสตร์โรงพยาบาลรามาธิบดี 
มหาวิทยาลัยมหิดล, 2561) นอกจากน้ีจรูญศักด์ิ พันธวิศิษฏ์ (2561) พบว่ากิจกรรมเต้นเพ่ือสุขภาพ ได้แก่การเต้น
บาสโลป การเต้นไลน์แดนซ์ และการเต้นลีลาศ เป็นการออกกําลังกายท่ีเป็นท่ีต้องการในกลุ่มผู้สูงอายุชมรมผู้สูงอายุ 
เทศบาลเมืองหนองคาย และเม่ือผู้สูงอายุได้ออกกําลงักายด้วยการเต้นบาสโลป และเต้นไลน์แดนซ์อย่างสม่ําเสมอทํา
ให้ประสิทธิภาพการทํางานของหัวใจเพ่ิมขึ้น และมีผลทําให้ผู้สูงอายุมีสุขภาพจิตดีขึ้นด้วย แต่จากการศึกษา
พฤติกรรมการออกกําลังกายของผู้สูงอายุในปัจจุบันพบว่าผู้สูงอายุส่วนใหญ่จะออกแรงในการทํางานประจําวัน 
มากกว่าการออกกําลังกายอย่างเหมาะสม เน่ืองจากปัจจัยภายในคือตัวผูสู้งอายุเองคิดว่าการออกกําลังกายไม่มีความ
จําเป็น และปัจจัยภายนอกคือสิ่งแวดล้อมคือความไม่เหมาะสมของสถาน และด้านสังคมคือการขาดผู้นําในการออก
กําลังกาย รวมถึงขาดการสนับสนุนจากภาครัฐ (บาล ชะใบรัมย์ และคณะ,๒๕๖๑) จะเห็นได้ว่าหากต้องการส่งเสริม
การออกกําลังกายให้แก่ผู้สูงอายุน้ันหน่วยงานของรัฐหรือชุมชนต้องเข้ามามีบทบาทในการส่งเสริมการออกกําลังกาย
สําหรับผู้สูงอายุ  
 ชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลา เป็นชุมชนหน่ึงท่ีเล็งเห็นถึงผลดีของการออก
กําลังกายของผู้สูงอายุโดยเฉพาะการเต้นเพ่ือสุขภาพ จึงมีการก่อต้ังชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพขึ้นในหมู่ท่ี 5 ตําบลนา
หม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลาเมื่อปีพ.ศ. 2561 โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือรวมกลุ่มผู้สูงอายุ กลุ่มแม่บ้าน และผู้
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ท่ีสนใจในชุมชนมาออกกําลังกายโดยการเต้นเพ่ือสุขภาพร่วมกัน โดยมีนางอักษร สุวรรณพงษ์ เป็นประธานชมรม   
เร่ิมแรกมีสมาชิกประมาณ 25 คน โดยสมาชิกมีอายุระหว่าง 40-79 ปี โดยในระยะเร่ิมต้นเป็นการออกกําลังกายโดย
การเต้นแอโรบิก แต่เม่ือสมาชิกได้ออกกําลังกายโดยการเต้นแอโรบิกเป็น ระยะเวลาหน่ึง ปรากฏว่าสมาชิกบางคน
โดยเฉพาะกลุ่มผู้สูงอายุเกิดอาการบาดเจ็บ เน่ืองจากในบางท่าทางของการเต้นแอโรบิกมีการเคลื่อนไหวร่างกาย
อย่างรวดเร็ว ประธานชมรมจึงได้เล็งเห็นว่าการเต้นแอโรบิกนั้นไม่เหมาะสมกับผู้เต้นท่ีเป็นกลุ่มผู้สูงอายุ จึงได้มี
แนวคิดในการพัฒนาการเต้นเพ่ือสุขภาพท่ีเหมาะสมต่อสภาพร่างกายของกลุม่สมาชกิมากขึน้ โดยได้มีการนําการเต้น
บาสโลบ การเต้นลีลาศ และการแสดงพ้ืนบ้านโนรามาสร้างสรรค์เป็นท่าเต้นเพ่ือสุขภาพประกอบเพลง ซ่ึงการเต้นใน
รูปแบบน้ีเป็นท่ีสนใจของสมาชิก และคนในหมู่บ้านเป็นอย่างมาก จนทําให้ในปัจจุบันสมาชิกของชมรมเต้นเพ่ือ
สุขภาพในเพ่ิมขึ้นเป็น 90 คน และขยายฐานอายุของสมาชิกเป็น 9-79 ปี และนอกจากจะเป็นการเต้นเพ่ือสุขภาพท่ี
สร้างความแข็งแรงให้กับสมาชิกท้ังทางร่างกายและจิตใจแล้ว การเต้นของชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพยังสามารถสร้าง
รายได้ให้แก่สมาชิกจากการว่าจ้างไปแสดงในงานต่าง ๆ อีกด้วย จะเห็นได้ว่ารูปแบบการเต้นเพ่ือสุขภาพของชุมชน
หมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลามีความน่าสนใจ และสามารถพัฒนาเพ่ือเป็นต้นแบบในการ
ออกกําลังกายของผู้สูงอายุ และสมาชิกชุมชนในพ้ืนท่ีอื่น ๆ ได้อีกด้วย 
 

2. วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
            เพ่ือศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ กระบวนการถ่ายทอด และผลท่ีเกิดขึ้นแก่สมาชิกของชมรมเต้นเพ่ือ

สุขภาพชุมชน หมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลา  
  

3. วิธีดําเนินการวิจัย 
 การวิจัยคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยได้ทําการศึกษากระบวนการ
สร้างสรรค์และถ่ายทอดท่าเต้นของชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพ ชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัด
สงขลา โดยเลือกศึกษาผลงานท่ีสร้างสรรค์ในปีพ.ศ.2562 จํานวน 3 เพลงได้แก่ เพลงเสน่ห์นาหม่อม เพลงนางเอก
โนรา และเพลง Summer Night โดยเพลงท่ีคัดเลือกมาเป็นเพลงท่ีนําการเต้นประเภทต่าง ๆ มาสร้างสรรค์ให้
เหมาะสมกับการเคลื่อนไหวของผู้สูงอายุ และยังเป็นเพลงท่ีได้รับความนิยมในการนําไปจัดแสดงในงานต่าง ๆ อีก
ด้วย โดยสามารถแบ่งกระบวนการวิจัยได้เป็นลําดับขั้นตอนดังต่อไปน้ี  

1) ศึกษาข้อมูลพ้ืนฐาน เกี่ยวกับการออกกําลังกายของผู้สูงอายุ รูปแบบของการเต้นเพ่ือสุขภาพ และการ
ออกแบบสร้างสรรค์นาฏศิลป์และการแสดง 

2) การสัมภาษณ์นางอักษร สุวรรณพงษ์ ประธานชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม 
อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลา โดยมุ่งเน้นประเด็นแนวคิดในการก่อตั้งกลุ่ม แนวคิดในการออกแบบท่าเต้น 
กระบวนการออกแบบและสร้างสรรค์ท่าเต้น และปัญหาอุปสรรคท่ีเกิดขึ้นในการดําเนินกิจกรรม เพ่ือเป็นข้อมูล
พ้ืนฐานในการศึกษาลําดับต่อไป  

3) การลงพ้ืนท่ีเพ่ือสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วมในการฝึกซ้อมของชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพเพ่ือศึกษา
รูปแบบการเต้น บันทึกท่าเต้น และนําข้อมูลมาวิเคราะห์ 

4) สัมภาษณ์นางอักษร สุวรรณพงษ์ ประธานชมรม และสมาชิกในชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพชุมชนหมู่ท่ี 5 
ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลาท่ีมีอายุระหว่าง 60-79 ปี จํานวน 40 คน ถึงผลท่ีเกิดขึ้นแก่ผู้เข้าร่วม
กิจกรรมเต้นเพ่ือสุขภาพ  
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5) วิเคราะห์รูปแบบท่าเต้น ความสอดคล้องของท่าเต้นกับหลักการออกกําลังกายของผู้สูงอายุ และ
ผลกระทบท่ีเกิดขึ้นแก่ผู้เข้าร่วมกิจกรรม โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิด้านการส่งเสริมสุขภาพของผู้สูงอายุเป็นท่ีปรึกษาในการ
ตรวจสอบความสอดคล้องของท่าเต้นกับหลักการออกกําลังกายของผู้สูงอายุ  
 

4. สรุปผลการวิจัย 
 จากการวิเคราะห์ข้อมูลสามารถสรุปผลการศึกษาได้ดังน้ี  
 1) กระบวนการสร้างสรรค์ท่าเต้นเพ่ือสุขภาพของชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม 
อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลา มีดังต่อไปน้ี 
  ขั้นตอนท่ี 1 การคัดเลือกเพลงท่ีจะนํามาใช้ ประธานชมรมจะเป็นผู้คัดเลือกเพลง โดยจะ
คัดเลือกจากเพลงท่ีเป็นท่ีนิยมกันในช่วงเวลานั้น ๆ เน่ืองจากจะเป็นเพลงท่ีสมาชิกส่วนใหญ่รู้จักและคุ้นเคย ซ่ึงจะทํา
ให้ง่ายในการจดจําท่าเต้นและยังสร้างแรงกระตุ้นให้ผู้ท่ีออกกําลังกายมีความสนุกและเพลิดเพลินไปกับเสียงเพลงอีก
ด้วย แต่ท้ังน้ีเพลงท่ีจะนํามาใช้จะต้องมีจังหวะปานกลาง ไม่เร็วและช้าเกินไปเช่นเพลงเสน่ห์นาหม่อม เพลงนางเอก
โนรา  เพลง Summer night เป็นต้น 

ขั้นตอนท่ี 2 การออกแบบท่าเต้น ในขั้นตอนนี้ประธานชมรมและสมาชิกท่ีมีพ้ืนฐานด้าน
นาฏศิลป์และการแสดงจะทําการศึกษาท่าเต้นจากสื่อออนไลน์ เช่น www.youtube.com และนํามาสร้างสรรค์เป็น
ท่าเต้นโดยประยุกต์กับการแสดงต่าง ๆ ได้แก่ การเต้นลีลาศ การเต้นบาสโลป นาฏศิลป์ไทย และโนรา โดยท่าเต้นท่ี
ออกแบบจะมีการใช้มือ ศีรษะ และเท้าแบบการแสดงโนรา นาฏศิลป์ไทยหรือการเต้นลีลาศ และใช้รูปแบบการ
เปลี่ยนทิศทางในการเต้นแบบการเต้นบาสโลป 

 

 
 

รูปท่ี 1 ท่าเต้นท่ีประยุกต์จากท่านาฏศิลป์ไทย 
ท่ีมา : ชนินทร์ สุดรัก 
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รูปท่ี 2 ท่าเต้นท่ีประยุกต์จากท่าโนรา 
ท่ีมา : ชนินทร์ สุดรัก 
 

 
 

รูปท่ี 3 ท่าเต้นท่ีประยุกต์จากท่าเต้นลีลาศ 
ท่ีมา : ชนินทร์ สุดรัก 
 

จากการวิเคราะห์ท่าเต้นท่ีทางชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพได้สร้างสรรค์ขึ้น ผู้วิจัยสามารถแบ่งรูปแบบ
ท่าเต้นได้เป็น 2 รูปแบบ ดังน้ี 
  รูปแบบท่ี 1 ท่าเต้นท่ีสอดคล้องกับเน้ือเพลง คือท่าเต้นท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาให้สอดคล้องกับ
ความหมายของเน้ือเพลง มีลักษณะคล้ายคลึงกับการรําตีบทของนาฏศิลป์ไทย และโนรา  
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รูปท่ี 4 ท่าเต้นท่ีสอดคลอ้งกับเน้ือเพลง 
ท่ีมา : ชนินทร์ สุดรัก 
 
  จากรูปท่ี 4 คือท่าเต้นในเพลงนางเอกโนราในท่อนท่ีมีเน้ือร้องว่า “พ่ีไป พ่ีไปตั้งนาน จากบ้านพ่ีก็
ลืมโนรา” โดยมีการนําท่านาดของการรําโนราท่ีเป็นท่าแสดงการเคลื่อนท่ีจากท่ีหน่ึงไปยังอีกท่ีหน่ึงมาประยุกต์ใช้เป็น
ท่าเต้นประกอบเพลง 

รูปแบบท่ี 2  ท่าเต้นท่ีไม่สอดคลอ้งกับเน้ือเพลง คือการสร้างสรรค์ท่าเต้นโดยไม่ได้คํานึงถึงความ
สอดคล้องกับเน้ือเพลง เพียงแค่ให้ท่าทางการเคลื่อนไหวมีความสวยงาม สนุกสนาน และสอดคล้องกับจังหวะของ
เพลงเท่าน้ัน    
 

 
 

รูปท่ี 5 ท่าเต้นท่ีไม่สอดคล้องกับเนื้อเพลง 
ท่ีมา : ชนินทร์ สุดรัก 
 

จากภาพประกอบท่ี 5 คือท่าเต้นในเพลงเสน่ห์นาหม่อมซ่ึงเป็นท่าท่ีนํามาใช้เพ่ือให้สอดคล้องกับ
จังหวะดนตรีไม่ได้มีความสอดคล้องกับเน้ือร้อง โดยมีการนําท่ายูงฟ้อนหางมาประยุกต์ใช้เป็นท่าเต้นประกอบเพลง 
  ขั้นตอนท่ี 3 นําท่าเต้นท่ีประธานชมรมฯ ทําการออกแบบมาทําการถ่ายทอดท่าเต้นให้กับ
สมาชิก สําหรับขั้นตอนการถ่ายทอดท่าเต้นให้แก่สมาชิกน้ันแบ่งเป็น 2 กระบวนการย่อยได้ดังน้ี  
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  กระบวนการท่ี 1 ประธานชมรมถ่ายทอดท่าเต้นให้กับผู้ท่ีมีพ้ืนฐานทางด้านนาฏศิลป์และการ
แสดงก่อนเป็นลําดับแรก เน่ืองจากผู้ท่ีมีพ้ืนฐานสามารถรับการถ่ายทอดได้ง่ายกว่า เพ่ือให้เกิดความสะดวกและเป็น
การประหยัดเวลาในการถ่ายทอดต่อไปยังสมาชิกอื่น ๆ โดยมีลําดับของการถ่ายทอดดังต่อไปน้ี 
   1) หากเพลงท่ีใช้มีเน้ือเพลงประกอบ ประธานชมรมจะให้สมาชิกท่องจําเน้ือเพลงก่อน
เพ่ือให้ง่ายต่อการต่อท่าเต้น 
   2) ประธานชมรมจะสาธิตท่าเต้นท้ังเพลง 1 รอบ เพ่ือให้สมาชิกได้เห็นภาพรวมท่าเต้น
ก่อนท่ีจะลงมือปฏิบัติจริง  
   3) ประธานชมรมถ่ายทอดท่าเต้นในส่วนของมือและแขนให้ก่อน หลังจากน้ันจะเป็น
การถ่ายทอดการเคลื่อนไหวของเท้า 
   4)  ฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความชํานาญ  
  กระบวนการท่ี 2 ประธานชมรมเปิดเพลงให้สมาชิกในชมรมได้ฟังเพลง และจําเน้ือเพลงก่อนเข้า
รับการถ่ายทอดท่าเต้น หลังจากนั้นจะแบ่งสมาชิกท้ังหมดออกเป็นกลุ่มย่อย กลุ่มละไม่เกิน 10 คน โดยในแต่ละกลุ่ม
จะมีสมาชิกท่ีมีพ้ืนฐานและได้รับการถ่ายทอดท่าเต้นมาแล้วเป็นผู้นํากลุ่ม และจะเป็นผู้ถ่ายทอดท่าเต้นให้แก่สมาชิก
คนอื่น ๆ โดยมีลําดับการถ่ายทอดดังน้ี 
   1)  ผู้นํากลุ่มสาธิตท่าเต้นท้ังเพลงให้สมาชกิในกลุ่มดู  เพ่ือให้สมาชิกได้เห็นภาพรวมท่า
เต้นก่อนท่ีจะลงมือปฏิบัติจริง  
   2) ผู้นํากลุ่มเร่ิมการถ่ายทอดท่าเต้นในส่วนของมือและแขนก่อน หลังจากน้ันค่อยเพ่ิม
ในส่วนของการเคลื่อนไหวของเท้า 
   3) ให้สมาชิกฝึกซ้อมในกลุ่มย่อยเพ่ือเกิดความชํานาญ  

4) การปรับปรุงและแก้ไขท่าเต้นโดยประธานชมรมจะวิเคราะห์จากการเต้นและความ
คิดเห็นของสมาชิกในชมรม ว่ามีท่าไหนท่ีสมาชิกในกลุ่มทําไม่ได้ หรือเกินความสามารถของสมาชิก ก็จะปรับแก้ท่า
เต้นน้ัน ๆ เพ่ือให้สมาชิกสามารถเต้นได้ 
   5) ฝึกซ้อมเพ่ือให้เกิดความชํานาญและเพ่ือให้เกิดความพร้อมเพรียงของสมาชิก 
 โดยชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลา จะมีการรวมตัว
เพ่ือออกกําลังกายด้วยการเต้นเพ่ือสุขภาพทุกวันในเวลา 18.00 – 19.00 น. 

  

2) ความสอดคล้องของท่าเต้นกับหลักการออกกําลังกายของผู้สูงอายุ 
 จากการวิเคราะห์รูปแบบท่าเต้นของชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอ

นาหม่อม จังหวัดสงขลาโดยเปรียบเทียบกับท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุท่ีเผยแพร่โดยกรมอนามัยอันได้แก่ท่าออก
กําลังกายเพ่ือเพ่ิมการทํางานของกล้ามเน้ือ ข้อต่อส่วนต่าง ๆ โดยเป็นการออกกําลังกายแบบฝืนแรงต้านเพ่ือเพ่ิม
ความแข็งแรงของกล้ามเน้ือจํานวน 7 ท่า ท่าออกกําลังกายเพ่ือเหยียดยืดข้อต่อส่วนต่าง ๆ ป้องกันอาการข้อยืดติด
จํานวน 3 ท่า และท่าออกกําลังกายเพ่ือฝึกการทรงตัวจํานวน 4 ท่าน้ัน หลังจากการวิเคราะห์ความสอดคล้องและ
ตรวจสอบผลการวิเคราะห์ความสอดคล้องโดยนางไพรัช วีรการณ์ อดีตรองผู้อํานวยการฝ่ายการพยาบาล 
โรงพยาบาลสงขลา ปัจจุบันดํารงตําแหน่งเลขานุการสาขาสมาคมสภาผู้สูงอายุแห่งประเทศไทยจังหวัดสงขลา และ
วิทยากรด้านการส่งเสริมสุขภาพในผู้สูงอายุ  พบว่าการสร้างสรรค์ท่าเต้นของชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพมีความสอดคล้อง
กับท่าออกกําลังกายของผู้สงูอายุท่ีเป็นการออกกําลงักายแบบฝนืแรงต้านเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงของกล้ามเน้ือจํานวน 
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6 ท่า ท่าออกกําลังกายเพ่ือเหยียดยืดข้อต่อส่วนต่าง ๆ จํานวน 3 ท่า ท่าออกกําลังกายเพ่ือฝึกการทรงตัวจํานวน 3 
ท่า โดย ดังตัวอย่างท่าเต้นในตารางด้านล่าง 

 

ตารางท่ี 1 ตารางแสดงความสอดคลอ้งของท่าออกกําลังกายของผูส้งูอายุแบบฝืนแรงต้านเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรงของ
กล้ามเน้ือกับท่าเต้นเพ่ือสขุภาพ 
 

ท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุแบบฝืนแรงต้านเพ่ือเพ่ิม
ความแข็งแรงของกล้ามเนื้อ 

ตัวอย่างท่าเต้นเพ่ือสุขภาพของ 
ชมรม ฯ 

1. ยืนย่อ เพ่ิมความแข็งแรงกล้ามเน้ือต้นขา สะโพก ก้น 

 
 

2. ดันกําแพง เพ่ิมความแข็งแรงกล้ามเน้ือหน้าอก  - 
3. น่ังเตะเท้า เพ่ิมความแข็งแรงกล้ามเนื้อต้นขาด้านหน้า 

  
4. ยืนเขย่งเท้าเพ่ิมความแข็งแรงกล้ามเน้ือน่อง 

  
5. ยืนเตะขาด้านข้าง เพ่ิมความแข็งแรงกล้ามเน้ือสะโพก 
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ท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุแบบฝืนแรงต้านเพ่ือเพ่ิม
ความแข็งแรงของกล้ามเนื้อ 

ตัวอย่างท่าเต้นเพ่ือสุขภาพของ 
ชมรม ฯ 

6. พับแขน เพ่ิมความแข็งแรงกล้ามเน้ือต้นแขนด้านหน้า 

  
 7. ยกแขน เพ่ิมความแข็งแรงกล้ามเนื้อหัวไหล่ 

  
 

ตารางท่ี 2 ตารางแสดงความสอดคล้องของท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุเพ่ือเหยียดยืดข้อต่อกับท่าเต้นเพ่ือสุขภาพ 
ท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุเพ่ือเหยียดยืดข้อต่อ ตวัอย่างท่าเต้นเพ่ือสุขภาพของ 

ชมรม ฯ 
1. ยืดกล้ามเน้ือต้นขาด้านหลังและน่อง 

  
2. ยืดกล้ามเน้ือแขน ไหล่ และ อก 
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ท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุเพ่ือเหยียดยืดข้อต่อ ตวัอย่างท่าเต้นเพ่ือสุขภาพของ 
ชมรม ฯ 

3. ยืดกล้ามเน้ือแขน ไหล่ และหลัง 

  
 

ตารางท่ี 3 ตารางแสดงความสอดคล้องของท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุเพ่ือเพ่ือฝึกการทรงตัวกับท่าเต้นเพ่ือ
สุขภาพ 

 

ท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุเพ่ือเพ่ือฝึกการทรงตัว ตวัอย่างท่าเต้นเพ่ือสุขภาพของ 
ชมรม ฯ 

1. เดินต่อเท้า 

  

 

2. เดินด้วยส้นเท้า - 
3. ท่าเดินสไลด์ด้านข้าง 
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ท่าออกกําลังกายของผู้สูงอายุเพ่ือเพ่ือฝึกการทรงตัว ตวัอย่างท่าเต้นเพ่ือสุขภาพของ 
ชมรม ฯ 

4. ยืนขาเดียว 

    

 3) ผลท่ีเกิดขึ้นแก่สมาชิกชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพ 
   ในปัจจุบันชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพมีสมาชิกท้ังหมด 90 คน โดยมีช่วงอายุระหว่าง 9-79 ปี ผู้วิจัย
ได้ศึกษาผลท่ีเกิดขึ้นแก่สมาชิกของชมรมโดยเฉพาะกลุ่มผู้สูงอายุหรือสมาชิกท่ีมีอายุ 60 ปีขึ้นไป พบว่าผลท่ีเกิดขึ้น
หลังจากการเข้าร่วมการออกกําลังกายด้วยการเต้นเพ่ือสุขภาพสามารถแบ่งได้ดังน้ี 
  2.1) ผลท่ีเกิดขึ้นด้านร่างกาย 
  จากการสัมภาษณ์สมาชิกท่ีมีอายุมากกว่า 60 ปีขึ้นไป พบว่าสมาชิกกลุ่มน้ีส่วนใหญ่จะมีปัญหา
สุขภาพท่ัวไปในกลุ่มผู้สูงอายุได้แก่อาการความดันโลหิตสูง เหน็บชา มีอาการปวดเมื่อยตามร่างกาย แต่หลังจากได้
ร่วมออกกําลังกายด้วยการเต้นเพ่ือสุขภาพแล้วพบว่าร่างกายมีความคล่องตัวมากขึ้น สามารถอยู่ในอิริยาบถต่าง ๆ 
เช่น การยืน น่ัง เดินได้นาน และมีความรู้สึกว่าตนเองมีภูมิต้านทางโรคท่ีดี ไม่เจ็บป่วยง่ายเหมือนก่อนมาเข้าร่วม
กิจกรรมกับชมรม นอกจากน้ีสมาชิกบางท่านท่ีมีภาวะความดันโลหิตสูงยังได้ให้ข้อมูลว่าระดับความดันโลหิตของตน
ลดลงหลังจากการออกกําลังกายด้วยการเต้นเพ่ือสุขภาพอย่างต่อเนื่อง 
   2.2) ผลท่ีเกิดขึ้นด้านจิตใจ 
  การเต้นเพ่ือสุขภาพของสมาชิกชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนา
หม่อม จังหวัดสงขลา นอกจากจะส่งผลทางบวกกับสุขภาพด้านร่างกายของผู้สูงอายุแล้ว ยังส่งผลดีทางด้านจิตใจแก่
ผู้สูงอายุอีกด้วย โดยหลังจากท่ีเข้าร่วมกิจกรรมเต้นเพ่ือสุขภาพสมาชิกมีสมาธิ และความจําท่ีดีขึ้น ท้ังยังรู้สึกผ่อน
คลาย รวมถึงมีความสุขและเห็นคุณค่าในตัวเองมากขึ้นจากการท่ีได้ออกแสดงในงานต่าง ๆ  
  2.3) ผลท่ีเกิดขึ้นด้านสังคม 
  ผลกระทบเชิงบวกท่ีเกิดขึ้นอย่างชัดเจนแก่ผู้สูงอายุท่ีเข้าร่วมกิจกรรมเต้นเพ่ือสุขภาพก็คือเป็น
การพัฒนาทักษะทางด้านสังคมของผู้สูงอายุ น่ันคือการท่ีได้มารวมกลุ่มพบปะและทํางานร่วมกันกับคนหมู่มากทําให้
รู้จักรับฟังปัญหาของผู้อื่น รู้จักปรับตัวในการอยู่ร่วมกันในกลุ่มสมาชิก รู้จักการให้มากกว่าการรับและเกิดความรัก
และสามัคคีกันในหมู่คณะ 
   นอกจากผลท่ีเกิดขึ้นแก่สมาชิกท้ัง 3 ด้านน้ีแล้วในปัจจุบันทางชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพชุมชนหมู่ท่ี 
5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลายังได้รับการว่าจ้างให้แสดงในงานต่าง ๆ ท้ังภายในและภายนอก
ชุมชน เป็นการช่วยสร้างรายได้ให้แก่สมาชิกในอีกทางหน่ึง แต่เนื่องจากชมรมยังเพ่ิงก่อต้ัง สมาชิกจึงมีมติให้เก็บเงิน
ค่าตอบแทนไว้เพ่ือจัดซื้อเคร่ืองแต่งกายท่ีใช้ในการแสดง เพ่ือท่ีจะได้มีเคร่ืองแต่งกายท่ีมีความสวยงามและเป็นแบบ
แผนเดียวกัน  
 



 

 41 

 
 

รูปท่ี 6 การออกแสดงในงานต่าง ๆ  
ท่ีมา : อักษร สุวรรณพงษ์ 
 

5. อภิปรายผลการวิจัย 
 จากผลการศึกษาพบว่าการเต้นเพ่ือสุขภาพของผู้สูงอายุในชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม 
จังหวัดสงขลาพบว่าการออกแบบท่าเต้นน้ันได้คํานึงถึงสมรรถภาพทางด้านร่างกายของกลุ่มผู้สูงอายุเป็นหลัก ทําให้
การเต้นสามารถส่งพัฒนาผู้สูงอายุท้ังด้านร่างกาย จิตใจ และสังคม ซ่ึงสอดคล้องกับงานวิจัยของบาล ชะใบรัมย์ และ
คณะ (2018, บทคัดย่อ) ท่ีว่าการออกแบบกิจกรรมสําหรับผู้สูงอายุท่ีผู้สูงอายุได้สามารถออกกําลังกาย และการได้
พบปะรวมกลุ่มกัน จะช่วยให้กิจกรรมน้ันสําเร็จลุล่วงตามวัตถุประสงค์ได้ น่ันคือได้รับความร่วมมือจากผู้สูงอายุ และ
สามารถช่วยส่งเสริมพัฒนาผู้สูงอายุได้ตามจุดมุ่งหมาย นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบว่าปัจจัยท่ีทําให้ชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพ
ของผู้สูงอายุในชุมชนหมู่ท่ี 5 ตําบลนาหม่อม อําเภอนาหม่อม จังหวัดสงขลาประสบผลสําเร็จและได้รับความร่วมมือ
จากสมาชิกสืบเน่ืองมาจากการออกแบบกิจกรรมของชมรมฯ น้ันมาจากปัญหาของคนในชุมชนโดยตรง และผู้ท่ีเข้า
มาช่วยออกแบบกิจกรรมเพ่ือแก้ปัญหาก็คือสมาชิกในชุมชนซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความเข้มแข็งภายในชุมชน โดยจาก
งานวิจัยของเอกศักดิ์ เฮงสุโข (2014, น.136) พบว่าการสร้างความเข้มแข็งในเร่ืองการออกกําลังกายของผู้สูงอายุน้ัน
ต้องอาศัยความร่วมมือของชุมชนเป็นสิ่งสําคัญ ซึ่งจะเห็นได้ว่ากิจกรรมของชมรมเต้นเพ่ือสุขภาพน้ีน้ันได้ขยายวงจาก
การเต้นเพ่ือส่งเสริมสุขภาพผู้สูงอายุ เป็นการส่งเสริมสุขภาพของคนในชุมชน ท้ังยังพัฒนาไปสู่การสร้างรายได้เสริม
ให้แก่คนในชุมชนได้อีกด้วย 
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บทคัดย่อ 
  การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษารวบรวมองค์ความรู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา บทบาท กระบวนท่า
รำพญานกสดายุ ในโขนตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา จากบทโขนของรองศาสตราจารย์สมชาย พูล
พิพัฒน์ และเพื่อออกแบบ สร้างสรรค์ชุดยืนเครื่องแบบลำลอง และประดิษฐ์หัวโขนของพญานกสดายุ โดยใช้
ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ จากการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์ การสร้างสรรค์ และการประเมิน ผลการศึกษาพบว่า 
1) พญานกสดายุ เป็นตัวละครที่มีบทบาทสำคัญในการเชื่อมโยงเรื่องต่อไปยังการชิงตัวนางสีดาคืนของพระรามและ
เกิดสงครามจนสิ้นพงศ์ยักษ์ในท่ีสุด จากการวิเคราะห์กระบวนท่ารำของพญานกสดายุในการแสดงโขนตอนดังกล่าว 
สามารถแบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 กระบวนท่ารำออกเวทีประกอบเพลงหน้าพาทย์เชิดและกระบวนท่าเข้ารบ
กับทศกัณฐ์เพื่อแย่งชิงนางสีดา ช่วงที่ 2 แสดงกระบวนท่ารำตีบทตามบทพากย์เจราจาโต้ตอบกับทศกัณฐ์ ช่วงที่ 3 
กระบวนท่ารำบาดเจ็บและเข้าเวที โดยนาฏยศัพท์และภาษาท่ามีพื้นฐานมาจากทักษะโขนลิง 2) การออกแบบและ
สร้างสรรค์ชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง ผู้วิจัยเลือกใช้ผ้าไหมอินเดียปักดิ้นทอง เน้นส่วนแขนให้เห็นสรีระ
ของผู้แสดงอย่างชัดเจน เพื่อให้การออกลีลาท่ารำมีความคล่องตัว เกิดความสง่า เนื่องจากบทบาทและกระบวนท่ารำ
พญานกสดายุ มีความคล่องแคล่ว รวดเร็ว 3) กรรมวิธีการประดิษฐ์หัวโขน ผู้วิจัยเลือกใช้รูปแบบเปเปอร์มาเช่และ
ตกแต่งลวดลายโดยการกระแหนะลายและลงสี ปิดทองประดับพลอย ผู้วิจัยใช้วิธีการประดิษฐ์ที่ผสมผสานเทคนิค
สมัยใหม่ คือ ใช้วัสดุสมัยใหม่ทดแทนวัสดุที่หายากในสมัยโบราณ ได้แก่ การใช้ผงไม้สักทองปั้นหน้าและการใช้ผงชัน
กระแหนะลายแทนการใช้ยางรักสมุก 
คำสำคัญ:  กระบวนท่ารำพญานกสดายุ, การสร้างสรรค์ชุดยืนเครื่องแบบลำลอง, การประดิษฐ์หัวโขน 
 

Abstract 
  This research ha'2021-04-1' and '2021-09-30's the objective to study and compile knowledge 
about the history, role, and process of Phaya Nok Sadayu in Khon Rama Dern Dong Ong Tosakan 
lak Sida of Associate Professor Somchai Poonphiphat and to design a Thai Classical Dance 
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Costume Invented Phaya Nok Sadayu's mask. Using qualitative research methods from the study 
of the interview papers. An assessment the results of the results of the study showed that 1) 
Phaya Nok Sadayu was a character who played an important role in linking the story to Rama's 
retrieval of Sida and the end of the war to the end of the giant. From collecting data and 
analyzing the dance of Phaya Nok Sadayu in the Khon performance can be divided into 3 phases: 
Phase 1 shows the dance moves in the pose, composed of duet Na Phat song, and the pose of 
fighting with Tosakan. Phase 2 shows the choreography of the script according to the script 
negotiates responded with Tosakan lak Sida. Phase 3 Show injuries and enter backstage. In which 
the pose language dancer is based on the monkey character. 3) The researcher has designed and 
created a Thai Classical Dance Costume. By choosing to use Indian silk with gold thread 
embroidery Emphasize the arms to see the body of the performer. To have the dances be 
flexible and dignified due to the roles and movements of Phaya Nok Sadayu Consisting of dance 
movements that are fluent and fast. 3) The process of making the mask. Researchers choose to 
use a paper mache pattern. And decorate the pattern by sculpting the pattern and painting 
Gilded Gemstone. The researchers used an artificial method that combines modern techniques: 
modern materials, as well as rare materials in ancient times these include the use of golden teak 
powder to sculpt the face and the use of dammar powder instead of using rubber Rak Samook. 
Keywords: Sadayu’s Dance pattern, creating a Thai Classical Dance Costume, Making a Khon mask 
 

1. บทนำ 
 โขนเป็นนาฏศิลป์และศิลปะชั้นสูงอันเก่าแก่ของไทยที่มีมาตั้งแต่กรุงศรีอยุธยา มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น โดย
มีการรวบรวมศาสตร์และศิลป์หลายแขนงเข้าไว้ด้วยกัน ท้ังด้านนาฏศิลป์ สังคีตศิลป์ วรรณศิลป์ พิธีกรรม และงาน
ฝีมือช่างต่าง ๆ ที่ผ่านการสั่งสมและหล่อหลอมอย่างลงตัว โขนมิใช่เพียงศิลปะการแสดง แต่ยังสะท้อนถึงวิถีแห่ง
ความเป็นไทย โขนยังเป็นมรดกทางภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมร่วมในกลุ่มประเทศสมาชิกอาเซียน ปรากฏอยู่ในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ โดยรับเอาวัฒนธรรมมาจากอินเดยีและดัดแปลงจากวรรณกรรมเรือ่งรามายณะ จนเป็นเอกลักษณ์
ของแต่ละชาติ ดังท่ี กระทรวงวัฒนธรรม (2561) ได้กล่าวไว้สรุปได้ว่า โขนเป็นนาฏศิลป์และศิลปะชั้นสูงที่เก่าแก่ของ
ไทยมีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา มีเอกลักษณ์โดดเด่น รวมศาสตร์และศิลป์หลายแขนงเข้าไว้ด้วยกันทั้งนาฏศิลป์ 
ดนตรี วรรณกรรม พิธีกรรมและงานช่างฝีมือต่างๆ โขนเป็นมหรสพที่บรรพชนไทยสร้างสรรค์ขึ้นและยังคงสืบทอด
จากรุ่นสู่รุ่น ถือเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมร่วมกันในอาเซียนที่ปรากฏในหลายประเทศแถบเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้ ปัจจุบันวัฒนธรรมต่างชาติหลั่งไหลเข้ามาสู่สังคมไทยมากขึ้นและมีแนวโน้มว่าวัฒนธรรมของไทยจะถูกกลืน
เข้ากับวัฒนธรรมต่างชาติ ทำให้การแสดงโขนค่อย ๆ เลือนหายไปจากสังคมไทย แต่ด้วยพระมหากรุณาธิคุณของ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ท่ีทรงอนุรักษ์ ส่งเสริม ฟ้ืนฟู สืบสานและ
พัฒนาโขนในทุกๆด้าน ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้จัดสร้างเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับโขนขึ้นใหม่ พัฒนาการ
แต่งหน้าให้งดงามตามแบบจิตรกรรมฝาผนังของไทย เป็นที่ดึงดูดความสนใจ พัฒนารูปแบบของการแสดง เทคนิค 
ฉาก แสง และเสียง จนเกิดเป็นโขนพระราชทานขึ้นในปี พ.ศ.2550 ทรงเสียสละทรัพย์สนิส่วนพระองค์ เพื่อใช้ในการ
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จัดแสดงโขนในทุกๆตอน นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ต่อวงการนาฏศิลป์และการศึกษาไทย  ดังที่ 
สมหมาย จันทร์เรือง (2562) ได้กล่าวไว้สรุปได้ว่า สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี
พันปีหลวง ทรงห่วงใยว่า โขนซึ่งเป็นสมบัติทางศิลปวัฒนธรรมอันงดงามของไทยจะเสื่อมสูญไป จึงมีพระราชดำริที่
จะฟื้นฟูโขน โดยให้มูลนิธิส่งเสรมิศิลปาชีพ จัดสร้างเครื่องแต่งกายโขนข้ึนใหม่อย่างประณีต ท้ังศิราภรณ์ และพัสตรา
ภรณ์ ให้ศึกษาวิธีการแต่งหน้าโขนที่เปิดหน้าให้สวยงาม มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ ได้ดำเนินการรับสนองพระราช
เสาวนีย์ดังกล่าวจนลุล่วง และจัดการแสดงโขนถวายเป็นปฐมทัศน์ เมื่อพุทธศักราช 2550 ในชุด พรหมาศ ณ 
หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ซึ่งได้รับความนิยมอย่างสูงจนต้องจัดแสดงซ้ำ ประชาชนจึงเรียก
โขนที่มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ฯ จัดแสดงในครั้งต่อ ๆ มาว่า โขนพระราชทาน โขนพระราชทานได้จัดแสดงมาแล้ว
หลายชุด ได้แก่ ชุดพรหมาศ จัดแสดงสองครั้งเมื่อ พ.ศ.2550 และ พ.ศ.2552 ชุดนางลอย จัดแสดงเมื่อ พ.ศ.2553 
ชุดศึกมัยราพณ์ จัดแสดงเมื่อ พ.ศ.2554 ชุดจองถนน จัดแสดงเมื่อ พ.ศ.2555 จากนั้นการแสดงโขนพระราชทานได้
เว้นระยะไป จนถึง พ.ศ.2561 ได้จัดเป็นวาระพิเศษฉลองครบรอบหนึ่งทศวรรษของโขนพระราชทาน คือชุดพิเภก
สวามิภักดิ์ในวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ.2561 โขนไทยถูกจดทะเบียนในช่ือ Khon masked dance drama in 
Thailand โขนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม้ได้ นับเป็นเรื่องน่ายินดีของชาวไทยที่ศิลปะการแสดงนี้จะไม่สูญ
หายไปตามกาลเวลาที่หมุนเวียนไป ดังที่ เปรม ถาวรประภาสวัสดิ์ (2562 : 4) ได้กล่าวไว้สรุปได้ว่า เมื่อวันที่ 29 
พฤศจิกายนพ.ศ 2561 องค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติหรือยูเนสโกได้ประกาศขึ้น
ทะเบียนโขนไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้หรือมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมประเภทรายการตัวแทน
มรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ ในการแสดงโขนพระราชทานในครั้งท่ีผ่านมานั้น มีการจัดแสดงหลายตอนไม่ว่า
จะเป็นพรหมาศ นางลอย ศึกมัยราพณ์ จองถนน ศึกกุมภกรรณ  ตอน โมกขศักดิ์ ศึกอินทรชิต ตอน นาคบาศ 
นอกจากนี้โขนในตอน ทศกัณฐ์ลักนางสีดา ก็เป็นตอนหนึ่งที่มีความงดงามของกระบวนท่ารำ ไม่ว่าจะเป็นกระบวน
ท่ารำของพระราม นางสีดาและทศกัณฐ์ รวมไปถึงกระบวนท่ารำของพญานกสดายุ ซึ่งนับเป็นตัวละครที่มีบทบาท
สำคัญในการแสดงโขนตอนนี้ ด้วยอัจฉริยภาพทางความคิดของบรมครูทางด้านนาฏศิลป์ในสมัยโบราณ ที่มีความ
ต้องการจะผูกเรื่องราวของโขนเข้าด้วยกัน จึงได้หยิบยกเอาตัวละครพญานกสดายุมาเป็นตัวละครที่สำคัญในการ
ดำเนินเรื่อง ทั้งนี้พญานก สดายุเป็นนกท่ีมีท่วงท่าท่ีคล่องแคล่วว่องไว เป็นพญาราชปักษาที่มีความซื่อสัตย์ จงรักภักดี
ต่อพระราม กล้าที่จะเข้าต่อสู้กับทศกัณฐ์เพื่อชิงตัวนางสีดา ทั้งที่รู้ว่าตนพลาดท่าเสียทีให้กับทศกัณฐ์แล้ว 

จากที่กล่าวมาข้างต้น แสดงให้เห็นว่าพญานกสดายุ เป็นอีกหนึ่งตัวละครที่มีความสำคัญต่อการเช่ือมต่อ
เรื่องราวของการติดตามหานางสีดา จนเกิดศึกสงคราม และการแย่งชิงตัวนางสีดากลับคืนมา จากการศึกษาข้อมูล
เบื้องต้นเกี่ยวกับพญานกสดายุ พบว่าข้อมูลที่มีการจดบันทึกเกี่ยวกับท่ารำของพญานกสดายุในการแสดงโขนยังไม่มี
การจดบันทึก ดังนั้นผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา ประวัติความเป็นมา บทบาท กระบวนท่ารำ รวมถึงลักษณะ
การแต่งกายของตัวละครพญานกสดายุ เพื่อรวบรวมองค์ความรู้และกระบวนท่ารำของพญานกสดายุ ในโขน ตอน
พระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา จากบทโขนของ รองศาสตราจารย์สมชาย พูลพิพัฒน์ ซึ่งเป็นบทโขนที่มี
รูปแบบที่เข้าใจง่าย เหมาะสำหรับประชาชนทั่วไป แต่ยังคงความงดงามของรูปแบบการแสดงโขนเอาไว้  เพื่อให้ผู้ที่
สนใจสามารถนำองค์ความรู้ กระบวนท่ารำและกรรมวิธีในการสร้างสรรค์ชุดแต่งกายยืนเครื่องแบบลำลองไปใช้
ประโยชน์ในด้านนาฏศิลป์ต่อไป 
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและบทบาทของพญานกสดายุ ในโขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์
ลักนางสีดา 
 2. เพื่อศึกษากระบวนท่ารำของพญานกสดายุ ในโขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา จาก
บทโขนของ รองศาสตราจารย์สมชาย พูลพิพัฒน์ 
 3. เพื่อออกแบบ สร้างสรรค์ชุดยืนเครื่องแบบลำลองและประดิษฐ์หัวโขนของพญานกสดายุ ในการแสดง
โขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา 
 

3. ขั้นตอนการศึกษาและสร้างสรรค์ผลงาน 
  ในการวิจัยครั้งนี้เน้นการศึกษากระบวนท่ารำและการสรา้งสรรค์ชุดยืนเครื่องแบบลำลองของพญานกสดายุ 
ในการแสดงโขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา จากบทโขน ของ รองศาสตราจารย์สมชาย พูลพิพัฒน์ 
โดยผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ์และการสร้างสรรค์ ผู้วิจัยมีลำดับขั้นตอน ดังนี ้ 
 3.1. ผู้ให้ข้อมูลสำคัญ ประกอบด้วยผู้เช่ียวชาญแบบเจาะจง จำนวน 7 คน ในการคัดเลือกผู้เช่ียวชาญ  
ใช้เกณฑ์เลือกผู้ที่มีองค์ความรู้ด้านการแสดงโขน การจัดการแสดงโขนและการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
  3.1.1 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศลิป์ (โขน) ท่ารำพญานกสดายุ จำนวน 3 คน 
   3.1.1.1 อาจารย์ จตุรงณ์ หลวงพนัง นักวิชาการอุดมศึกษา ศูนย์ส่งเสริมศิลปะและ
วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ 
   3.1.1.2 อาจารย์ กำพล เลื่อนเกื้อ นักวิชาการศึกษา ศูนย์ส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ 
   3.1.1.3 อาจารย์ ชาลี ด้วงเอียด อาจารย์ประจำวิชานาฏศิลป์ไทย (โขนลิง) โรงเรียน
เทศบาล 3 (วัดศาลาหัวยาง) 
  3.1.2 กลุ่มนักวิชาการ ผู้เช่ียวชาญทางด้านการแสดงนาฏศิลป์และการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
จำนวน 4 คน 
   3.1.2.1 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ทัศนียา คัญทะชา ประธานหลักสูตรสาขานาฏศิลป์และ
การแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎสงขลา 
   3.1.2.2 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ดร.จรรย์สมร ผลบุญ อาจารย์หลักสูตรนาฏศิลป์และการ
แสดง  คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎสงขลา 
   3.1.2.3 อาจารย์รวิสรา ศรีชัย รองคณบดีฝ่ายวิชาการ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัย  ราชภัฎสงขลา 
   3.1.2.4 อาจารย์ ศิริพร สุดตรง ครูชำนาญการ โรงเรียนเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ
ศรีนครินทร์ ภูเก็ต 
 3.2. เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยสร้างเครื่องมือในการวิจัยเองโดยใช้วิธีปรับปรงุจาก
เครื่องมือของผู้วิจัยอื่น 

3.2.1 แบบบันทึกการเรียนรู้กระบวนท่ารำ พญานกสดายุในโขนตอนพระรามเดินดง องก์
ทศกัณฐ์ลักนางสีดา 
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  3.2.2 แบบสัมภาษณ์ กลุ่มผู้เช่ียวชาญ เกี่ยวกับกระบวนท่ารำของพญานกสดายุ ในโขน ตอน
พระราม  เดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา 

3.2.3 แบบประเมินคุณภาพและความพึงพอใจของการออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย
ยืนเครื่องแบบลำลอง ของ พญานกสดายุ ในการแสดง โขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา 
 3.3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3.3.1 แบบบันทึกการเรียนรู้กระบวนท่ารำของพญานกสดายุในโขนตอนพระรามเดินดง องก์
ทศกัณฐ์ลักนางสดีา บันทึกองค์ความรู้จากผู้เชี่ยวชาญในด้านการแสดงโขนบทบาทพญานกสดาย ุ
  3.3.2 แบบสัมภาษณ์ กลุ่มผู้เช่ียวชาญ เกี่ยวกับกระบวนท่ารำของพญานก สดายุ ในโขน ตอน
พระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา รวบรวมข้อมูลและองค์ความรู้เกี่ยวกับบทบาทและกระบวนท่ารำของพญา
นกสดายุ ในโขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา ท่ีได้จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการแสดง
โขน 
  3.3.3 แบบประเมินคุณภาพและความพึงพอใจกับกลุ่มผู้เช่ียวชาญ ด้านการออกแบบและ
สร้างสรรค์เครื่องแต่งกายของตัวละครพญานกสดายุ ในโขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา เพื่อนำ
ข้อมูลไปใช้ในการพัฒนาการออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายของตัวละครพญานกสดายุ 
 

4. สรุปผลการวิจัย 
ตอนที่ 1 ประวัติความเป็นมาและบทบาทของพญานกสดายุ ในโขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลัก

นางสีดา 
  พญานกสดายุ เป็นพญานกที่มีขนสีเขียว มีพี่ชายช่ือ สัมพาที เป็นบุตรของพญาครุฑและนาง วิ
นายกา อาศัยอยู่ในวิมานมณี บนต้นสิมพลีหรือต้นง้ิว เชิงเขาพระสุเมรุ เมื่อเวลาผ่านไปหลังจากที่พระนารายณ์
อวตาลลงไปจุติ พญานกสดายุจึงได้ออกไปหาพระรามและได้พบทศกัณฐ์ขณะอุ้มนางสีดาจะไปลงกา นกสดายุจึงเข้า
ต่อสู้กับทศกัณฐ์เพื่อช่วยชิงนางสีดา ทศกัณฐ์สู้ไม่ได้ นกสดายุก็ฮึกเหิมพูดอวดว่าตนไม่มีทางจะแพ้ใคร นอกจากพระ
อิศวร พระนารายณ์ และแหวนของพระอิศวรที่นางสีดาสวมอยู่เท่านั้น ทศกัณฐ์จึงถอดแหวนจากนิ้วนางสีดาขว้างไป
ที่นกสดายุ ทำให้ปีกหักตกลงบนพื้นดิน นกสดายุคาบแหวนรอพบพระราม พระลักษมณ์เพื่อถวายแหวนและทูลเล่า
เรื่องให้ฟังแล้วก็ขาดใจตาย พญานกสดายุ เป็นตัวละครที่มีความสำคัญต่อการดำเนินเรื่องของการแสดงโขนเป็น
อย่างมาก ด้วยอัจฉริยภาพทางความคิดของบรมครูทางด้านนาฏศิลป์ที่ใช้ตัวละครพญานกสดายุเป็นตัวผูกเรื่องราว
นำไปสู่ตอนต่อไปของการแสดงโขน ทั้งการแจ้งข่าวการลักพาตัวนางสีดาแก่พระราม การออกติดตามหาตัวนางสีดา 
การเกิดศึกสงครามระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์รวมไปถึงการชนะศึกสงครามของพระรามและได้ตัวนางสีดากลับคืน
มา ตัวละครพญานกสดายุยังเป็นตัวละครตัวหนึ่งที่เป็นตัวแทนของความซื่อสัตย์ ความจงรักภักดีและความกล้าหาญ
ที่สอดแทรกอยู่ในการแสดงโขน และตัวละครตัวนี้ยังแสดงให้เห็นถึงความรักของพญานกสดายุที่มีต่อสหายคือท้าว
ทศรถบิดาของพระราม เมื่อเห็นนางสีดาที่มีฐานะเป็นลูกสะใภ้ถูกลักพาตัวจึงเข้าขัดขวางโดยไม่เกรงกลัวภัยที่จะเกิด
ขึ้นกับตนเอง 

ตอนที่ 2 กระบวนท่ารำของพญานกสดายุ ในโขน ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา ของ รอง
ศาสตราจารย์ สมชาย พูลพิพัฒน์ 
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  กระบวนท่ารำของพญานกสดายุในการแสดงโขน จากบทโขน ของรองศาสตราจารย์สมชาย พูล
พิพัฒน์ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา แบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 แสดงกระบวนท่ารำในท่าออก
ประกอบเพลงหน้าพาทย์เพลงเชิด จำนวน 8 ท่า เป็นการแสดงอากัปกิริยาของนกในการบินและการไซร้ขน 
กระบวนท่าเข้ารบกับทศกัณฐ์เพื่อแย่งตัวนางสีดาคืน จำนวน 2 ท่า แสดงกระบวนท่ารำเข้าตีกับทศกัณฐ์บนราชรถ 
ช่วงที่ 2 แสดงกระบวนท่ารำตีบทตามบทพากย์เจราจาโต้ตอบกับทศกัณฐ์ จำนวน 36 ท่า โดยใช้ภาษาท่าในการตี
บท และช่วงที่ 3 แสดงกระบวนท่ารำพญานกสดายุบาดเจ็บ จำนวน 4 ท่าและกระบวนท่าเข้า จำนวน 1 ท่า 
ประกอบเพลงหน้าพาทย์เพลงรัว โดยกระบวนท่ารำพญานกสดายุ ใช้นาฏศัพท์และภาษาท่าที่มีพื้นฐานของทักษะ
โขนลิง สามารถแบ่งการแสดงออกได้เป็น 3 รูปแบบ คือ กระบวนท่ารำประกอบดนตรีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์
ประกอบการแสดง เป็นกระบวนท่ารำที่อยู่ในช่วงแรกและช่วงที่ 3 ของการแสดง ในการแสดงปรากฏเพลงหน้า
พาทย์ 2 เพลง ได้แก่ เพลงเชิดเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการเดินทางในระยะทางไกล ไปมาอย่างรีบร้อน และเพลง
รัว เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการแสดงอิทธิฤทธิ์และการแสดงพฤติกรรมที่น่าตื่นเต้น เร้าใจของตัวละคร หรือใช้
ประกอบปรากฏการณ์ของสรรพสิ่งทั้งหลายโดยเฉียบพลัน รูปแบบที่ 2 คือ กระบวนท่าเข้ารบกับทศกัณฐ์เพื่อชิงตัว
นางสีดา ในการแสดง ปรากฏท่าเข้ารบกับทศกัณฐ์ ในช่วงแรกของการแสดง โดยกระบวนท่าเข้ารบสามารถแบ่งออก
ได้เป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ การเข้าตีทางด้านหน้าและการเข้าตีทางด้านหลัง ผู้แสดงใช้มือที่กางปีกตั้งวงทาบบริเวณ
หน้าอกของทศกัณฐ์ ใช้มืออีกข้างกางปีกออกทำกิริยาตีปีกเข้าที่บริเวณข้างลำตัวของทศกัณฐ์ และกระบวนท่าตาม
บทพากย์เจรจาระหว่างพญานกสดายุกับทศกัณฐ์ เป็นรูปแบบกระบวนท่ารำรูปแบบที่ 3 ที่ปรากฏในการแสดงของ
พญานกสดายุ ในช่วงที่ 2 พญานกสดายุเข้ามาขวางหน้าราชรถของทศกัณฐ์ ในช่วงนี้จึงมีการเจรจาระหว่างพญา
นกสดายุและทศกัณฐ์ กล่าวถึงการตักเตือนให้ทศกัณฐ์คืนตัวนางสีดาให้กับพระราม รวมถึงการแนะนำตัวของพญา
นกสดายุก่อนที่จะมีการต่อสู้กันอีก 1 ครั้ง แล้วพญานกสดายุพลาดท่าถูกแหวนนางสีดาปีกหัก กระบวนท่ารำของ
พญานกสดายุสามารถแยกออกเป็น 4 ส่วนของร่างกาย ประกอบด้วย ทิศในการแสดง ทิศหน้า จำนวน 41 ท่า ทิศ
ขวา จำนวน 6 ท่า และทิศหลัง จำนวน 5 ท่า ศีรษะตรง จำนวน 7 ท่า ศีรษะเอียงขวา จำนวน 17 ท่า และเอียงซ้าย 
จำนวน 28 ท่า ลักษณะของมือ แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ ลักษณะมือท่ีเลียนแบบกรงเล็บของนก และลักษณะ
มือที่เป็นนาฏยศัพท์ เช่น จีบล่อแก้ว การไว้มือ การใช้เท้าของผู้แสดง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ คือ การลงเหลี่ยม
ตามแม่ท่าตัวลิงและการยืนถ่ายน้ำหนักไปยังขาหน้า เปิดส้นเท้าหลัง กระบวนท่ารำพญานกสดายุปรากฏภาษาท่า
พื้นฐานในการแสดงโขนและนาฏศิลป์ไทย เช่น ท่าโกรธ ท่าตาย และท่าโศกเศร้า 

 ตอนท่ี 3 การออกแบบ สร้างสรรค์ชุดยืนเครื่องแบบลำลองและประดิษฐ์หัวโขนของพญานกสดายุ  

  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลในการสร้างสรรค์ชุดยืนเครื่องแบบลำลอง และกรรมวิธีในการประดิษฐ์
หัวโขนของพญานกสดายุ สำหรับการแสดงโขน ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการศึกษาได้ ดังนี้ 1) กระบวนการออกแบบ
และการตัดเย็บชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง 2) กรรมวิธีการประดิษฐ์หัวโขนพญานกสดายุ 

 1. กระบวนการออกแบบและการตัดเย็บชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง 

  ในการศึกษาวิธีการตดัเย็บชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลองจากเอกสาร และสื่อการสอน 
ผู้วิจัยแบ่งประเด็นในการศึกษา ดงันี้ 1) การออกแบบชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง 2) กระบวนการตัดเย็บ
ชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง 
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  1.1 การออกแบบชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง 

  ผู้วิจัยได้ศึกษา วิเคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนัง ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามและภาพ
จากการแสดงของสถาบันต่าง ๆ จากการศึกษารูปแบบการแต่งกายพญานกสดายุในการแสดงโขน ตอนพระรามเดิน
ดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา จากสถาบันท่ีจัดการแสดง 3 สถาบัน ได้แก่ 1) การแสดงโขน ณ สวนเฉลิมพระเกียรติ ฯ 
ราชพฤกษ์ 2549 2) การแสดงโขนนเรศวรสังคีต และ 3) การแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ มหรสพสมโภช พระเมรุ โดย
กรมศิลปากร ผลการศึกษาปรากฏว่า การแต่งกายของพญานกสดายุในการแสดงโขน ตอนพระรามเดินดง องก์
ทศกัณฐ์ลักนางสีดาในแต่ละสถาบันที่จัดแสดงมีความแตกต่างของการแต่งกาย ข้ึนอยู่กับความพร้อมและโอกาสใน
การแสดงของสถาบันนั้น ๆ โดยจะมีพื้นฐานขององค์ประกอบการแต่งกายที่เหมือนกัน คือ สวมหัวโขนสีเขียว
ลักษณะเป็นนก สวมเสื้อแขนยาวสีเขียวตัดเย็บในลักษณะเลียนแบบปีกของนก สวมสนับเพลาสีเขียว รัดสะเอว ห้อย
หน้า กรองคอ ข้อเท้าผ้า ทับทรวงและมีการนุ่งผ้ายกสีแดงเพิ่มเติมตามความพร้อม จากการวิเคราะห์ความเป็นมา 
บทบาทและกระบวนท่ารำ ปรากฏว่าพญานกสดายุเป็นพญานกที่มีขนสีเขียว มีกระบวนท่ารำที่กระฉับกระเฉง 
คล่องแคล่วว่องไว ผู้วิจัยจึงเลือกใช้ไหมอินเดียปักดิ้นสีทอง รองด้วยผ้าพื้นช้ันใน ตัดเย็บเป็นเสื้อแขนยาวผ่าแขนมีปีก
ด้านหลัง ลักษณะเสื้อแบบเข้ารูปเพื่อความกระฉับกระเฉงของผู้แสดงซึ่งทำให้การออกลีลา ท่วงท่ามีความ
คล่องแคล่ว ว่องไว และสง่างาม 

  1.2 กระบวนการตัดเย็บชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง 

 ในการศึกษากระบวนการตัดเย็บชุดยืนเครื่องแบบลำลองของพญานกสดายุ สำหรับใช้ในการแสดงโขน
ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา สามารถสรุปผลการศกึษาได้ดังนี้ 1) อุปกรณ์ในการตัดเย็บชุด และ 2) 
วิธีการตัดเย็บชุดยืนเครื่องแบบลำลอง 

 1.2.1 อุปกรณ์ในการตัดเย็บชุด 
  อุปกรณ์ในการตัดเย็บชุด จำนวน 12 ช้ิน ดังนี้ 1) สายวัด  2) กระดาษสร้างแบบ  3) กรรไกรตัด
ผ้า         4) ชอล์กเขียนผ้า  5) กระดาษกดรอย  6) ลูกกลิ้ง  7) เข็มเย็บผ้า  8) ที่เลาะด้าย  9) หมอนเข็ม  10) ด้าย  
11) เข็มหมุด       12) เข็มจักร  
 1.2.2 วิธีการตัดเย็บชุดยืนเครื่องแบบลำลอง 
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  วิธีการตัดเย็บชุดยืนเคร่ืองแบบลำลอง มีขั้นตอน 7 ขั้นตอน ดังตารางต่อไปนี้ 

ลำดับที ่ คำอธิบายขั้นตอนการทำ ภาพประกอบ 
1. การวัดตัว ใช้เชือกผูกเอวเพื่อให้รู้ตำแหน่ง

ของเอว ยืนตัวตรง จากนั้นผู้วัดจะวัดตาม
ขั้นตอน ในการตัดเสื้อแขนยาวจะต้องวัด
รอบรักแร้ เพื่อจะได้เผื่อหลวมให้สามารถ
เคลื่อนไหวได้อย่างสะดวก 

 

2. การเตรียมผ้าก่อนตัด ตรวจสอบผ้าที่เลือก
ซื้อมาให้ละเอียด อาจถูกตัดหรือชายผ้าฉีก 
ทำให้เส้นด้ายของเนื้อผ้าเสียรูปทรง แก้ไขได้
โดยดึงมุมทุกมุมของผ้าให้เป็นมุมฉาก  
 

 

รูปที ่1 ภาพจิตรกรรมพญานกสดายุ ระเบยีงวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม    
ที่มา: โขนวิพิธ, 6 เมษายน 2563 
 

รูปที ่2 ชุดยืนเครื่องพญานกสดายแุบบลำลอง    
ที่มา: โสภณัฐ เจรญิรูป, 18 พฤษภาคม 2563 
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ลำดับที ่ คำอธิบายขั้นตอนการทำ ภาพประกอบ 
3. การสร้างแบบตัด  จะต้องสร้างแบบตัด

มาตรฐาน โดยใช้อุปกรณ์ได้แก่ กระดาษ
สร้างแบบ ดินสอดำ ยางลบ ไม้บรรทัด 
กรรไกร ดินสอสีน้ำเงินหรือแดง แบบตัด
มาตรฐาน ได้แก่ แผ่นหน้า แผ่นหลัง และ
แขนเสื้อ โดยมีขั้นตอนดังนี้ การสร้างแบบ
ตัดแผ่นหน้า การสร้างแบบตัดแผ่นหลัง และ
การสร้างแบบแขนเสื้อ 

 

4. 

 

 

 

 

การตัดผ้าตามแบบ วางแบบกระดาษลงบน
ผ้าที่วางบนโต๊ะเรียบ สำหรับผ้าลาย ก่อนตัด
ควรดูให้แน่ใจก่อนเพื่อเวลาที่ต่อลายจะได้
เนียนสนิท จากนั้นใช้เข็มหมุดกลัดกระดาษ
ให้ติดกับผ้าแล้วเผื่อเย็บโดยรอบด้วยการกด
ลูกกลิ้งลงบนกระดาษกดรอยไว้ทุกด้าน 
ประมาณด้านละ 2 เซนติเมตร หรือ 1 นิ้ว 
และตัดผ้าเป็นช้ิน ๆ ตามแบบท่ีกลัดไว้ 

 

5. การทำเครื่องหมายบนผ้า มีอุปกรณ์สำคัญ 

คือ ลูกกลิ้ ง กระดาษกดรอย และชอล์ก

เขียนผ้า ทำเครื่องหมายที่ต้องการให้ปรากฏ

บนผ้าส่วนใหญ่ ได้แก่ กลางหน้าและกลาง

หลังของเสื้อ ตะเข็บต่าง ๆ เกล็ดกระโปรง 

กางเกง หรือเสื้อ รอยเผื่อเย็บ ถ้ามีจักรเย็บ

ผ้าก็ให้เย็บกันลุ่ยผ้าแต่ละชิ้นก่อน 

 

 

 

 

 

6. การเนาผ้า เป็นการทำแนวเย็บผ้าและยึดผ้า

แต่ละช้ินให้ติดกันเพื่อป้องกันการเลื่อนของ

ตำแหน่งผ้าเวลาเย็บ ซึ่งเมื่อเย็บเสร็จก็จะ

เลาะด้ายที่เนาไว้แล้วออกไป 
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ลำดับที ่ คำอธิบายขั้นตอนการทำ ภาพประกอบ 
7. การเย็บประกอบรูปร่าง โดยใช้จักรเย็บผ้า 

รวมถึงการติดซิป และสอยเก็บริม 

 

 

 2. กรรมวิธีการประดิษฐ์หัวโขนพญานกสดายุ 

  ในการศึกษากรรมวิธีการประดิษฐ์หัวโขนพญานกสดายุจากเอกสาร และสื่อการสอน ผลปรากฏ
ว่า กรรมวิธีในการประดิษฐ์หัวโขนประกอบด้วยขั้นตอนที่สำคัญ ทั้งหมด 14 ขั้นตอน ได้แก่การปั้นหุ่น การพอกหุ่น 
การผ่าและเย็บประกอบหุ่น การเกลี่ยหน้า การปั้นและปิดผิว การติดทับจอนและกรรเจียก การประดับลวดลาย การ
ลงรักปิดทองและการระบายสีหน้า ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ ดังนี้ 1) วัสดุและอุปกรณ์ในการประดิษฐ์หัวโขน 2) 
กรรมวิธีการประดิษฐ์หัวโขน 

  2.1 วัสดุและอุปกรณ์ในการประดิษฐ์หัวโขน 

   ในการศึกษากระบวนการประดิษฐ์หัวโขนพญานกสดายุ สำหรับใช้ในการแสดงโขน
ตอนพระรามเดินดง องก์ทศกัณฐ์ลักนางสีดา สามารถสรุปผลการศึกษาได้ดังนี้ อุปกรณ์ ในการประดิษฐ์หัวโขนพญา
นกสดายุ มีวัสดุ และอุปกรณ์ทั้งหมด 23 ช้ิน ได้แก่ 1) กระดาษสาชนิดหนา  2) กระดาษสาชนิดบาง 3) กระดาษ
ฟางสีน้ำตาล 4) ผงไม้สักละเอียด 5) ดินสอพอง 6) กาวลาเท็กซ์อเนกประสงค์ 7) สีน้ำพลาสติก 8) สีน้ำมัน 9) 
สีเฟล็ก 10) ผงชัน 11) น้ำมันพืช 12) กาวร้อน 13) ลวดเหล็ก 14) แผ่นทองวิทยาศาสตร์ 15) เพชรก้นแหลม 16) 
เม็ดคริสตัลลิลลี่ 17) หุ่นหัวโขน  18) แม่พิมพ์กดลาย 19) เข็ม ด้าย 20) เครื่องมือปั้น 21) พู่กัน แปรง 22) มีดคัต
เตอร์ กรรไกร 23) ฟองน้ำ กระดาษทราย 

  2.2 กรรมวิธีการประดิษฐ์หัวโขน 

   ในการประดิษฐ์หัวโขนพญานกสดายุ ซึ่งเป็นกรรมวิธีในการประดิษฐ์หัวโขนที่ใช้
สำหรับสวมและปิดหน้าผู้แสดงเท่านั้น โดยมีขั้นตอน ดังตารางที่ต่อไปนี้ 
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ลำดับที ่ คำอธิบายขั้นตอนการทำ ภาพประกอบ 

1. การปั้นหุ่นด้วยดินเหนียว ผสมขี้เถ้าแกลบ 
นำมาขึ้นหุ่นหน้าต่าง ๆ ตามขนาดศีรษะของ
ผู้แสดง ในสมัยโบราณจะนำหุ่นที่ปั้นและผึ่ง
จนแห้งไปเผาไฟ เพื่อใช้เป็นหุ่นสำหรับพอก
ได้เป็นเวลานาน หากปัจจุบันเมื่อขึ้นหุ่นด้วย
ดินแล้ว จะถอดพิมพ์ซึ่งเป็นปูนปลาสเตอร์ 

 

2. การพอกหุ่น หรือการขึ้นหุ่นด้วยกระดาษ 
เมื่อได้หุ่ นตามที่ต้องการ จะขึ้นหุ่ นด้วย
กระดาษ โดยใช้กระดาษน้ำตาลตัดเป็นช้ิน
เล็ก ๆ แช่น้ำ แล้วปิดทับลงบนหุ่นจนทั่ว 1-2 
ช้ัน 

 

3. หลังจากการพอกหุ่น หรือการขึ้นหุ่นด้วย
กระดาษน้ำตาล 1-2 ช้ันแล้ว ตากแดดให้
แห้ง หลังจากนั้นจะขึ้นหุ่นด้วยกระดาษสา
ชนิดหนาและชนิดบางทับกันหลายช้ัน โดย
ใช้กาวลาเท็กซ์อเนกประสงค์หรือแป้งเปียก
ในการประสานระหว่างช้ัน ปิดทับเรื่อย ๆ 
จนได้ความหนาตามที่ต้องการ  
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ลำดับที ่ คำอธิบายขั้นตอนการทำ ภาพประกอบ 

4. การผ่าหุ่น เมื่อขึ้นหุ่นตามขนาดที่ต้องการ
และตากจนแห้งสนิทดีแล้วใช้ปลายมีดแหลม
คมกรีดทางด้านหลังหุ่น จากกลางศีรษะหุ่น
ตลอดจนท้ายทอย แล้วถ่างออก ดึงหุ่นออก
จากกระดาษ 

 

5. การเย็บหุ่น เมื่อทำการผ่าหัวหุ่นออกจากหุ่น
ต้นแบบแล้ว ดามด้วยลวดก่อสร้าง ใช้ด้าย
เบอร์ใหญ่เย็บหุ่นจนทั่ว แล้วใช้กระดาษสา
ทาแป้งเปียกหรือกาวลาเท็กซ์อเนกประสงค์
ปิดประสานรอยให้แนบเนียน ผึ่งแดดจนแห้ง
อีกครั้ง 

 

6. การร่างหน้า ใช้ดินสอร่างหน้าหัวโขนคร่าวๆ 
จนครบรายละเอียดตามที่ต้องการ 
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ลำดับที ่ คำอธิบายขั้นตอนการทำ ภาพประกอบ 

7. การปั้นหน้า ใช้ขี้เลื่อยผงไม้สักบดละเอียด
ผสมกับกาวลาเท็กซ์อเนกประสงค์ ปั้นข้ึนรูป
หน้าตาม ลักษณะของหัวโขนท่ีร่างไว้ 

 

8. การลงดินสอพอง หลังจากปั้นหน้าเสร็จและ
ตากแดดจนแห้งสนิท ใช้ดินสอพอละลาย
ผสมกับน้ำแล้วทาทับลงไปจนทั่วหัวโขน
ประมาณ 5 ครั้งให้เรียบ เนื่องจากกระดาษท่ี
ขึ้นไว้อาจจะมีความเรียบไม่มากพอ 

 

9. การเกลี่ยหน้า หลังจากท่ีทาดินสอพองทับจน
พอตามที่ต้องการ ตากแดดจนแห้งสนิท แล้ว
ใช้กระดาษทรายเบอร์ละเอียดและฟองน้ำขัด
หน้าจนเรียบสนิท 
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ลำดับที ่ คำอธิบายขั้นตอนการทำ ภาพประกอบ 

10. การกระแหนะลาย เมื่อเกลี่ยหน้าและขัดแต่ง
จนเรียบดีแล้ว จึงใช้ผงชันที่ผสมกับสีน้ำมัน
จนได้ ดินกดลาย กดลงบนแผ่นกดลาย 
เรียกว่า พิมพ์กลับ ให้ได้ลายตามที่ต้องการ
แล้วนำลายต่างๆเหล่านั้นประดับตามที่
ต้องการ ท้ิงไว้ให้แห้งจนลายแข็ง 

 

11. การลงสีเฟล็ก เปรียบเทียบได้กับการลงรกัน้ำ
เกลี้ ยงในสมั ยโบราณ  นำสี เฟล็กทาให้
สม่ำเสมอ จนทั่วลายที่ได้ทำการตีลายไว้ 

 

12. การปิดทอง หลังจากทาสีเฟล็กจนทั่วแล้ว
น ำไป ต าก แด ดจน ห ม าด  ใช้ แผ่ น ทอ ง
วิทยาศาสตร์ปิดทับจนทั่วประมาณ 3 ครั้ง
หรือจนกว่าจะทั่วจนไม่เห็นลายที่ทาสีเฟล็
กรองพื้นไว้ โดยระหว่างปิดแผ่นทองใช้แปรง
ทาสีกดให้ทองลงไปยังลายที่มีความลึกจนทั่ว 
แล้วพักไว้ให้แห้ง 
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ลำดับที ่ คำอธิบายขั้นตอนการทำ ภาพประกอบ 

13. การระบายสีและเขียนหน้า เมื่อผ่านการปิด
ทองแล้ว จะต้องเขียนสีตามหน้าของหัวโขน 
โดยมีเส้นฮ่อ อันประกอบด้วยสี่สี คือ สีขาว 
สีลิ้นจี่ สีแดงชาดและสีชมพู โดยให้ใช้สีขาว
เขียนก่อน คะเนให้มีเส้นหนาตามที่ต้องการ 
จากนั้นจึงใช้สีแดงชาดตัดทับส่วนล่างแบ่ง
ครึ่งสีขาว แล้วใช้สีชมพูตัดทับแบ่งครึ่งสีแดง
ชาด เสร็จแล้วใช้สีลิ้นจี่ (แดงปนดำ) ตัดทับ
แบ่งครึ่งสีแดงชาด  

 

14. การประดับแวว หลังจากเขียนสีจนครบแล้ว 
ใช้กาวลาเท็กซ์อเนกประสงค์หยอดไปยังหลุม
เพชรที่กดลายไว้ ตั้งท้ิงไว้ให้แห้ง 

 

 
5. อภิปรายผลการวิจัย 

 1. พญานกสดายุเป็นนกขนาดใหญ่ที่มีขนสีเขียว เป็นบุตรของพญาครุฑและนางอุนนติหรือนางวินายกา ซึ่ง
พญาครุฑเป็นบุตรของพระกัศยปมุนีเทพบิดรและนางวินตา พญานกสดายุมีพี่ชายชื่อสัมปาติหรือสัมพาที อาศัยอยู่ท่ี
สุบรรณพิภพบนต้นสิมพลีหรือต้นง้ิว เชิงเขาพระสุเมรุ เมื่อเวลาผ่านไปหลังจากที่พระนารายณ์อวตาลลงไปจุติเป็น
พระราม นกสดายุมีความคิดถึงจึงบินไปหาพระรามจากวิมานมณแีละได้พบทศกัณฐ์ขณะอุ้มนางสีดาจะไปลงกา นกส
ดายุจึงเข้าต่อสู้กับทศกัณฐ์เพื่อช่วยชิงนางสีดา ทศกัณฐ์สู้ไม่ได้ นกสดายุก็ฮึกเหิมพูดอวดว่าตนไม่มีทางจะแพ้ใคร 
นอกจากพระอิศวร พระนารายณ์ และแหวนของพระอิศวรที่นางสีดาสวมอยู่เท่านั้น ทศกัณฐ์จึงถอดแหวนจาก
นิ้วนางสีดาขว้างไปท่ีนกสดายุทำให้ปีกหักตกลงบนพ้ืนดิน นกสดายุคาบแหวนรอพบพระราม พระลักษมณ์เพื่อถวาย
แหวนและทูลเล่าเรื่องให้ฟังแล้วก็ขาดใจตาย ดังท่ี ปัญญา นิตยสุวรรณ (2514, น.91) ได้กล่าวถึง พญานกสดายุเป็น
สหายของท้าวทศรถ วันหน่ึงเกิดความคิดถึงพระรามผู้เป็นพระราชโอรสของท้าวทศรถจึงโบยบนิมาในท้องฟ้า เพื่อจะ
ไปยังอยุธยา ขณะนั้นทศกัณฐ์ลักนางสีดามาจากพระรามนั่งรถลอยมาในอากาศ สดายุแลเห็นก็ตรงเข้าจิกตี ยื้อแย่ง
เอานางสีดากับคืน ทศกัณฐ์ไม่สามารถเอาชนะได้ แต่ก็ยังไม่ยอมปล่อยนางสีดาให้หลุดมือไป ฝ่ายสดายุเกิดพลั้งปาก 
อวดฤทธิ์เดชของตนว่า ไม่มีผู้ใดฆ่าตนได้นอกจากแหวนของพระอิศวรที่นางสีดาสวมนิ้วอยู่  ทศกัณฐ์ได้ฟังก็ดีใจรีบ
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แย่งถอดแหวนจากนิ้วของนางสีดา ขว้างถูกสดายุปีกหักตกลงบนพื้นดิน พระรามติดตามนางสีดามาพบสดายุจึงทูล
เรื่องให้ทรงทราบ และถวายแหวนของนางสีดาแล้วก็ขาดใจตาย 
 2. กระบวนท่ารำพญานกสดายุ ในบทโขน ของรองศาสตราจารย์สมชาย พูลพิพัฒน์ เมื่อพญานกสดายุ
พลาดท่าถูกแหวนนางสีดาปีกหัก ผู้แสดงจะทำท่าบาดเจ็บ ประกอบเพลงหน้าพาทย์เพลงรัวแล้วเข้าหลังเวที ไม่แสดง
การตายกลางโรง ดังที่ จารุวรรณ ส่งเสริม (2559, น.62) ได้กล่าวถึง จารีตที่เป็นข้อต้องห้ามในการแสดงนาฏศิลป์
ไทย ห้ามมิให้ตัวแสดงสำคัญตายกลางโรง 
 3. การสร้างสรรค์ชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง ผู้วิจัยได้เลือกใช้ผ้าไหมอินเดีย ปักดิ้นและเลื่อม
ทอง ลักษณะเลียนแบบขนนก เป็นผ้าที่มีขนาดของการปักลายที่เป็นดอกดวงเล็ก ๆ ท่ัว ๆ เต็มผืนของผ้าเลียนแบบ
การประดิษฐ์เครื่องแต่งกายในการแสดงโขน ละคร ในสมัยรัชกาลที่ 4 และรัชกาลที่ 5 ที่มีการประดิษฐ์ชุดยืนเครื่อง
โดยปักด้วยดิ้นและเลื่อม หรือวัสดุที่มีขนาดเล็ก ๆ ไม่มีการหนุนตัวลายให้นูนขึ้น ลักษณะของลวดลายค่อนข้างเล็ก
และโปร่ง และการปักที่มีขนาดเล็กดาษไปทั่วทั้งผืน ดังที่ ประเมษฐ์  บุณยะชัย และสุรัตน์ จงดา (2552, น.245) 
กล่าวถึงการแต่งกายโขน ละครในสมัยรัชกาลที่ 4 นิยมปักด้วยลวดลายเล็ก ๆ โดยใช้เลื่อม เเล่งนมสาวและไหมทอง 
เป็นหลัก และในรัชกาลที่ 5 มีการปักด้วยดิ้นและเลื่อมไม่มีการหนุนตัวลายให้นูนขึ้น ลักษณะของลวดลายเป็นลาย
ค่อนข้างโปร่ง และจะมีการปักดอกลายขนาดเล็กดาษไปทั่ว 
 4. ชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง ในการสร้างสรรค์ชุดยืนเครื่องพญานกสดายุแบบลำลอง ผู้วิจัยมี
การออกแบบให้ชุดมีความสวยงามเห็นสรีระของผู้แสดงได้อย่างชัดเจน ทั้งยังแสดงถึงความงามของตัวละครพญา
นกสดายุในการแสดงโขน ตอน ทศกัณฐ์ลักนางสีดา ดังท่ี ปัญญา นิตยสุวรรณ (2514, น.91) ได้กล่าวถึงลักษณะการ
เครื่องแต่งกายของสดายุที่วิจิตรงดงามกว่าสัมพาที เนื่องมาจากโขนตอนที่มีสดายุ มีการแสดงอยู่เป็นประจำทั้งใน
ประเทศและต่างประเทศ เพราะการแสดงโขนตอนที่มีสดายุนั้นจะดำเนินเรื่องต่อจากทศกัณฐ์ลักนางสีดาหรือตอน
พระรามตามกวาง ซึ่งก็มักจะแสดงไปจนถึงตอนทศกัณฐ์รบกับสดายุด้วย 
 5. การประดิษฐ์หัวโขนพญานกสดายุสำหรับสวมใส่แสดง ผู้วิจัยเลือกใช้วัสดุสมัยใหม่ทดแทนการใช้วัสดุที่
หายากและมีกรรมวิธีในการเตรียมเป็นเวลานานในสมัยโบราณ เพื่อสามารถลดระยะเวลาและต้นทุนในการประดิษฐ์
หัวโขน และยังมีลักษณะใกล้เคียงกับวัสดุในสมัยโบราณ โดยผู้วิจัยเลือกใช้ขี้เลื่อยไม้สักทองบดละเอียดผสมกับกาว
เอนกประสงค์มาทดแทนการใช้รักสมุกในการปั้นหน้า ซึ่งแตกต่างกับ วรวินัย หิรัญมาศ (2558,น.2) กล่าวถึง วิธีการ
ปั้นหน้า ตั้งแต่โบราณจะใช้สมุก คือการเอาใบตองแห้งเผาไฟ ให้เป็นผงสมุกมาผสมกับรัก ในปัจจุบันไม่สามารถหา
ยางรักดี ๆ ได้ ที่มีขายทั่วไปจะมีการผสมปลอมปน บางทีทิ้งไว้ก็ไม่แห้ง ที่บ้านนี้ยังเลือกใช้สมุกแบบโบราณ คือใช้ผง
ถ่านสมุกใบตอง ผสมกับกาวแป้งเปียก กาวลาเท็กซ์ ดินสอพอง มาทำตามครูช่างโบราณ และในการประดิษฐ์หัวโขน
ผู้วิจัยยังใช้ผงชันผสมสีน้ำมันแทนการใช้ รักตีลาย ที่จะต้องใช้ความชำนาญในการผสมรัก แตกต่างกับที่ วรวินัย 
หิรัญมาศ กล่าวถึงวิธีการประดับลวดลาย จะต้องใช้ยางรักผสมกับผงสมุกใบตอง แล้วผสมด้วยน้ำมันยาง ผสมตั้งไฟ
กวนให้เข้ากันจนเหนียวไม่จับภาชนะแล้วใส่น้ำปูนแดงที่กินกับหมาก มันจะไม่แข็ง วิธีการทดสอบว่ารักตีลายนั้นใช้
งานได้หรือไม่ก็จะตักรักที่ร้อนร้อนนั้นมาหยอดใส่น้ำแล้วเอามือป้ันดู ถ้าสามารถปั้นได้ก็เอาไปใช้ได้ แต่ถ้าจับตัวเหลว
ก็ต้องเคี่ยวใหม่ ฉะนั้นช่างต้องมีความชำนาญและรู้วิธีแก้   
 

6.  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 1. เป็นแหล่งข้อมูลสำคัญในด้านประวัติความเป็นมา บทบาทของพญานกสดายุ องค์ประกอบ ลักษณะการ
แต่งกายและกระบวนการรำของพญานกสดายุ สำหรับกลุ่มนักศึกษาและกลุ่มผู้สนใจด้านโขน 
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 2. ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์เครื่องแต่งกายยืนเครื่องแบบลำลองและกรรมวิธีการประดิษฐ์
หัวโขนพญานกสดายุ เพื่อนำกระบวนการไปใช้ในการสร้างสรรค์ชุดการแสดงอื่นๆ 
 3. เพื่อเป็นต้นแบบและแนวทางในการสร้างสรรค์ชุดการแต่งกายยืนเครื่องแบบลำลองและการประดิษฐ์
หัวโขนพญานกสดายุให้กับผู้ที่สนใจศึกษา 
 4. เพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดกระบวนท่ารำของพญานกสดายุ ในโขน ตอนพระรามเดินดง องก์
ทศกัณฐ์ลักนางสีดา ให้คงอยู่สืบไป  
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RUANG RABAM BUBPHA RACHINEE PHANPEELAUNG 

 
ดารณี จันทมิไซย1* , ทัศนีย์ ศิวบวรวัฒนา2 , โสภณ ศิวบวรวัฒนา3 , กิตติศักดิ์ สินธุโคตร4  

และ พิไลวรรณ ยะวรรณ5  
Daranee Chanthamixay1* , Tussanee Siwabowonwattana2 , Sopon Siwaborwornwathana3 

  , Kittisak Sinthukhot4  and  Pilaiwan Yawan5 

 

บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาลักษณะดอกหญ้าแต่ละชนิดที่สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  

พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงทรงพระราชทานนามให้ 2) เพื่อสร้างสรรค์การแสดงชุด เริงระบำ
บุปผาราชินีพันปีหลวง โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ภาพถ่าย การสัมภาษณ์ผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญ ที่เกี่ยวข้องกับดอกหญ้า 
และสร้างสรรค์ชุดการแสดงขึ้น ผลการวิจัยพบว่า ดอกดุสิตา ดอกมณีเทวา ดอกสร้อยสุวรรณา ดอกทิพเกสร และ
ดอกสรัสจันทร เป็นดอกหญ้าซึ่งสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรง
พระราชทานนามให้ใหม่ เกิดอยู่ในพื้นที่พระตำหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร ในช่วงปลายฤดูฝนต้นหนาวมี
ความสวยงามมาก ดอกไม้หรือดอกหญ้าถูกเปรียบเทียบว่าคล้ายผู้หญิง เพราะเป็นสิ่งท่ีมีความสวยงาม คณะผู้วิจัยจึง
ได้สร้างสรรค์การแสดง ชุด เริงระบำบุปผาราชินีพันปีหลวง เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติและสำนึกในพระมหา
กรุณาธิคุณของพระองค์ ในรูปแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย โดยใช้ดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิดในการนำเสนอ แบ่งการแสดงเป็น 
3 ช่วง คือ ช่วงที่ 1 การเจริญเติบโตของดอกหญา้ ช่วงที่ 2 การแสดงลีลาของดอกหญ้าแต่ละชนิด ช่วงที่ 3 ดอกหญ้า
ที่พลิ้วไหวตามลม เริงระบำอย่างมีความสุข ดนตรีที่ใช้เป็นดนตรีร่วมสมัยประกอบด้วยดนตรีสากลกับดนตรีพื้นบ้าน 
ออกแบบการแต่งกายและประดิษฐ์เครื่องประดับโดยใช้สีตามดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิด มีกระบวนท่ารำ 47 ท่า ใช้เวลาใน
การแสดง 8 นาที 
คำสำคัญ: สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง, บุปผาราชินี, ระบำ 
 

Abstract 
The purposes of this research were  1) study the characteristics of each grass flower that 

Her Majesty Queen Sirikit The Queen Mother bestowed a name for 2) to create of performances  
Ruang Rabam Bubpha Rachinee Phanpeelaung. By studying information from documents, photos, 
interviews with experts related to grass flower and created of performances. The results of this 
research were that grass flower name Dusita, Manee teva, Sroi suwanna, Thip kaesorn, Salad 
chantron a flower of grass which Her Majesty Queen Sirikit The Queen Mother give it a new name 
from the grass flowers that were born in the area Phu Phan Ratchaniwet Palace, Sakon Nakhon  

 
1 อาจารย ์ วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ ์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
2-5อาจารย์  วิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ์  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ์
* Corresponding author, E-mail: edudrama09@gmail.com 
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province.  When these grass flowers bloom all over the courtyard Dusita in the late winter rainy 
season that is very beautiful. Flowers were compared to be similar to women. Because it is 
something that is beautiful and fragrant, seductive mood. The researchers created the 
performance Ruang Rabam Bubpha Rachinee Phanpeelaung  for order to honor and in 
remembrance of his Using all 5 types of grass flowers presented in 3 stages. The first phase is the 
growth of the grass flower, the second phase, the display of the grass flower pattern of each 
type, the third phase, the grass flower swaying in the wind and Dancing happily.  Contemporary 
music consists of international music and folk music. Design the dress and make accessories using 
the colors according to the 5 types of grass flowers.  There  are  47 dance  moves  and  takes  8  
minutes to perform. 
Keywords: Her Majesty Queen Sirikit The Queen Mother, Bubpha Rachinee, Dance 
 
1. บทนำ 
 ดอกไม้ป่าเป็นสิ่งมหัศจรรย์หนึ่งที่มีชีวิตและเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติเช่นเดียวกับมนุษย์ ความสำคัญของ
ดอกไม้ที่มีต่อมนุษย์ ไม่ใช่เฉพาะในเชิงปัจจัยประดับทางวัตถุหรือเครื่องปรุงอาหารและยาเท่าน้ัน แต่ยังสามารถสร้าง
ความลึกซึ้งผูกพันกับมนุษย์ในทางจิตใจ การรับรู้ในขณะชมดอกไม้ สูดดมกลิ่นดอกไม้ สัมผัสกับดอกไม้ ทำให้เกิด
การค้นพบอารมณ์ความรู้สึกนึกคิดจากภายในของตนเอง ดอกไม้จึงมีความสําคัญต่อแรงบันดาลใจของมนุษย์ เพราะ
มนุษย์กับดอกไม้ต่างเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ เป็นเสน่ห์ที่ทำให้สัตว์ปีกและมนุษย์มีความสนใจหลงใหลในความ
งดงาม ดอกไม้บางชนิดทำให้คนแลตะลึงได้ นอกจากนี้ดอกหญ้ายังได้ช่ือว่าเป็นอาภรณ์ประดับโลก (พงษ์พรรณ บุญ
เลิศ, 2561) ดอกหญ้าป่าเป็นดอกไม้ดอกเล็ก ๆ ที่มีเอกลักษณ์และช่วยส่งต่อการเรียนรู้ธรรมชาติ  ในช่วงปลายฤดู
ฝนต้นฤดูหนาว ระหว่างเดือนตุลาคม ถึงเดือนธันวาคม เป็นเวลาที่นานาพรรณพืชที่ข้ึนอยู่ในธรรมชาติกำลังออกดอก 
มีความสมบูรณ์ให้ความสดช่ืน อีกทั้งอากาศที่เย็นสบายยิ่งช่วยทำให้เพลิดเพลินกับธรรมชาติมากขึ้น   ช่วงปลายฝน
ต้นหนาวท้องฟ้าเป็นสีครามตัดกับที่ราบสูงและภูเขาหินทรายยิ่งมีเสน่ห์ชวนหลงใหล  เป็นช่วงเวลาที่สามารถชม
ความงดงาม ความสดชื่นของดอกหญ้าป่านานาพรรณที่พบได้บนลานกว้างโดยเฉพาะที่พระตำหนักภูพานราชนิเวศน์  
จังหวัดสกลนคร 
 พระตำหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร เป็นพระตำหนักที่สร้างขึ้นในบริเวณเทือกเขาภูพาน พื้นที่
บริเวณพระตำหนักได้จัดทำโครงการฟื้นฟูสภาพป่าคืนชีวิตสู่ธรรมชาติ ลักษณะระบบนิเวศของทุ่งดอกหญ้าภายใน
พื้นที่พระตำหนักและบริเวณใกล้เคียง เป็นลักษณะเฉพาะที่มีความเปราะบาง ซึ่งประกอบไปด้วยพืชล้มลุกขนาดเล็ก
นานาชนิดขึ้นเบียดเสียดกันค่อนข้างแน่น เมื่อออกดอกพร้อม ๆ กันจะมีสีสันหลากหลายคล้ายพรมหลากสี  พืชชนิด
ใดที่ขึ้นในพื้นที่นี้จะมีความโดดเด่นจากพืชอื่น ๆ และโดยทั่วไปในฤดูแล้งพื้นที่โล่งในทุ่งซึ่งมีพื้นล่างเป็นหินทรายจะ
อุ้มความร้อนไว้ได้ดี  จึงมีความร้อนกว่าพื้นท่ีในป่าที่มีร่มเงา ดังนั้น พันธุ์ไม้เล็ก ๆ เหล่านี้จะแห้งตายไป คงเหลือแต่
เมล็ดขนาดเล็กจำนวนมากที่ยังคงหล่นฝังอยู่ในพื้นที่ และหากไม่มีผลกระทบจากไฟป่า เมื่อถึงฤดูฝนเหล่าพืชน้อย
ใหญ่ในท้องทุ่งแห่งนี้ก็จะฟื้นคืนสะพรั่งเป็นวัฎจักรของธรรมชาติที่กลับสวยงามขึ้นอีกครั้ง   
 ในอดีตที่ผ่านมาสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ได้เสด็จแปร
พระราชฐานไปประทับเพื่อทรงงานในพื้นที่ภาคอีสาน ช่วงเดือนตุลาคมถึงเดือนพฤศจิกายนเป็นประจำทุกปี  
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พระองค์ทรงสนพระทัยในธรรมชาติเป็นอย่างยิ่ง เมื่อใดที่ทรงว่างจากพระราชกรณี ยกิจ จะทรงโปรดเสด็จฯ ไป
ประทับพักผ่อนพระราชอิริยาบถท่ามกลางธรรมชาติและป่าเขาลำเนาไพร ณ บริเวณลานพื้นที่ใกล้พระตำหนักอยู่
เสมอ  พระองค์ทรงทอดพระเนตรเห็นพันธุ์ไม้แปลก ๆ ท่ีสวยงามก็ทรงสนพระทัยและหาแนวทางอนุรักษ์พันธุ์ดอก
หญ้าป่าเหล่านี้ให้คงอยู่ตกทอดถึงอนุชนรุ่นหลังให้ได้เห็นกันสืบไป  และทรงพระราชทานนามให้ดอกหญ้าป่าเหล่านี้
ใหม่ ได้แก่ ดอกดุสิตา ดอกสร้อยสุวรรณา ดอกทิพเกสร ดอกมณีเทวา และ ดอกสรัสจันทร  (วีระชัย ณ นคร, 2536)   
นอกจากนี้ดอกไม้ยังเป็นสุดยอดปรารถนาของมนุษย์ปุถุชนทั่วไป ซึ่งจะเห็นได้จากการที่ผู้คนต่างก็ปลูกดอกไม้ไว้เพื่อ
สูดดมกลิ่นหอม และชื่นชมความสวยงามของสีสันดอกไม้ อาจกล่าวได้ว่า ดอกไม้คือส่วนสำคัญที่ทำให้การดำรงชีวิต
ของผู้คนทั่วไปมีความสุขสงบ เยือกเย็น ภาพความงดงามของดอกไม้ที่พบเห็นสร้างความประทับใจเป็นอย่างยิ่ง  เป็น
ความงดงามที่เหนือคําบรรยาย เพื่อให้ภาพความงดงามเหล่านั้นอยู่ในความทรงจําและปรากฏต่อสายตาผู้ที่ไม่มี
โอกาสได้สัมผัส 

จากเหตุผลข้างต้น คณะผู้วิจัยจึงเกิดความสนใจที่จะศึกษาลักษณะของดอกหญ้าแต่ละชนิดที่สมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงพระราชทานนามให้ใหม่   นำมาสร้างสรรค์เป็น
การแสดงชุด เริงระบำบุปผาราชินีพันปีหลวง เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติและสำนึกในพระมหากรุณาธิคุณของ
พระองค์  
  

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
           2.1  เพื่อศึกษาลักษณะดอกหญ้าแตล่ะชนิด ที่สมเด็จพระนางเจ้าสิริกติิ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราช
ชนนพีันปีหลวง ทรงพระราชทานนามให้   
           2.2  เพื่อสร้างสรรค์การแสดง ชุด เริงระบำบุปผาราชินีพันปีหลวง 
 

3. วิธีดำเนินการวิจัย 

งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยคณุภาพเชิงสร้างสรรค์ คณะผู้วิจัยได้กำหนดวธิีดำเนินการวิจยัโดยแบ่งออกเป็น 3 
ขั้นตอน ดังนี ้
           3.1  การเก็บรวบรวมข้อมูล   
       การเก็บรวบรวมข้อมูลในการทำวิจัยสร้างสรรค์ ชุด เริงระบำบุปผาราชินีพันปีหลวง ผู้วิจัยได้เก็บ
รวบรวมข้อมูลโดยยึดหลักข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย ซึ่งมีการดำเนินการ 2 ลักษณะ 
ดังนี ้
 3.1.1   การศึกษาเอกสาร เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย ที่มีการศึกษาไว้ในประเด็นที่
เกี่ยวข้องกับงานวิจัยนี้ ได้แก่ ความรู้เกี่ยวกับดอกไม้และดอกหญ้า บริบทพื้นที่วิจัย ความรู้เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง โดยค้นคว้าเอกสารจากหน่วยงานราชการ สถาบันการศึกษา เอกชน 
ประเภทหนังสือ ได้แก่ วิทยานิพนธ์ หนังสือ ตำรา งานวิจัย วารสาร อินเทอร์เนต และเว็บไซด์ต่าง ๆ 

 3.1.2   การศึกษาภาคสนาม ประกอบด้วย การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
จากผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญในแต่ละด้าน เพื่อนำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์และสังเคราะห์ แล้วนำมาสร้างสรรค์เป็นผลงานการ
แสดง     
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 3.2  การวิเคราะห์ข้อมูล 
      คณะผู้วิจัยได้นำข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ และตรงตามประเด็นในการศึกษาค้นคว้า  

เพื่อความชัดเจนและความถูกต้องของข้อมูล และนำมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงชุด เริงระบำบุปผาราชินีพันปีหลวง  
โดยแบ่งประเด็นออกเป็นหัวข้อ ได้แก่ ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดอกไม้ ลักษณะของดอกไม้ป่าหรือดอกหญ้าที่สมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงทรงพระราชทานนามให้ใหม่ และแนวคิดในการ
สร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย 

 3.3  การสร้างสรรค์และนำเสนอผลงาน   
      คณะผู้วิจัยได้นำข้อมูลที่ผ่านการวิเคราะห์และสังเคราะห์ มาสร้างสรรค์เป็นผลงานการแสดงตาม

องค์ประกอบของนาฏศิลป์ ได้แก่ การออกแบบเครื่องแต่งกาย ดนตรี กระบวนท่ารำ การแปรแถว และรูปแบบการ
แสดง ซึ่งในข้ันสุดท้ายคณะผู้วิจัยได้มีการนำเสนอผลงานผ่านกระบวนการสรา้งสรรค์มาจัดแสดงให้คณะกรรมการมา
วิพากย์เพื่อนำคำช้ีแนะมาปรับปรุงผลงานให้สมบูรณ์ยิ่งข้ึน 
 

4.  ผลการวิจัย 
จากการศึกษาข้อมูลเพื่อมาสร้างสรรค์การแสดงชุด เริงระบำบุปผาราชินีพันปีหลวง ผู้วิจัยสรุปผล

การศึกษาได้ ดังนี้  
ลักษณะของดอกหญ้าที่สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงทรง

พระราชทานนามให้ใหม่ ได้แก่ 1) ดอกดุสิตา ช่ือเดิมคือ “ดอกหญ้าข้าวก่ำน้อย” เป็นไม้ล้มลุก กินแมลง ท้ังยังถือว่า
เป็นยาสมุนไพรบำรุงเลือด มีลำต้นขนาดเล็ก รูปทรงเรียวยาว ดอกเป็นช่อดอกเดี่ยวแทงขึ้นจากโคนกอ ตั้งตรง มีสี
ม่วง 2) ดอกมณีเทวา ช่ือเดิมคือ “ดอกกระดุมเงิน” เป็นไม้ล้มลุกคล้ายหญ้าใบเดี่ยว เป็นยาระงับประสาท แก้ไข้ แก้
ปวด ขับปัสสาวะ มีสีขาว 3) ดอกสร้อยสุวรรณา ช่ือเดิมคือ “ดอกหญ้าสีทอง” เป็นไม้ล้มลุก กินแมลง ใบเดี่ยวออก
สลับเปลี่ยนรูปเป็นกระเปาะดักแมลง มีสรรพคุณแก้ไข้ บำรุงเลือด รักษาโรคระบบทางเดินปัสสาวะ มีดอกสีเหลือง

ทองคล้ายดอกกล้วยไม้ขนาดจิ๋ว 4) ดอกทิพเกสร  ช่ือเดิมคือ “ดอกหญ้าฝอยเล็ก” เป็นไม้ล้มลุก มีใบที่เปลี่ยนเป็นถุง
สำหรับดักจับแมลงขนาดเล็กเป็นอาหาร ลำต้นเล็กมากอยู่ใต้ดิน มีดอกสีม่วงอ่อนแกมชมพูออกเป็นช่อตั้งสูง กลีบ
ดอกล่างแผ่แยกออกเป็น 2 ปาก และ 5) ดอกสรัสจันทร ช่ือเดิมคือ “ดอกหญ้าหนวดเสือ” เป็นไม้ล้มลุก มีสรรพคุณ
เป็นยาพื้นบ้านอีสานโดยใช้ทั้งต้นต้มน้ำดื่มบำรุงโลหิตหลังการอยู่ไฟ ผสมน้ำผึ้งปรุงเป็นยาลูกกลอน รับประทานแก้
อัมพฤกษ์ อัมพาต อีกทั้งนำเอาทั้งต้นมาขยำและวางไว้ที่เล็บมือแก้โรคเล็บออกดอกได้อีกด้วย มีลำต้นเล็กเรียวและ
บอบบางมาก ออกดอกเป็นช่อที่ปลายยอด ลักษณะดอกเป็นรูปกรวยชูตั้งขึ้น สีม่วงอมชมพู ซึ่ งดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิด
เป็นดอกหญ้าที่พบเป็นจำนวนมากในบริเวณพระตำหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร  

จากดอกหญ้าธรรมดาที่เกิดอยู่ในพื้นที่พระตำหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร เป็นดอกหญ้าซึ่ง
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงทรงโปรดมาก ยามดอกหญ้าเหล่านี้บาน
สะพรั่งจะกินพื้นที่เป็นวงกว้างคล้ายเป็นผืนพรมขนาดใหญ่ทั่วทั้งลานดุสิตาในช่วงปลายฤดูฝนต้นหนาวที่มีความ
สวยงามมาก ดอกหญ้าหรือดอกไม้ป่าถูกเปรยีบเทียบว่าคล้ายผูห้ญิง เพราะเป็นสิ่งที่มีความสวยงามและหอมหวนเย้า
ยวนอารมณ์  นอกจากนี้ดอกหญ้าหรือดอกไม้ป่าเหล่านี้ยังเป็นสุดยอดปรารถนาของมนุษย์ปุถุชนทั่วไป ซึ่งจะเห็นได้
จากการที่ผู้คนต่างก็นิยมปลูกและช่ืนชมความสวยงามหลากสีสัน ดอกไม้หรือดอกหญ้าจึงเป็นส่วนสำคัญที่ทำให้การ
ดำรงชีวิตของผู้คนท่ัวไปมีความสุขสงบเยือกเย็น อีกทั้งยังสร้างความประทับใจและความทรงจำมิรู้ลืม 
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                                    1) ดอกดุสติา                            2) ดอกมณีเทวา                        3) ดอกสร้อยสุวรรณา 
 
 
 
 
 
 

                                           4) ดอกทิพเกสร                      5) ดอกสรัสจันทร 
 
รูปที่ 1 ดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิดที่ได้รบัพระราชทานนามใหม ่
ที่มา : https://www.bangkokbiznews.com/news/detail/893063  สืบค้นเมื่อวันท่ี 19 สิงหาคม  2563.  
 

กระบวนการสร้างสรรค์  
คณะผู้วิจัยได้กำหนดกรอบแนวคิดโดยพิจารณาจากรูปแบบการแสดง คือ การแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ 

เป็นการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ขึ้นใหม่ไม่ซ้ำแบบเดิม มีลักษณะที่เกิดจากการปรุงแต่งประยุกต์และรวมนาฏศิลป์หลาย 
ๆ ประเภทเข้าด้วยกัน  ใช้เวลาแสดง 8 นาที  ใช้ผู้แสดงเป็นหญิงจำนวน 10 คน สื่อถึงดอกหญ้าที่สมเด็จพระนางเจ้า
สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวงทรงพระราชนามให้ใหม่ทั้ง 5 ชนิด โดยผ่านกระบวนการ
สร้างสรรค์ตามหลักขององค์ประกอบนาฏศิลป์ ได้แก่ กระบวนท่ารำ การออกแบบเครื่องแต่งกาย และดนตรี
ประกอบการแสดง ตามรายละเอียดดังนี้ 

  

4.1  กระบวนท่ารำ คณะผู้วิจัยได้สมมุติผู้แสดงทั้งหมดเป็นดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิด ได้แก่ ดอกดุสิตา 2 คน 
ดอกมณีเทวา 2 คน ดอกสร้อยสุวรรณา 2 คน ดอกทิพเกสร 2 คน และดอกสรัสจันทร 2 คน มีรูปแบบการแปรแถว 
16 รูปแบบ โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง ดังนี้ 
  ช่วงที่ 1  แสดงถึงหมู่ดอกหญ้าทั้ง 5 ดอก เริ่มเจริญเติบโตชูช่อบานไสวรับสายลมและแสงแดด 
            ช่วงที่ 2  แสดงให้เห็นถึงลีลาของดอกหญ้าแต่ละชนิดซึ่งเปรียบเสมือนกับผู้หญิงท่ีสวยงาม อ่อนหวาน 
  ช่วงที่ 3 เมื่อดอกหญ้าเริ่มเบ่งบานเต็มที่ ในยามที่ต้องสายลมแสดงแดด ก็ทำให้พลิ้วไหวไปตามลม เริง
ร่าแจ่มใส เหมือนหญิงสาวท่ีอยู่ในวัยสดใส ออกมาเริงระบำกันอย่างมีความสุข 

ตัวอย่างกระบวนท่ารำในแต่ละช่วง มีดังนี ้
 ช่วงที่ 1 แสดงถึงหมู่ดอกหญ้าทั้ง 5 ดอก เริ่มเจริญเติบโตชูช่อบานไสวรับสายลมและแสงแดด  ผู้แสดงจะ
ปฏิบัติท่ารำแสดงให้เห็นถึงการเจริญเติบโตของดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิดเหมือนกัน 
 

https://www.bangkokbiznews.com/news/detail/893063%20%20สืบค้น
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รูปที่ 2  ตัวอย่างกระบวนท่ารำในช่วงที่ 1 
 

ช่วงที่ 2  แสดงให้เห็นถึงลีลาของดอกหญ้าแตล่ะชนิดซึ่งเปรียบเสมอืนกับผู้หญิงที่สวยงาม อ่อนหวาน 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

         ดอกดุสิตา                ดอกมณีเทวา             ดอกสร้อยสุวรรณา                 ดอกทิพเกสร         ดอกสรัสจันทร 
 

รูปที่ 3 ตัวอย่างกระบวนท่ารำของดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิด 
 
 ช่วงที่ 3  เมื่อดอกหญ้าเริ่มเบ่งบานเต็มที่ ในยามที่ต้องสายลมแสดงแดด ก็ทำให้พลิ้วไหวไปตามลม เริงร่า
แจ่มใส เหมือนหญิงสาวท่ีอยู่ในวัยสดใส ออกมาเริงระบำกันอย่างมีความสุข 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 4  ตัวอย่างกระบวนท่ารำในช่วงที่ 3 
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รูปแบบการแปรแถว  มี 16 รูปแบบ ดังนี ้
        ดอกดุสิตา         ดอกมณีเทวา          ดอกทิพเกสร      ดอกสร้อยสุวรรณา          ดอกสรัสจันทร 

 

 
 
 
 

 

รูปแบบที่ 1 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 2 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 3 

 
 
 
 

 

รูปแบบที่ 4 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 5 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 6 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 7 

 
 
 

 

 
 

รูปแบบที่ 8 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 9 

 
 
 
 

 
 

รูปแบบที่ 10 
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รูปแบบที่ 11 

 
 
 
 

 

รูปแบบที่ 12 

 
 
 
 

 

รูปแบบที่ 13 

 
 
 
 

 

รูปแบบที่ 14 
 
 
 
 

 

รูปแบบที่ 15 

 
 
 
 

 

รูปแบบที่ 16 
 
 

4.2   การออกแบบเคร่ืองแต่งกาย คณะผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายโดยนำเอาสีของดอกหญ้าทั้ง 5 
ชนิด คือ ดอกมณีเทวา ดอกดุสิตา ดอกสร้อยสุวรรณา ดอกทิพเกสร และดอกสรัสจันทร มาเป็นส่วนหนึ่งของเครื่อง
แต่งกาย ดังน้ี 

 

                                                                                                                       
                                                                                                                         
 
 
 

 
 
 
 
  
 
 
 
 

ดอกหญ้าประดับท่ีไหล่ 

ดอกไม้ติดผมตามลักษณะดอกหญ้า 

เสื้อเกาะอกสำเร็จรูป 

กระโปรงรูปทรงกลม 
ด้านข้างเป็นทรงหางไหล 
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 2.1   เสื้อ เป็นเสื้อเกาะอกสำเร็จรูปตัดเย็บด้วยผ้าพื้นเมืองทรงกลีบดอกหญ้า ตกแต่งด้วยเส้นก้าน
ดอกหญ้า และประดับช่อดอกหญ้าบนหัวไหล่ 
 2.2   กระโปรง ตัดแบบสำเร็จรูปทรงกลม ด้านข้างเป็นทรงหางไหลตัดเย็บด้วยผ้าสีเขียวไล่สี และซับ
ด้วยผ้าสีตามลักษณะของดอกหญ้า 
 2.3   เคร่ืองประดับ ประกอบด้วยดอกหญ้าประดิษฐ์ตามลักษณะของดอกดุสิตา ดอกมณีเทวา 
ดอกสร้อยสุวรรณา ดอกทิพเกสร และดอกสรัสจันทร ติดบนศีรษะและไหล่ซ้าย รวมทั้งใช้ดอกไม้เลื่อมมาประดับตรง
ก้านดอกเพื่อให้สวยงาม สวมสร้อยคอ ต่างหู สังวาล เข็มขัด กำไลข้อมือ 
 คณะผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกาย โดยให้สีของดอกหญ้าอยู่ด้านในตัวกระโปรงซึ่งสมมุติให้เป็นก้าน
ของดอกหญ้าที่มีลำต้นสีเขียว คือ  ดอกดุสิตา สีม่วงอ่อน  ดอกมณีเทวา สีขาว  ดอกสร้อยสุวรรณา สีเหลือง  ดอก
ทิพเกสร  สีม่วงอ่อนแกมชมพู และดอกสรัสจันทร สีม่วงเข้ม ดังนี ้
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รูปที่ 5  เครื่องแต่งกาย ดอกดุสติา  
 

 
 
   

 
                                                        
   

 
 
 
 
รูปที่ 6 เครื่องแต่งกาย ดอกมณีเทวา สีขาว 
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รูปที่ 7 เครื่องแต่งกาย ดอกสร้อยสุวรรณา 

 
 

 
   

 
                                                        
   

 
 
 
 
รูปที่ 8  เครื่องแต่งกาย ดอกทิพเกสร 
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รูปที่ 9  เครื่องแต่งกาย ดอกสรสัจันทร 

 

 วิธีการประดิษฐ์ดอกหญ้าเพื่อใช้เป็นเครื่องประดับ คณะผู้วิจัยศึกษาลักษณะของดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิด 
แล้วใช้ดินสำเร็จรูปมาปั้นตามรูปแบบที่ต้องการ อุปกรณ์ที่ใช้ในการประดิษฐ์ประกอบด้วย ดินสำเร็จรูป สีอะคริลิค 
พู่กันตกแต่งสี พิมพ์กลีบดอกไม้ แม่พิมพ์อัดลาย ลวดทำดอกไม้ เหล็กปลายแหลม,กลม คีม กรรไกร เครื่องรีดดิน 
เกสรดอกไม้สำเร็จรูป กระดาษพันก้าน ถุงแก้ว และครีมพอนด์ โดยมีวิธีการทำ ดังนี้ 1) นำดินมาผสมสีอะคริลิคตาม
ที่ต้องการ 2) นำแผ่นแก้วมาฉีกออกแล้วทาครีมพอนด์ 3) นำดินใส่ในแผ่นแก้วแล้วเอาไปรีด โดยใช้เครื่องรีดดินเบอร์ 
4 4) กดพิมพ์กลีบดอกตามที่ต้องการ แกะดินที่ไม่ใช้ออก ลบขอบด้วยนิ้วมือ 5) ใช้เหล็กเขี่ยขอบนำกลีบดอกขึ้นมา 
การออกแบบจะทำเป็นช่อเพื่อประดับบนศีรษะ ติดที่ไหล่ และทำเป็นต่างหู  
 

 

 
 
 
 
 

รูปที่ 10  ภาพตัวอย่างการประดษิฐ์ดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิดจากดินสำเร็จรูป 
 

4.3   ดนตรีประกอบการแสดง เป็นแนวดนตรีร่วมสมัย ประกอบดว้ยดนตรีพื้นบ้านอีสานและดนตรีสากล 
ได้แก่ แคน ปี่ผู้ไท พิณ เบส กลองหาง กลองตุ้ม กลองชุด ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ ฆ้อง คีย์บอร์ด  โดยได้ประพันธ์ทำนอง
ขึ้นใหม่ ช่ือ เพลงบุปผาราชินีพันปีหลวง ซึ่งออกแบบไว้ 3 ช่วง ดังนี้ 

     ช่วงที่  1  แสดงถึงยามเช้าท่ีสดใส  ดอกหญ้ากำลังเริม่เบ่งบานรบัแสงอรุณ 
     ช่วงที่  2  แสดงถึงดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิด ที่มีความงดงามตามลักษณะของแต่ละดอก 
     ช่วงที่  3  แสดงถึงดอกหญ้าที่มีความสง่างามเปรียบได้กับหญิงสาวท่ีมีความสดใสรา่เริงออกมาเริง

ระบำกันท่ามกลางธรรมชาต ิ
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ดนตรีท่อนเกริ่นและท่อนที่ 1 การวางทำนองของดนตรีท่อนเกริ่นกับท่อนที่ 1 เป็นการบอกถึงบรรยากาศ
ในตอนเช้า ดอกหญ้าที่กำลังจะพบกับแสงสว่างได้ชูช่อฟื้นขึ้นจากพื้นดิน ดนตรีจึงถูกออกแบบให้เป็นเสียงเบา ๆ มี
เสียงนกร้อง คลอเมื่อตะวันกำลังจะส่องแสง เครื่องดนตรีที่ใช้ในการสร้างบรรยากาศ คือ เสียงของปี่ผู้ไท แคน พิณ 
และใช้เสียงของคีย์บอร์ด ทำซาวด์เสียงให้เหมือนกับบรรยากาศตอนเช้า  
           ดนตรีท่อนที่ 2 เมื่อดอกหญ้าเริ่มชูช่อรับแสงอรุณในยามเช้าแลว้ ก็จะเริ่มเคลื่อนไหวรบัสายลมและแสงแดด 
ต่างแข่งกันชูช่อบานไสวในบรรยากาศที่สดใส โดยดนตรีจะออกแบบมาให้มีทำนองที่เริ่มเร็วข้ึน หลังจากท่ีช่วงแรกจะ
คลอเบา ๆ เพื่อให้ดอกหญ้าแต่ละดอกออกมาโชว์ความสวยงามของตัวเอง เหมือนหญิงสาวที่ออกมาเริงระบำด้วย
ความร่าเริงสดใส โดยเครื่องดนตรีจะใช้พิณ และปี่ผู้ไทเข้ามาดำเนินทำนอง ท่อนนี้จะเริ่มใช้เครื่องประกอบจังหวะ 
ได้แก่ เบส กลองหาง กลองตุ้ม กลองชุด และฉาบ มาบรรเลงร่วมด้วย เพื่อให้มีความกังวาน สดใส สดช่ืน แสดงให้
เห็นถึงความสนุกสนานร่าเริง   
 ดนตรีท่อนจบ แสดงให้เห็นถึงความเงียบสงบ เมื่อแต่ละดอกต่างออกมาเริงร่ารับสายลมแสงแดดอย่างสด
ช่ืนแล้ว ก็ชูช่ออยู่แบบสงบท่ามกลางธรรมชาติพลิ้วไหวไปตามสายลม เพื่อรอให้ผู้คนมาช่ืนชมความสวยงาม  ช่วง
สุดท้ายจะนำทำนองดนตรีท่อนเกริ่นเข้ามาบรรเลงอีกครั้ง โดยมีเสียงปี่ผู้ไท แคน พิณ คลอเบา ๆ เพื่อให้เห็นถึงความ
สวยงามของดอกหญ้าที่เมื่ออยู่เป็นกลุ่มก็จะมีสีสันสวยงาม ชูช่อพลิ้วไหวไปตามลมบนผืนดินสีเขียวท่ามกลาง
ธรรมชาติที่สวยงาม บนตำหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร  
 

5.  สรุปผลการวิจัย 
 ดอกหญ้าในภาคอีสานบริเวณพระตำหนักภูพานราชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร เป็นดอกหญ้าเล็ก ๆ หลาก
สีสันท่ีสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ได้พระราชทานนามขึ้นใหม่ ได้แก่ 
“หญ้าข้าวก่ำน้อย” ทรงพระราชทานนามให้ใหม่ คือ ดอกดุสิตา มีลักษณะเป็นไม้ล้มลุก และเป็นพืชกินแมลง ดอกสี
ม่วงเข้ม เป็นยาสมุนไพรใช้บำรุงเลือด “กระดุมเงิน” ทรงพระราชทานนามให้ใหม่ คือ ดอกมณีเทวา มีลักษณะเป็น
ไม้ล้มลุก ลักษณะคล้ายหญ้า ใบเดี่ยว ดอกสีขาว เป็นยาระงับประสาท แก้ไข้ แก้ปวด ขับปัสสาวะ “หญ้าสีทอง” 
ทรงพระราชทานนามให้ใหม่ คือ ดอกสร้อยสุวรรณา มีลักษณะเป็นไม้ล้มลุก เป็นพืชกินแมลง ใบเดี่ยว ออกสลับ 
เปลี่ยนรูปเป็นกระเปาะดักแมลงเล็ก ๆ ดอกสีเหลืองทองคล้ายดอกกล้วยไม้ขนาดจิ๋ว “หญ้าฝอยเล็ก” ทรง
พระราชทานนามให้ใหม่ คือ ดอกทิพเกสร มีลักษณะเป็นไม้ล้มลุ ก เป็นพืชกินแมลง “หญ้าหนวดเสือ”ทรง
พระราชทานนามให้ใหม่ คือ ดอกสรัสจันทร มีลักษณะเป็นไม้ล้มลุก ใบเดี่ยว ออกสลับถี่รอบโคนต้น ดอกสีฟ้าหม่น
คล้ายดอกทิวลิปขนาดจิ๋ว สรรพคุณ ยาพื้นบ้านอีสาน ใช้ทั้งต้น ต้มน้ำดื่ม บำรุงโลหิตหลังการอยู่ไฟ ผสมน้ำผึ้งปรุง
เป็นยาลูกกลอน รับประทานแก้อัมพฤกษ์ อัมพาต นำทั้งต้นมาขยำ และวางไว้ที่เล็บมือ แก้โรคเล็บออกดอก ดอก
หญ้าทั้ง 5 ชนิดนี้เป็นดอกหญ้าที่สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรง
โปรดและสนพระทัยเป็นอย่างยิ่ง  

องค์ประกอบของการแสดง ชุด เริงระบำบุปผาราชินีพันปีหลวง เป็นการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ 
โดยใช้ดนตรีพื้นเมืองอีสานร่วมกับดนตรีสากลบรรเลงประกอบการแสดง โอกาสที่ใช้ในการแสดง ใช้สำหรับงานรื่น
เริงต่าง ๆ ใช้ผู้หญิงแสดงล้วนจำนวน 10 คน ลักษณะการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ช่วง ได้แก่  
 ช่วงที่  1  แสดงถึงหมู่ดอกหญ้าทั้ง 5 ดอก เริ่มเจรญิเติบโตชูช่อบานไสวรับสายลมและแสงแดด 
            ช่วงที่  2  แสดงให้เห็นถึงลีลาของดอกหญ้าแต่ละชนิดซึ่งเปรียบเสมือนกับผู้หญิงท่ีสวยงาม อ่อนหวาน 
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 ช่วงที่ 3  เมื่อดอกหญ้าเริม่เบ่งบานเต็มที่ ในยามที่ต้องสายลมแสดงแดด ก็ทำให้พลิ้วไหวไปตามลม เรงิร่า
แจ่มใส เหมือนหญิงสาวที่อยู่ในวัยสดใส ออกมาเริงระบำกันอย่างมีความสุข 
 ลีลาท่าทางที่นำมาใช้แสดงนั้น ได้มีการปรึกษาร่วมกันระหว่างคณะผู้วิจัยและผู้เช่ียวชาญด้านการแสดง 
เห็นว่าการแสดงชุดนี้เป็นการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัย ท่าทางที่ออกมาจึงมีลักษณะเป็นแบบร่ วมสมัย โดยใช้การ
พอยท์มือเป็นหลัก ผสมผสานกับท่านาฏศิลป์บ้างเล็กน้อย มีกระบวนท่ารำทั้งหมด 47 ท่า รูปแบบการแปรแถว
ทั้งหมด 16 รูปแบบ 
 เครื่องแต่งกาย ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายให้มีความพลิ้วไหวเหมือนดอกหญ้าที่ปลิวไปตามลม โดยผู้แสดง
ทั้ง 10 คนจะแต่งกายเหมือนกันแตกต่างกันเฉพาะสีของดอกหญ้า ซึ่งจะแบ่งออกเป็นดอกละ 2 คนใส่สีตามดอก
หญ้า 

ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง เป็นวงดนตรีร่วมสมัยโดยผสมผสานระหว่างดนตรีพื้นบ้านและดนตรีสากล 
ประกอบด้วย แคน ปี่ผู้ไท พิณ เบส กลองหาง กลองตุ้ม กลองชุด ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ ฆ้อง คีย์บอร์ด โดยได้ประพันธ์
ทำนองขึ้นใหม่ ช่ือ เพลงบุปผาราชินีพันปีหลวง ออกแบบไว้เป็น 3 ช่วง ดังนี ้

 ช่วงที่ 1    แสดงถึงยามเช้าท่ีสดใส  ดอกหญ้ากำลังเริม่เบ่งบานรับแสงอรุณ 
 ช่วงที่ 2   แสดงถึงดอกหญ้าทั้ง 5 ชนิด ที่มีความงดงามตามลักษณะของแต่ละดอก 
 ช่วงที่ 3   แสดงถึงดอกหญ้าที่มีความสง่างามเปรยีบได้กบัหญิงสาวท่ีมีความสดใสร่าเริงออกมาเริงระบำ

กันท่ามกลางธรรมชาต ิ
 

6.   อภิปรายผล 
 การสร้างสรรค์ชุดการแสดง เริงระบำบุปผาราชินีพันปีหลวง ได้ดำเนินการออกแบบองค์ประกอบการแสดง 
โดยการศึกษาข้อมูลประวัติของดอกหญ้า จากตำรา เอกสาร และสถานที่ การสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องเพื่อนำมา
สร้างสรรค์การแสดง ซึ่งประกอบด้วย บทการแสดง นักแสดง  เพลง เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง  ลีลาท่าทาง 
การใช้พื้นที่หรือการแปรแถว โดยอภิปรายได้ดังนี้ 
 การคัดเลือกนักแสดง คณะผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงให้ครบตามจำนวนดอกหญ้า 5 ดอก ดอกละ 2 คน ที่
มีสัดส่วน รูปร่าง ทักษะพื้นฐานการรำ สามารถร่วมทำงานกับผู้อื่นได้ มีปฏิภาณไหวพริบแก้ปัญหาได้ สอดคล้องกับ 
โดนัล โอลิเวอร์ (Donald Oliver)  กล่าวว่าการพารณาคัดเลือกนักแสดงมีบทบาทสำคัญคือพิจารณาความสามารถ
ทางด้านการแสดงความสามารถและความเหมาะสม  ดนตรีใช้ดนตรีร่วมสมัย เพื่อให้ผู้ชมได้เข้าถึงและดูง่ายและ
ผสมผสานกันระหว่างดนตรีสากลและดนตรีพื้นบ้าน เพื่อให้อรรถรสในการชม สำหรับเครื่องแต่งกายเครื่องประดับ  
ออกแบบตามลักษณะของดอกหญ้า สีของดอกหญ้า และความพลิ้วไหวของดอกหญ้า โดยอาศัยแนวคิดสร้างสรรค์คู่
ไปกับบริบททางสังคมและแนวโน้มของแฟช่ัน และกระบวนการท่ารำ ท่ีมีแนวคิดเลียนแบบธรรมชาติ ท่ารำที่เรียบ
ง่าย ดูแล้วเข้าใจความหมาย กำลังทำอากัปกิริยาอะไรท่ารำต้องสามารถสื่อให้คนดูเข้าใจได้ และสมกับเป็นดอกหญ้า
พระราชทานนาม 
 

7.  ข้อเสนอแนะ 
 1.  การนำข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับดอกหญ้าที่ปรากฏในสถานท่ีต่างๆ มาบรรยายเป็นคำร้อง หรือเพิ่มเติมใน
องค์ประกอบการแสดง ฉากหรืออุปกรณ์ให้มคีวามหลากหลายและนา่ชมมากข้ึน 
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 2.  การนำชุดการแสดงสร้างสรรคน์ี้ ใช้บูรณาการกับการเรยีนการสอนในเรื่องประวัติ ความเป็นมา และ
การออกแบบท่ารำ ดนตรี นาฏศลิป์ในการนำไปใช้ประโยชน์ในหลายด้าน 
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บทคัดย่อ 
   การวิจัยเรื่อง ระบำรามัญบันเทิง: การสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัด
ปทุมธานีวัตถุประสงค์ 1. ศึกษาความต้องการของสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัด
ปทุมธานี 2. สร้างสรรค์ระบำรามัญบันเทิงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี วิธีการดำเนินการวิจัย ใช้
กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ในเขตพื้นท่ีจังหวัดปทุมธานี โดยการศึกษาจากเอกสาร หลักฐาน และข้อมูลภาคสนาม 
โดยใช้แบบ สังเกต สัมภาษณ์ สนทนากลุ่ม เป็นเครื่องมือในการดำเนินการวิจัย ผู้ให้ข้อมูลจำนวนทั้งหมด 40 คน 
ประกอบด้วย กลุ่มผู้รู้ 10 คน กลุ่มผู้ปฏิบัติ 10 คน กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 20 คน ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล ได้แก่ 
การสังเกตแบบมีส่วนร่วม และไม่มีส่วนร่วม การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง ไม่มีโครงสร้าง และการสนทนากลุ่ม 
ผู้วิจัยมีการตรวจสอบข้อมูลโดยการใช้เทคนิคการตรวจสอบแบบสามเส้า และนำเสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนา
วิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่า 1) ความต้องการของสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัด
ปทุมธานี พบว่า การแสดงควรที่จะบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของชาวรามัญในจังหวัดปทุมธานี ได้แก่ กระบวนท่ารำที่
อ่อนช้อยงดงาม การแต่งกายควรที่อยู่ในรูปแบบ วิถีของชาวรามัญ มีพิธีกรรมจารีตที่งดงาม สำหรับต้อนรับผู้ที่มา
เยี่ยมเยือน ท่องเที่ยวในจังหวัดปทุมธานี และสามารถนำไปแสดงได้ทุกโอกาส 2) สร้างสรรค์ระบำรามัญบันเทิงเพื่อ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี พบว่า ระบำรามัญบันเทิง มีความหมายว่า ความรื่นเริงบันเทิงใจของชาว
รามัญ โดยใช้วงปี่พาทย์มอญบรรเลงประกอบการแสดง ในทำนองเพลง กระต่ายเต้น ซึ่งเป็นเพลงไทยเดิมสำเนียง
มอญ แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ทำนองเพลงจังหวะ 2 ช้ัน และ จังหวะช้ันเดียว มีลีลาท่าทางจากกระบวนท่ารำ
มอญมาผสมผสาน เช่น ท่ารำโปดโมน ท่ารำฮะบายขะนมจิน เป็นต้น กระบวนท่ารำ มีทั้งหมด 10 ท่ารำ มีรูปแบบ
การแปรแถว 6 รูปแบบ ผู้แสดง ผู้หญิงจำนวน 6 คน รูปแบบการแต่งกายจะ ผมเกล้ามวย ประดับด้วยดอกไม้ สวม
เสื้อคอกลมผ่าหน้าแขนกระบอกยาวถึงข้อมือ มีผ้าคล้องคอ ใส่เครื่องประดับ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้ามีเชิง ระยะเวลา
ในการแสดง 7 นาท ี
คำสำคัญ: รามัญ, การท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี, นาฏศิลป์สร้างสรรค์เชิงอนุรักษ์  
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Abstract 
  The research on Rabam Ramanbanthoeng: Creation of Conservation Performing Arts to 
Promote Tourism Pathum Thani Province was aimed at 1)  Study the needs of creating of 
conservation performing arts to promote tourism in Pathum Thani Province. 2)  To create 
entertainment Ramanbanthoeng dance to promote tourism in Pathum Thani Province. The 
research using a qualitative of process in the area of Pathum Thani Province. The study was 
obtained from documentary evidence and field data using observation form, interview, and group 
discussion as a research tool. The total of 40 contributors consisted of a group of 10 educators, a 
group of 10 practitioners, and the 20 general. Informants used a data collection method, 
including participatory observation. And not participating structured interview unstructured and 
group chat. The researcher examines the data by using a three-dimensional verification technique 
and present the research results by descriptive and analytical methods. The results of the 
research were as follows: 1) Study the needs of creating of conservation performing arts to 
promote tourism in Pathum Thani Province was found that the performance should have 
indicating the identity of the Raman people in Pathum Thani province, including the delicate and 
beautiful dance. The dress code should be in style. The way of the Raman people has a 
beautiful ritual. The performance was fun and can be performed on any occasion.     2) To create 
entertainment Ramanbanthoeng dance to promote tourism in Pathum Thani Province, found that 
Raman dance entertainment signify that joyful fun of Raman people by using the melody of Kra 
Thai Then, the original Thai-Mon melody. It is divided into 2 stages: a 2-stage melody and a 
single-layer rhythm by using Pi Phat Mon band played for the performance has a combination of 
gestures from Mon dance movements, such as Tha Ram Pod Mon, Tha Ram Ha Bay Kha Nom Cin, 
etc. There are a total of 1 0  dance styles, 6 patterns of row patterns, 6 female performers, 
dressing up in a bun decorated with flowers. Wear a round neck shirt with long sleeves up to the 
wrist, with a cloth around the neck, wear jewelry, fasten a belt, and wearing a long sarong with 
feet. The duration of performance was 7 minutes. 
Keywords: Raman, Pathum Thani Province Tourism, Creation of Conservation Performing Arts. 
 

1. บทนำ 
  มอญ หรือ รามัญ เป็นชนชาติหนึ่งที่อาศัยอยู่ในดินแดนสุวรรณภูมิ ตั้งอาณาจักรที่เมืองสะเทิม และ เมือง
หงสาวดี ต่อมาชาวรามัญถูกพม่ารุกราน แพ้สงครามเมื่อ พ.ศ. 2300 จนในท่ีสุด ชาวรามัญจึงกลายเป็นชนชาติที่ไม่มี
ประเทศ บางส่วนไม่ต้องการอยู่ภายใต้อำนาจของพม่า จึงพากันอพยพมาพึ่งพระบรมโพธิสมภารพระมหากษัตริย์
ไทย ในสมัยอยุธยา ตั้งแต่สมเด็จพระนเรศวรมหาราช และได้ตั้งบ้านเรือนที่สามโคก เมืองปทุมธานี ชาวรามัญที่
อพยพมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา เรียกว่า “มอญเก่า” ต่อมาในสมัยพระเจ้าตากสิน พ.ศ. 2317 พระยาแจ่ง เจ้าเมือง
เมาะลำเลิง อดีตเจ้าเมืองเชียงแสน ได้อพยพเข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ตั้งถิ่นฐานแขวงเมือง นนท์ เรียกว่า 
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“มอญใหม่” จากนั้นสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พ.ศ. 2358 ทรงพระกรุณา
โปรดเกล้าฯ ให้ชาวรามัญที่อพยพมา ตั้งภูมิลำเนาอยู่ในเมืองปทุมธานี ชาวรามัญที่เข้ามาอาศัย ได้นำเอารูปแบบ
สถาปัตยกรรม โดยเฉพาะรูปแบบการสร้างบ้านเรือนที่สร้างขวางตามลำน้ำ รูปแบบการปั้นภาชนะที่เรียกว่า ตุ่มสาม
โคก และการนำวิถีชีวิต ประเพณี วัฒนธรรม (สุเอ็ด คชเสนี. 2551:29-41)  เช่น การกินข้าวแช่ ในวันสงกรานต์ 
รูปแบบการแสดง ได้แก่ รำมอญ รำพาข้าวสาร การเล่นทะแยมอญ เป็นต้น ปัจจุบันสิ่งเหล่านี้ถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์
ของจังหวัดปทุมธานี ตามคำขวัญที่กล่าวว่า “ปทุมธานี ถิ่นบัวหลวง เมืองรวงข้าว เช้ือชาวมอญ นครธรรมะ พระ
ตำหนักรวมใจ สดใสเจ้าพระยา ก้าวหน้าอุตสาหกรรม” ประกอบกับทางจังหวัดได้มีกิจกรรม กิจการ ส่งเสริมการ
ท่องเที่ยว (แผนพัฒนาจังหวัดปทุมธานี .2557-2560: 94) เช่น กิจกรรมการล่องเรือไหว้พระ กิจกรรมวันลอยกระทง 
กิจกรรมวันสงกรานต์ ฯลฯ การส่งเสริมการท่องเที่ยวเหล่านี้มักปรากฏกิจกรรมการแสดงอยู่ด้วยเพื่อสร้างความ
ครื้นเครง ความสนุกสนาน เช่น การแสดงรำมอญ การเล่นทะแยมอญ การแสดงกลองยาว เป็นต้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้ที่
กล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยมีความสนใจที่จะสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์ในรูปแบบของการบูรณาการร่วมกับชุมชนการ
เพื่อให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ของชุมชนในการส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี ข้ึน 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. ศึกษาความต้องการในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี  
 2. สร้างสรรค์ระบำรามัญบันเทิงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ระบำรามัญบันเทิง: การสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยว จังหวัด
ปทุมธานีผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยตามหัวข้อดังนี้ 
  3.1 แนวคิด ประกอบด้วย 
  1. แนวคิดเกี่ยวกับการผสมผสานทางวัฒนธรรม เป็นแนวความคิดของรองศาสตราจารย์ ดร.บุญยงค์ 
เกศเทศ ซึ่งกำหนดไว้ว่า ธรรมชาติของวัฒนธรรม ย่อมมีการสืบทอดกันอยู่เสมอ โดยเฉพาะในสังคมที่มีการคมนาคม
ติดต่อกันอย่างกว้างขวางอย่างรวดเร็ว การแลกเปลี่ยนหรือผสมผสานทางวัฒนธรรมไม่จำกัดเฉพาะในท้องถิ่นหรือ
ภายในประเทศเท่านั้น หากยังขยายขอบเขตในต่างประเทศด้วย (บุญยงค์ เกศเทศ. 2536: 49) แนวคิดนี้ใช้เป็น
แนวทางในการวิเคราะห์หาคำตอบเกี่ยวกับการผสมผสานของการแสดง 
  2. แนวคิดเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะการแสดง เป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านการ
แสดง นับเป็นการพัฒนาการแสดงให้มีลักษณะที่หลากหลาย การสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดงนั้นผู้คิดสร้างสรรค์
ควรมีพื้นฐานด้านการแสดงมากพอที่จะเข้าใจถึงแก่นของศิลปะแขนงนี้  การสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ หรือนาฏย
รังสรรค์ หรือนาฏยประดิษฐ์ตรงกับคำภาษาอังกฤษว่า Choreography ซึ่งสุรพล วิรุฬรักษ์ (2543 : 211-238) ได้ให้
ความหมายของ Choreography ไว้ดังนี้ นาฎยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบและการสร้างสรรค์ แนวคิด 
รูปแบบและกลวิธีแนวนาฏยศิลป์ชุดหนึ่งที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียว หรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานใน
อดีตด้วย นาฎยประดิษฐ์มีการทำงานเป็นขั้นตอน สรุปได้ดังนี้ 
   2.1 แนวความคิด บทบาทของการแสดงซึ่งเป็นปัจจัยเกื้อหนุนต่อสังคม เพราะสังคมมนุษย์มี
ความต้องการที่จะแสดงออก เพื่อเป็นการระบายและก่อให้เกิดความบันเทิงใจในท่ีสุด การแสดงออกในรูปแบบของ
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การแสดงย่อมมีเหตุผลมากมาย เพื่อส่งเสริมงานพิธีกรรมและงานพิธีการ ส่งเสริมกิจกรรม เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลป์ และ พัฒนาอาชีพ  
   2.2 การกำหนดความคิด การกำหนดความคิดหลักเป็นสิ่งจำเป็นสำหรับการสร้างสรรค์ผลงาน
เพื่อให้ผลงานเป็นไปตามเจตนารมณ์ของผู้สร้างสรรค์ โดยกำหนดความคิดในระดับเป้ าหมาย หมายถึง การ
กำหนดให้ชัดเจนว่าการแสดงชุดนี้คิดขึ้นเพื่ออะไร เพื่อใครและการกำหนดวัตถุประสงค์เป็นการนำเอาเป้าหมายมา
กำหนดเป็นสิ่งที่ประสงค์จะให้เกิดขึ้นในรูปแบบของกิจกรรมต่าง ๆ ที่ชัดเจนเพื่อจะได้นำไปปฏิบัติให้เป็นไปตาม
วัตถุประสงค์ 
   2.3 การประมวลข้อมูล การสร้างสรรค์งานการแสดงเมื่อได้กำหนดวัตถุประสงค์แล้วผู้สร้างสรรค์
ต้องทำการรวบรวมข้อมูล เพื่อเป็นปัจจัยในการสร้างสรรค์ เพื่อสร้างกระบวนการที่นำเอาสิ่งที่มีอยู่มาประยุกต์ หรือ
ปรับเปลี่ยนที่เป็นนามธรรมและรูปธรรมให้ได้ตามวัตถุประสงค์ ข้อมูลดังกล่าวมีสองลักษณะ คือ ข้อมูลที่เป็น
ข้อเท็จจริงและข้อมูลที่เป็นแรงบันดาลใจ 
   2.4 การกำหนดขอบเขต หมายถึง การกำหนดว่าการแสดงชุดนั้นครอบคลุมเนื้อหา สาระ
อะไรบ้าง และอย่างไรบ้าง การกำหนดขอบเขตเป็นการช่วยให้ผู้สร้างสรรค์ผลงาน มิให้คิดอะไรเกินกว่าที่จะทำได้
จริง เพราะฉะนั้นการกำหนดขอบเขตการสร้างสรรค์การแสดงควรคำนึงถึงรูปแบบการแสดง จำนวนผู้แสดง เวลาที่
ใช้ในการแสดง ขนาดของพื้นที่ในการแสดง งบประมาณในการจัดการแสดง เมื่อผู้สร้างสรรค์ กำหนดขอบเขตก็
สามารถสร้างสรรค์ผลงานให้เป็นไปตามเป้าหมาย และวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ได้ ผลงานก็จะสำเร็จสมดังที่ต้องการ 
   2.5 การกำหนดรูปแบบ ผู้สร้างสรรค์อาจเป็นผู้กำหนดหรือเป็นผู้ร่วม หรือเพียงผู้รับคำสั่งมาก็ได้ 
โดยปกติผู้สร้างสรรค์มักมีความชำนาญในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเป็นพิเศษ และมักได้รับมอบหมายให้สร้างสรรค์
ผลงานที่มีรูปแบบอย่างที่เคยทำมาก่อน การกำหนดรูปแบบการแสดงชุดใหม่ ผู้สร้างสรรค์สามารถกำหนดให้อยู่ใน
จารีตประเพณี กำหนดให้เป็นการผสมระหว่างจารีต  
   2.6 การกำหนดองค์ประกอบร่วม ผู้สร้างสรรค์งานต้องกำหนดแนวคิด หรือรูปแบบของ
องค์ประกอบร่วมที่จะใช้ในการแสดง การกำหนดองค์ประกอบร่วมเป็นสิ่งจำเป็น เพราะต้องทำงานร่วมกับผู้อื่น ผู้
สร้างสรรค์ต้องเข้าใจแนวคิดและรูปแบบ ต้องรับฟังความคิดเห็นและข้อเสนอต่าง ๆ เพื่อให้งานเป็นเอกภาพ เพราะ
เป็นผลงานการสร้างสรรค์รว่มกันหลายฝา่ย ได้แก่ ผู้แสดง รูปแบบเครื่องแต่งกาย รูปแบบฉาก รูปแบบเพลง รูปแบบ
แสง รูปแบบเสียง 
  3.2 ทฤษฎี ประกอบด้วย 
  1. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ (Aestheties) ประสิทธิ์  กาพย์กลอน (2518 : 192) ได้กล่าวไว้ว่า 
สุนทรียศาสตร์ เป็นศาสตร์ที่เกี่ยวกับความงามซึ่งอาจเป็นความงามในธรรมชาติหรือความงามทางศิลปะก็ได้ เพราะ
ในผลงานทางศิลปะ ถือว่าเป็นสิ่งที่มีความงามอยู่ด้วย นอกจากนี้สุนทรียศาสตร์ยังเกี่ยวข้องกับความรู้สึกของการ
รับรู้ความงาม และเกี่ยวข้องกับหลักเกณฑ์ของคุณลักษณะของความงาม คุณค่าของความงาม รสนิยม และการ
แสวงหาหลักเกณฑ์ของความงามในลักษณะของรูปธรรม รับรู้ได้และช่ืนชมได้ ของบุคคล สร้างพฤติกรรม ความ
พอใจโดยไม่หวังผลตอบแทนในการปฏิบัติ เป็นความรู้สึกพอใจเฉพาะตน สามารถเผื่อแผ่เสนอแนะผู้อื่นให้มีอารมณ์
ร่วมรู้สึกด้วย เป็นศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับพฤติกรรมตอบสนองของมนุษย์จากสิ่งเร้าภายนอกตามเง่ือนไขของ
สถานการณ์ เรื่องราวความเช่ือ และผลงานท่ีมนุษย์สร้างขึ้น ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
   1.1 ความงามในธรรมชาติ ท่ีมีอยู่อย่างอุดมสมบูรณ์ในสิ่งแวดล้อมรอบตัวเรา ไม่ว่าจะเป็นความ
งามจากแสงของดาวบนท้องฟ้า น้ำตกซัดซ่ากระทบโขดหิน คลื่นซัดชายฝั่งทะเล และความเขียวสดใสของใบไม้แรก
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ผลิ เป็นต้น จะเห็นได้ว่า ความงามที่มีมากมายธรรมชาติ สามารถเลือกช่ืนชมได้ตามความพอใจของแต่ละบุคคล 
อย่างไรก็ตาม แม้ความงามในธรรมชาติจะให้ความรู้สึกถึงสุนทรียะ แต่ก็มิใช่ความงามในศิลปะ ซึ่งมนุษย์นำมาเป็น
ต้นแบบสำหรับสำหรับสร้างสรรค์งานศิลปะเท่านั้น 
   1.2 ความงามของศิลปะหรือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้น จากการที่มนุษย์มีความสามารถมากกว่าสัตว์
ชนิดอื่น ๆ มนุษย์จึงสามารถสังเกตเข้าใจสิ่งแวดล้อมรอบตัวเราจะสามารถสะสมความรู้สร้างสิ่งต่าง ๆ ขึ้นมาเพื่ อ
สนองตอบต่อความต้องการของมนุษย์ ซึ่งในยุคแรกเริ่มสร้างสิ่งต่างๆ เพื่อประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก ต่อมาเมื่อมี
ความสามารถมากขึ้นมนุษย์จึงหันมาสนใจในเรื่องของความงามควบคู่กันไปกับประโยชน์ใช้สอย เช่น การทำ
เครื่องปั้นดินเผา เครื่องจักสาน เครื่องลายครามและผ้าทอ ฯลฯ และพัฒนาไปสู่ยุคการสร้างสรรค์ศิลปะ ที่มุ่งเน้น
เพียงความงาม หรือศิลปะเพื่อศิลปะ (Art for art) เช่น ความงามอันอ่อนช้อยของพระพุทธรูปปางลีลาจากศิลปะ
สุโขทัย ความงามของภาพดอกไม้หรือความงามของภาพเขียนทิวทัศน์ เป็นต้น และยังรวมถึงศิลปะเพื่อชีวิต (Art for 
life) ซึ่งความงามสะท้อนความเป็นจริงที่เกิดขึ้นในสังคม เพื่อกระตุ้นให้จิตใจแสวงหาจริยธรรมความดีงามในสังคม 
ซึ่งเป็นหนทางหนึ่งที่จะช่วยพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้นอีกทั้ง ศิลปะในปัจจุบัน ได้พัฒนาไปสู่ศิลปะจินตทัศน์ 
(Imagin Art) ที่มุ่งเน้นการใช้ปัญญาหรือความคิดมากกว่ารูปแบบ และศิลปะอาจเกิดขึ้นได้หลากหลายรูปแบบในทุก
หนทุกแห่งไม่ว่าจะข้างถนนหรือในเครื่องมือสมัยใหม่ เป็นต้น ศิลปะเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นเพื่อมนุษย์ด้วยกัน เพื่อ
แสดงออกซึ่งอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด ความงาม ผ่านผลงานศิลปะ อันประกอบด้วย ความงามทางรูปทรง และ
ความงามทางเนื้อหารูปทรง คือสิ่งที่ศิลปินสร้างขึ้นให้ทองเห็น มีการประสานสัมพันธ์อย่างมีเอกภาพของ
ส่วนประกอบทางศิลปะ โดยรูปทรงท่ีเห็นจะให้ความรู้สึกพึงพอใจ ช่ืนชม เป็นความสุขทางตาขณะเดียวกัน รูปทรงก็
จะชี้นำแก่อารมณ์ ความรู้สึกและปัญญา ความคิดที่เกิดขึ้นในใจ รูปทรงเปรียบได้กับกายที่เป็นรูปธรรมของความงาม
ในเบื้องต้น ผู้วิจัยสรุปได้ว่า สุนทรียศาสตร์ หมายถึง ศาสตร์ที่ว่าด้วยความงาม มีคุณค่ามีความสำคัญ ต่อการดำรง
อยู่ของมนุษย์ท่ีมนุษย์แต่ละคนจะรับรู้ เข้าใจ และรู้สึกได้ด้วยประสบการณ์และการรับรู้ของแต่ละคน สามารถสื่อให้
ควบคุม พฤติกรรมของมนุษย์ได้เปลี่ยนแปลงได้ตามกาลเวลาและสภาพของสังคม ซึ่งผู้วิจัยได้นำทฤษฎีนี้ไปใช้ในการ
สนับสนุน ข้อค้นพบ และอภิปรายผล ในการทำวิจัยเรื่องนี้  
  2. ทฤษฎีการมีส่วนร่วม 
   ทฤษฎีการมีส่วนร่วม Cohen, J.M., & Uphoff, N.T. ได้ให้ความหมายในทฤษฎีนี้ว่า สมาชิก
ของชุมชนต้องเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องใน 4 มิติ ได้แก่ การมีส่วนร่วมการตัดสินใจว่าควรทำอะไรและทำอย่างไร การมี
ส่วนร่วมเสียสละในการพัฒนา รวมทั้งลงมือปฏิบัติตามที่ได้ตัดสินใจ การมีส่วนร่วมในการแบ่งปันผลประโยชน์ที่
เกิดขึ้นจากการดำเนินงาน และการมีส่วนร่วมในการประเมนิผลโครงการ นอกจากน้ี Cohen, J.M., & Uphoff, N.T. 
ได้กล่าวเพิ่มเติมถึง รูปแบบกระบวนการมีส่วนร่วม ไว้ดังนี้ 
  ขั้นที่ 1 การมีส่วนร่วมในการตัดสินใจ (Decision Making) ในกระบวนการของการตัดสินใจ
นั้น ประการแรกสุดที่ต้องกระทำ คือ การกำหนดความต้องการและการจัดลำดับความสำคัญ ต่อจากนั้นก็เลือก
นโยบายและประชาชนที่เกี่ยวข้อง การตัดสินใจนี้เป็นกระบวนการต่อเนื่องที่ต้องดำเนินการไปเรื่อยๆ ตั้งแต่การ
ตัดสินใจในช่วงเริ่มต้น การตัดสินใจในช่วงดำเนินการวางแผน และการตัดสินใจในช่วงการปฏิบัติตามแผนท่ีวางไว ้
  ขั้นที่ 2 การมีส่วนร่วมในการดำเนินงาน (Implementation) ในส่วนท่ีเป็นองค์ประกอบของ
การดำเนินงานโครงการนั้นได้มาจากคำถามว่าใครจะทำประโยชน์ให้แก่โครงการได้บ้างและจะทำประโยชน์ได้โดยวิธี
ใด เช่น การช่วยเหลือด้านทรัพยากร การบริหารการงานและการประสานงานและการขอความช่วยเหลือ เป็นต้น 



 

 80 

  ขั้นที่ 3 การมีส่วนร่วมในการรับผลประโยชน์ (Benefits) ในส่วนที่เกี่ยวกับผลประโยชน์
นอกจากความสำคัญของผลประโยชน์ในเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพแล้ว ยังจะต้องพิจารณาถึงการกระจาย
ผลประโยชน์ภายในกลุ่มด้วย ผลประโยชน์ของโครงการนี้รวมทั้งผลที่เป็นประโยชน์ทางบวกและผลที่เกิดขึ้นในทาง
ลบท่ีเป็นผลเสียของโครงการ ซึ่งจะเป็นประโยชน์และเป็นโทษต่อบุคคลและสังคมด้วย 
  ขั้นที่ 4 การมีส่วนร่วมในการประเมินผล (Evaluation) การมีส่วนร่วมในการประเมิน ผลนั้น
สิ่งสำคัญจะต้องสังเกต คือ ความเห็น (Views) ความชอบ (Preferences) และความคาดหวัง (Expectation) ซึ่งมี
อิทธิพลสามารถแปรเปลี่ยนพฤติกรรมของบุคคลในกลุ่มต่างๆ ได้ (วชิรวัชร งามละม่อม. 2559 : Online) 
  สรุปได้ว่าผู้วิจัยได้นำทฤษฎีนี้ไปใช้ในการสนับสนุน ข้อค้นพบ และอภิปรายผล ในการทำวิจัย
เรื่องนี้  
  3.3 กรอบแนวคิด  
   กรอบแนวคิดในการทำวิจัยเรื่อง ระบำรามญับันเทิง: การสร้างสรรคน์าฏศิลปเ์ชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริม
การท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี มีกรอบแนวคิดดังนี้ (รูปที ่1) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที ่1 กรอบแนวคิดในการทำวิจัย 
ที่มา : ดุสิตธร งามยิ่ง 

แนวคิดประกอบด้วย แนวคิดเกี่ยวกับการผสมผสานทางวัฒนธรรมการสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะการแสดง 
ทฤษฎี ประกอบด้วย ทฤษฎีสุนทรยีศาสตร์และทฤษฎีการมีส่วนร่วม 

ประเด็นของการวิจัย 
- ศึกษาความต้องการในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิง
อนุรักษเ์พื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี  
- สร้างสรรค์ระบำรามัญบันเทิงเพื่อส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี 
 

ส่งเสริมการท่องเที่ยวด้านศิลปะการแสดงโดยการบูรณาการการมีส่วนร่วมของชุมชน 
 
 

ระบำรามัญบันเทิง: การสร้างสรรค์นาฏศิลปเ์ชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี 
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4. วิธีดำเนินการวิจัย 
  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ที่เป็นการวิจัยและพัฒนา โดยศึกษา
รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ลงพ้ืนท่ีภาคสนามและนำข้อมูลที่ได้มาทำการพัฒนา แบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอน ดังนี ้
  ขั้นตอนที่หนึ่ง ทำการศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งเอกสารและการลงภาคสนาม โดยสำรวจ 
สัมภาษณ์ สังเกต และสนทนากลุ่ม เครื่องมือท่ีใช้ประกอบด้วย แบบสำรวจ แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม แบบไม่มีส่วน
ร่วม แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและแบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง แบบสัมภาษณ์เจาะลึกและแบบสนทนา
กลุ่ม โดยใช้เขตพื้นท่ีจังหวัดปทุมธานีเป็นพื้นที่ทำการวิจัย เพราะเนื่องจากมีหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนท่ีมีความ
เกี่ยวข้องกับเรื่องที่วิจัยเป็นจำนวนมาก การคัดเลือกประชากรและกลุ่มตัวอย่าง จากการสุ่มแบบเจาะจงและไม่
เจาะจง จำนวน  40 คน แบ่งออกเป็น กลุ่มผู้รู้จำนวน 10 คน ซึ่งเป็นกลุ่มบุคคลที่ให้ข้อมูลหลัก และความสำคัญ
เกี่ยวกับแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงองค์ประกอบ กระบวนการของการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง 
ได้แก่ ศิลปิน อาจารย์ นักออกแบบการสร้างสรรค์ เป็นต้น กลุ่มผู้ปฏิบัติจำนวน 10 คน ได้แก่ นักแสดง ฯลฯ ที่มี
ความเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่ วไปจำนวน 20 คน ได้แก่ ผู้ชมการแสดง เป็นต้น แล้วนำ
ข้อมูลมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ เพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ 
  ขั้นตอนที่สอง หลังจากที่ได้ข้อมูลตามที่ต้องการแล้ว ผู้วิจัยได้นำข้อมูลเหล่านั้นมาประมวลและทำ
การสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์ ซึ่งใช้แนวคิด ทางศิลปวัฒนธรรมการแสดง 5 ด้าน ได้แก่ กระบวนการแสดง 
ทำนองเพลงดนตรี การแต่งกาย ผู้แสดง ระยะเวลาในการแสดง พร้อมกับการวิเคราะห์ สรุป อภิปรายผลโดยใช้
ทฤษฎีการมีส่วนร่วมและสุนทรียศาสตร์ ในเชิงพรรณนา 
 

5. ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
  ผลการศึกษาวิจัยระบำรามัญบันเทิง: การสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยว
จังหวัดปทุมธานี ได้ข้อค้นพบตามความมุ่งหมายของการวิจัย 1.ศึกษาความต้องการของสร้างสรรค์นาฏศิลป์เพื่อ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี โดยได้กำหนดกรอบการศึกษาไว้ 5 ด้าน ดังนี้ 1 กระบวนการรำ 2 ทำนอง
เพลง ดนตรี 3 การแต่งกาย 4 ผู้แสดง และ 5 ระยะเวลาในการรำ  พบว่า ความต้องการของสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิง
อนุรักษเ์พื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี ด้านกระบวนการรำ พบว่า กระบวนการรำควรจะมีความเป็นแบบ
ดั้งเดิม ไม่ควรเปลี่ยนแปลง เพื่อแสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ของท่ารำ ส่วนลีลาท่ารำนั้นขึ้นอยู่กับผู้รำ ที่รำไปตาม
จังหวะของเพลง ถ้ารำเป็นหมู่คณะ ควรจะดูผู้รำอื่นคนอ่ืนเพื่อให้เกิดความพร้อมเพียง เกิดความสวยงาม ระดับการ
ย่อตัว หรือยุบตัว ควรที่จะให้ได้น้ำหนักที่เหมาะสม ไม่ย่อตัวมากเกินไปหรือยืนรำ ส่วนการแปรแถวหรือทิศทางใน
การรำ ควรจะดูให้เหมาะสม การประดิษฐ์ท่ารำควรจะเป็นท่ารำและทำนองควรจะเป็นในลักษณะเชิงอนุรักษ์ ยึด
ตามแบบแผนจารีตประเพณีดั้งเดิมเอาไว้ ด้านทำนองเพลง ดนตรี ควรใช้เพลงที่มีความหมายหรือทำนองเพลง
สำเนียงมอญ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงควรจะใช้เครื่องปี่พาทย์มอญประกอบรำ ได้แก่ ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ระนาด
เอก ระนาดทุ้ม ปี่มอญ เปิงมางคอก โหม่ง 3 ใบ ตะโพนมอญฉิ่ง ฉาบใหญ่ ฉาบเล็ก ด้านการแต่งกาย พบว่า ควรจะ
แต่งสีสดใส รูปแบบการแต่งกายควรจะแต่งตามจารีตของชาวรามัญ คือ ผมเกล้ามวย ประดับด้วยดอกไม้ สวมเสื้อ
คอกลมผ่าหน้าแขนกระบอกยาวถึงข้อมือ มีผ้าคล้องคอ หรือพาดบ่า ใส่เครื่องประดับ คาดเข็มขัด นุ่งผ้านุ่งยาวกรอม
เท้ามีเชิง ด้านผู้แสดง พบว่า ผู้แสดงจะต้องมีความอ่อนช้อย มีทักษะในการรำมีปฏิภาณไหวพริบในการแสดง มีการ
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สังเกตและประเมินสถานการณ์จากจากบริบทรอบข้างและสามารถปรับรูปแบบการแสดงให้เหมาะสม ด้าน
ระยะเวลาในการรำ พบว่า ควรจะใช้ระยะเวลาไม่นานเกินไป โดยประมาณ 5-7 นาที ขึ้นอยู่กับสถานการณ์ (รูปที ่2)  
 

 
 

รูปที่ 2 การประชุมแบบสนทนากลุ่มเพื่อศึกษาความต้องการในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์ ณ บ้านง้ิว 
จังหวัดปทุมธาน ี
ที่มา : ดุสิตธร งามยิ่ง 
 
  2. สร้างสรรค์ระบำรามัญบันเทิงเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี พบว่า การสร้างสรรค์
นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์ ได้ทำการออกแบบ โดยใช้ช่ือว่า “ระบำรามัญบันเทิง” มีความหมายว่า “ความรื่นเริงบันเทิงใจ
ของชาวรามัญ” โดยผู้วิจัยได้นำเสนอลีลาท่าทางจากกระบวนท่ารำมอญมาผสมผสาน จำนวน 5 กระบวนท่ารำ เช่น 
ท่ารำโปดโมน ท่ารำฮะบายขะนมจิน ท่าฮาฮุยฮะกะ (โปรยข้าวตอก) ท่าถะบะชาน ท่าเปริงเปะฮะเระ (ตะโพนสั้น) 
ส่วนในกระบวนท่ารำที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ขึ้นมามี 5 กระบวนท่ารำ เช่น ท่าฉายมือ ฯลฯ  รวมกระบวนท่ารำ 
ทั้งหมด 10 กระบวนท่ารำ มีรูปแบบการแปรแถว 6 รูปแบบ ใช้วงปี่พาทย์มอญบรรเลงในทำนองเพลง “กระต่าย
เต้น” ซึ่งเป็นเพลงไทยเดิมสำเนียงมอญ โดยแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ได้แก่ ทำนองเพลง จังหวะ 2 ช้ัน และ จังหวะช้ัน
เดียว ใช้ผู้หญิงแสดงจำนวน 6 คน การแต่งกายจะเกล้าผมมวย ประดับด้วยดอกไม้ สวมเสื้อคอปิดผ่าหน้า แขน
กระบอกยาวถึงข้อมือ มีผ้าคล้องคอ  ใส่เครื่องประดับ นุ่งผ้านุ่งยาวกรอมเท้ามีเชิง โดยผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ออกแบบ
เชิงผ้านุ่งเป็นลวดลายพรรณพฤกษา เช่น ดอกดาวกระจาย ฯลฯ ระยะเวลาในการแสดง 7 นาที (รูปที่ 2) 
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รูปที ่3 ระบำรามัญบันเทิง 
ที่มา : ดุสิตธร งามยิ่ง 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
  จากการศึกษาวิจัยเรื่อง ระบำรามัญบันเทิง: การสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี ผลของการศึกษาวิจัยครั้งนี้ตรงตามวัตถุประสงค์การทำวิจัยและนำไปสู่การอภิปรายผลได้
ดังนี้ ประเด็นด้านความต้องการของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานี 
พบว่า การมีส่วนร่วมของชุมชนในการตัดสินใจ การแนะนำข้อมูล และความต้องการนั้นจะทำให้เกิดการอนุรักษ์ 
พัฒนา ซึ่งสอดคล้องกับ มตต์ เมตต์การุณจิต (วชิรวัชร งามละม่อม. 2559 : Online) ที่กล่าวว่า การมีส่วนร่วมที่ดี
ควรที่จะมีการเปิดโอกาสให้บุคคลหรือกลุ่มบุคคลเข้ามามีส่วนร่วมในกิจกรรม ไม่ว่าจะเป็นทางตรงหรือทางอ้อม ใน
ลักษณะของการร่วมรับรู้ ร่วมคิด ร่วมทำ ร่วมตัดสินใจ ร่วมติดตามผล นอกจากการมีส่วนร่วมของชุมชนที่มีต่อสังคม 
วัฒนธรรมแล้ว จะต้องมีส่วนประกอบอีกหลายอย่าง แต่ละอย่างมีหน้าที่เฉพาะจะต้องปฏิบัติเพื่อการคงอยู่ และ
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ที่อเล็กซานเดอร์ กอททรีบ โบมการ์เด้น (Alexander Gottrib Baumgaten) ได้กล่าวว่า 
สุนทรียศาสตร์เป็นสิ่งที่สัมผัสถึงความงาม เพราะเกิดขึ้นในจิตใจของมนุษย์ ที่มาจากความรู้สึกอันละเอียดอ่อนแล้ว
ถูกกลั่นกรองออกมาสัมผัสกับสภาพแวดล้อมและสรรพสิ่งบนโลก พร้อมกับการสะสมประสบการณ์ทางการรับรู้
ความงามจากความคิดและการกระทำของมนุษย ์นอกจากนีสุ้นทรียศาสตร์ยังเป็นกรอบความคิดพื้นฐานในการเข้าใจ
และรับรู้ถึงสิ่งที่เป็นนามธรรมในเรื่องของอารมณ์ความรู้สึกทางความงาม และยังมีองค์ประกอบเกี่ยวกับความรู้สึก
ทางประสาทสัมผัสที่ได้รับสัมผัสของเสียงและแสงจากทางหูและทางตา อารมณ์ที่มีความสุขหรืออารมณ์เศร้าที่
เกิดขึ้นได้ด้วยวิธีการทางประสาทสัมผัส เช่น เสียงดนตรีที่บรรเลงด้วยจังหวะซ้ำ  ๆ ก่อให้เกิดความรู้สึกของการ
เคลื่อนไหว ความหมายแห่งสรรพสิ่งเกิดขึ้นได้โดยทางเสียงหรือคำ เช่น บทกวีที่สื่อความหมายแห่งอารมณ์ 
ความรู้สึกไปยังผู้อ่าน เช่น รูปที่วาดโดยการเลียนแบบจากธรรมชาติ ทำให้เรารู้สึกได้ (มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร์
เกษม.  2553 : 11-17 ) 
  ส่วนในประเด็นด้านการสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์ ที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ โดยยึดรูปแบบ
ดั้งเดิม ท่ีมีกระบวนการรำ ทำนองเพลง ดนตรี การแต่งกาย ผู้แสดง และระยะเวลาในการแสดง เพื่อเป็นการกำหนด
รูปแบบในการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ของการบ่งบอกถึงความงาม และภูมิปัญญาสอดคล้องกับแนวคิดของ ประทิน 
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พวงสำลี (ศุภรัตน์ ทองพานิชย์.  2555 : 64-66 ; อ้างอิงมาจาก ประทิน พวงสำลี. 2514 : 29-33) ที่ได้กล่าวถึง
องค์ประกอบในการจัดการแสดง ไว้ว่าองค์ประกอบของการฟ้อนรำแสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองทางวัฒนธรรม 
เป็นศิลปะที่มีคุณค่าในตัวเอง ความสวยงามของการฟ้อนรำจึงขึ้นอยู่กับองค์ประกอบหลายอย่างบุคคลที่จะจัดการ
แสดงเกี่ยวกับการฟ้อนรำจะต้องทำความเข้าใจในองค์ประกอบต่าง ๆ ที่มีความสำคัญคือ ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย 
ดนตรี ท่าทาง การร่ายรำ และสถานท่ีใช้แสดง  
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
  7.1. ข้อเสนอแนะเพื่อนำผลการวิจัยไปใช้ 
        ผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์เชิงอนุรักษ์ ได้แก่ หน่วยงานที่มีส่วนเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมจังหวัด องค์กรที่เกี่ยวกับด้านศิลปวัฒนธรรม ซึ่งนำการแสดงนี้เพื่อส่งเสริมในการจัดการด้านการ
ประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยว ในการยกระดับการท่องเที่ยวจังหวัดปทุมธานีให้ดีขึ้น  
  7.2 ข้อเสนอแนะในการทำวิจัยครั้งต่อไป  
    ควรศึกษาวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาของการแสดงอื่นๆ เช่น การแสดงที่เกี่ยวกับชาติพันธุ์ ถึง
รูปแบบกระบวนการในการถ่ายทอดภูมิปัญญา เพื่อให้ได้องค์ความรู้แบบครบถ้วนตามแบบฉบับดั้งเดิม ควรมีการ
ศึกษาวิจัย ที่เกี่ยวกับการมีส่วนร่วมของชุมชนในการบิหารจัดการด้านศิลปวัฒนธรรม รวบรวมเป็นฐานข้อมูลองค์
ความรู้ และเป็นประโยชน์ต่อสังคมต่อไป 
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Zapin Salor of Kg Salor: Reinvention of Zapin Performance in Kampong Salor to 

the Performance of Main Zapin 2010 
 

Mohd Hazlami bin Harun1* 

 

Abstract  
 This article discusses about Zapin Salor in Kg Salor, Kelantan as a reinvention to the 

entertainment of Zapin Salor from a shed to a stage performance. The process of reinvention is 

seen as a way or action to introduce the identity of Zapin Salor in Kelantan as well as to 

preserve the continuity of the dance. Historically, the dance of Zapin Salor was played in barns 

or open fields before the ‘Asr prayer and after the ‘Isya prayer to spread Islam. Normally, Zapin 

Salor dance was called as ‘Main Zapin’. It was a local community game that was always 

dominated by men. ‘Main Zapin’ was first organized by the Academy of Arts, Culture and 

Heritage (ASWARA) in 2010, began the process of reinventing Zapin Salor from close 

performances in the ward to stage performances and also performances in front of audiences 

that combine male and female dancers in pairs. Furthermore, there also exists the creation of 

creative choreographic changes using elements such as improvisation and composition. Now, 

Zapin Salor performance is not only played in the village but also used as performances for 

festivals, weddings and festivals in Malaysia. This makes Zapin Salor a performance that is an 

entertainment and economic context. 

Keywords: zapin salor, kg salor, reinvention, main zapin 
 
 

1. Introduction  

 Zapin is known with various names such as Dana, Jipin, Jepen and Zafin, an Islamic 

nuanced art that still exist in the villages of the Muslim population in the archipelago. We can 

see that there are various versions and variations in any village that exist. There are also some 

areas of the Malay-Muslims in the country that do not have the Zapin tradition because of the 

influence of the Malay Sultanate of Riau-Lingga was unable to extend its influence there. Until 

today, the impact in areas such as Aceh and West Sumatra, Central Java and East Java and 

Maluku Islands in the sea of spice is still visible. Apart from that, due to the influence of Islam  
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was too strong at that time, Zapin has expanded to the Straits of Melaka, the South China Sea, 

the Tebrau Strait, Sabah, Sarawak as well as the district of Kalimantan. According to Mohd Anis 

Md Nor (1993), the art of Zapin entered the archipelago in line with the growth of Islam since 13th 

century. Traders from the Arab and Gujarat who came with their scholars and artist along the 

coast of the archipelago. Zapin later developed among the people who embraced Islam. Now, 

we can find Zapin almost all over the archipelago such as in the East Coast of North Sumatra, 

Peninsular Malaysia, Sarawak, Riau, Coast of Kalimantan, Jambi, Brunei Darussalam, and others. 

Till today, Zapin Melayu remains as a cultural treasure that is still favored by many communities. 

This art is also very popular. The Zapin Dance itself can be found at Malay palaces and in the 

midst of civil society. In this genre of art, it can be seen that the influence of Arabic culture is 

very strong from the structure of melody, rhythm, instruments, lyrics, dance, and so on. All of the 

Zapin that are still exist and survive in Malaysia, have been given a specific color pattern of its 

arrangement with a local identity community behavior revealing the existence of the community 

itself in daily activities. Therefore, although of Zapin was originated from Arab, the Malays were 

adjusting to the tastes of art and cultural needs of the Malays. In Malaysia, there are two kinds of 

Zapin which are Zapin Arab and Zapin Melayu. One of the states in Malaysia that are famous for 

the dance of zapin is Johor. They elevate zapin as an Islamic dance and serve as entertainment 

either at secular ceremonies or celebrations of greatness. At a glance, not only in Johor has Zapin 

but there are several states that have applied the culture of Zapin Salor dance as the culture of 

that state.  

Before recognizing the process of motion creation (reinvention), one should first 

understand the meaning of motion creation (invention) first. Hobsbawn E. and Ranger T. (1983) 

stated that the creation of the movement as one set of new practices that reach an open or 

implicit agreement that applies repetitive values and norms and has continuity with the past. (pp. 

1-2). The above statement can be assessed as the concept of the invention is a continuation of a 

tradition that continues from generation to generation as happened to Zapin Salor in kg Salor 

Kelantan. 
 

2. Research objectives 
1.To find out the history of zapin salor, development of zapin, function of zapin, music 

and costume to be documented. 

2.To preserve Zapin Salor in Kg Salor to the stage performance of Main Zapin 2010. 

3. Applying more creative choreography by using the elements of improvisational and 

composition. 
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3. Research methodologies 

Zapin Salor research uses qualitative methods. This method requires the collection of 

data and materials to analyze the required sources. Among of them are primary sources, 

secondary sources and participatory studies. The primary source is a direct field study with the 

heirs of Zapin Salor. Secondary sources invloved printed materials such as reference books, 

articles, newspaper clippings/articles, magazines, the internet, libraries, archives, and museums. In 

addition, participating studies such as video recording and dancing with figures were also 

conducted. 

3.1 Interview 

     An interview with the heirs of zapin and some former dancers who once danced this 

zapin was conducted. Abdul Manaf Bin Awang or known as Pakcik Manaf is the heir of Zapin Salor 

and several people who have been involved named Mohd Sautiazha and Wan Mohd Arizuddin 

bin Wan Mohd Nor as well as an interview with Prof. Joseph Gonzales, the former Dean of the 

Faculty of Dance, Academy of Arts, Culture and National Heritage (ASWARA). This interview 

discusses about the history, dance moves, music, costumes and others for the researchers to get 

more in-depth information. Informants who provide information are categorized into stages to 

see the development of Zapin Salor. 

3.2 Scientific references 

     Information can also be gathered through the scientific references such as reference 

books, articles, newspaper clippings and magazines which are all can be obtained from the 

ASWARA’s library. Continuous search from past studies were done and the internet helps to find 

information on the historical connections between zapins found in Malaysia. In addition, other 

initiatives were also made by visiting to the National Library, National Archives, and museums in 

Kelantan. 

3.3 Participated studies 

 The study also participated in learning the dance more in the various styles 

taught by the heir of Zapin Salor, Abdul Manaf Bin Awang at his house located at Lot 1612, 

Taman Seri Kayangan 17500, Tanah Merah, Kelantan. 

 

4. Zapin Salor in Kg Salor 

 Kg Salor is a famous colonial business center. The market is located on the side of the 

main road from Kota Bharu to Pasir Mas. Kg Salor is located in Salor District which is also located 

in Kota Bharu district and was divided into several sub-districts namely Seberang Pasir Mas, 

Padang Tengah, Aur Duri, Salor, Padang Sakar, Pasir Mas Timor, and Mukim Padang Tengah Barat. 

The greatness of Kg Salor can indeed be compared to the fertility of its crops, the market which 



 

 

89 

is full of traders and buyers and does not miss the culture at that time. The most famous culture 

in the area is Zapin Salor which was brought by a preacher. Initially, Zapin Arab was introduced 

to the residents of Kg Salor but change after the change was made to attract the attention of the 

locals. After not getting a response, it was changed according to the identity of the residents in 

the area and became Zapin Salor. There are two oral traditions that have been recorded through 

interviews with a surviving Zapin Salor activist. 

 Oral tradition is a traditional cultural activity of a community that is inherited from 

generation to generation with oral media from one generation to another, both the tradition in 

the form of verbal (verbal) and non-verbal (non-verbal) oral traditions (Sibarani, 2012: 47). 

According to Manaf Awang (2011, July 23) around 1900, Sheikh Abdullah and his whole family 

came from Turkey to trade cloth in Kampung Salor, Kelantan. After trading for so long, Sheikh 

Abdullah finally settled in Kampung Salor. While living in Kg Salor, he at the same time became a 

preacher in the village to spread Islam. Before coming to Malaya, Sheikh Abdullah was a Zapin 

activist in Turkey. Due to his desire to zapin, he has discussed with the villagers to expand the 

Arab culture in which zapin can be taught to the entire community in Kampung Salor as well as 

preaching to spread Islam. At the beginning of the discussion, only a few residents of Kampung 

Salor were present to participate in the training session due to the lack of trust of the villagers. 

However, after a few training sessions, there were more villagers who came to learn the zapin. 

Usually, the training session of Zapin Salor is held after Isya prayer on Friday and Saturday nights. 

The training takes place in a square shed with coconut leaves without a roof. The basic 

movement of this Zapin is made from the Arabic Zapin and its varieties were created by Sheikh 

Abdullah who was inspired by nature and the environment while trading cloth. Zapin Salor dance 

has a very subtle order, in which when the dancer performs movements, the feet should be 

moved politely and gently without showing the soles of the feet. In addition to foot movements, 

the hands also play an important role in the Zapin Salor dance because the hands are also used 

to balance the body so that it can show softness on the body. When this dance began to be 

developed in Kampung Salor, there were several musicians involved in playing music for the 

Zapin Salor dance, and the group was led by Sheikh Abdullah himself who was a violinist. Among 

the other musicians involved are Che Mahmood (Gambus), Che Awang, Ibrahim, and Che Muda 

(Marwas), and Syed Omar (Accordion). After Sheikh Abdullah was able to teach this dance to the 

residents of Kampung Salor, he finally passed on the knowledge of Zapin Salor dance to Wan 

Abdul Razak and Che Awang who are the second generation to learn this dance. The third 

generation that still hold the tradition of Zapin Salor dance this day is Abdul Manaf Bin Awang. 

When this dance was revealed by Sheikh Abdullah to him, there was still no establishment of 

any association or club established in the area. That is why this zapin group is called Salor Zapin 
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Group. In 1960, Sheikh Abdullah resigned from the Zapin Salor Group due to his illness and he 

moved to Kota Bharu, Kelantan. After the resignation of Sheikh Abdullah, Tengku Mahmud ibni al-

Marhum Sultan Muhammad IV (Sultan of Kelantan 1910) took over the Zapin Salor Group. Tengku 

Mahmud is currently in his 50s, where he has started to master the traditional dances of the 

people of Kelantan. Because Tengku Mahmud had learned this Zapin Salor dance, the name 

Zapin Salor became increasingly known and became the name of a local art activist. From 

generation to generation, zapin salor has become a local traditional dance. Tradition is a habit of 

society whose history and existence have been hereditary. Community tradition can be in the 

form of local customs or culture (Koentjaraningrat, 1997: 9) 

 According to the second interview with Abdul Manaf bin Awang, (2014, March 29) Sheikh 

Abdullah's family is from Hadramaut, Yemen and they have come to Kelantan to trade not only 

cloth but also groceries. And there are some Sheikh families in Kelantan who have their own 

influence. The Sheikhs who are in Kelantan are Sheikh Salim, Sheikh Ali and Sheikh Mansor but 

only Sheikh Abdullah brought zapin to Kelantan. They are from Iran, Thailand, and Yemen. What 

Pakcik Manaf identified was only Sheikh Salim and Sheikh Abdullah who came from Yemen. He 

added that there may be a Sheikh who came from Turkey because at that time one of the zapin 

musical instrument, which is Gambus was very popular. During Zapin Salor training, the gambus 

used was from Turkey. After that, Pakcik Manaf talked about the history of the development of 

Zapin Salor in Kelantan. I got new information during the second interview that Zapin Salor has 

existed during the reign of Sultan Ibrahim. He was the father of Sultan Yahya and the brother of 

Sultan Mahmud. Here, Pakcik Manaf himself has said that before Zapin Salor was established 

there was already a zapin in the state of Kelantan at that time. In the old days, no public 

performance was done and Zapin Salor activists were no longer attracted to it. 

 

5. Main Zapin 2010 

 Based on an interview with Joseph Gonzales (2021, January 8), the Main Zapin 

performance was inspired after taking into account many important factors in art education. One 

of the main aspects to think about is to rebrand zapin performances in Malaysia. Previously, the 

program that popularized zapin in the city of Kuala Lumpur, especially Gema Zafana organized 

by the Johor Heritage Foundation at Istana Budaya. In his view, an art education institution 

should have programs that elevate traditional arts in a style and manner that can attract the 

attention of the audience as well as provide space for students to practice what is learned 

theoretically and practically. Apart from that, as a dancer, he also admitted that there are many 

other dances that are still in interesting states or districts that have not yet been studied by 

young artists. An important aspect is also how it is seen as an art that is relevant to every section 
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of society, and staged on a larger scale to an audience that is willing to pay for tickets, thus 

looking at its aesthetic and commercial value. 

 For example, Tari Inai Dance originates from the state of Kelantan which has acrobatic 

uniqueness in the dance technique. This dance is also the result of student research conducted 

during industrial training and has become one of the dances raised in the syllabus of the Faculty 

of Dance Aswara until now. To add more references to zapin which previously only focused on 

the state of Johor, the initiative of the Dean of the Faculty of Dance Aswara, Joseph Gonzales 

encourages students to study the dances that exist in their respective states, and are contained 

in the learning syllabus. Among them, many students choose to study zapin in Malaysia. 

 From there, various zapins have been lifted back from village performances to stage 

performances such as zapin salor and zapin hanuman salor from Kelantan, zapin suara siam and 

zapin tidung ulu from Sabah, zapin pekan and zapin raub from Pahang, zapin sebat and zapin 

sindang from Sarawak, zapin Terengganu from Terengganu, zapin ghalet from Kedah. 

 Here, the researcher is the student who is learning the dance as well as studying the 

different local socio-culture. The uniqueness of a culture and art should be absorbed so that it 

embraces every angle needed to lead to a stage performance. Not only to understand how 

Zapin works but to understand the local customs, culture and economy. In the academic 

context, there is not much writing to be used as a reference other than Prof. Mohd Anis Md Nor’s 

book entitled Zapin: Folk Dance of the Malay World, which tells a lot about the existence of 

Zapin, especially in Johor.  

 Zapin Salor was performed for the first time in Kuala Lumpur at the Aswara Experimental 

Theatre in 2010. The show still retains male dancers who dominate with reinvention in terms of 

choreography, music and costumes. Usually, the composition of Zapin Salor is played in the barn 

using the traditional floor pattern which is forward to the front and backward. Where the songs 

used have been reworked according to the dynamic fit of the performance using a mix of 

traditional and modern instruments. The beginning of the dance performance started with a short 

sketch taken from the traditional Makyung theatre that is very popular in Kelantan. Raja called 

the ‘pengasuh tua’ and the ‘pengasuh muda’ to tell them that he wanted to see the Zapin 

performance from the state of Kelantan. After that, the ‘pengasuh’ called the zapin dancers to 

come in to get ready to start the zapin dance while the king opened the tanjak and la makyung. 

After that, the zapin song is played with ten dancers making the zapin opening movement with 

soft and slow-motion quality. The composition of the diagonal floor pattern faces the audience. 

In the middle of the song zapin salor, the choreographer included an element of admiration that 

put a Chinese lecturer, En. Wong Kit Yaw who wants to learn and dance once with dancers. He 

observed the dancer in a traditional samfoo shirt while following the movements spontaneously 
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and participating in the choreography with the dancer. Here can be seen the reinvention of 

changes Zapin salor formerly controlled by ethnic Malays to attract a Chinese. The 

preoccupation of zapin salor coupled with the combination of traditional zapin music such as 

gambus, marwas, as well as modern accordion instruments, violin and bass further boosted the 

performance. With a tone that starts with a taksim, the song is played in a relatively slow tempo 

on the melody and ends with a wainab that increases the tempo of the performance. In terms of 

costumes, the dancers wear national dress, the baju Melayu together with samping or songket 

and wearing songkok. Unlike the old days, zapin salor dancers usually wear robes, turbans and 

tarbuh. 

 This invention during the time of Sheikh Abdullah has undergone another process of 

reinvention in 2010. The changes have been assimilated into the cultural nuances and Malay 

dances. In addition, the restricting of movements, music and costumes embroidered with 

different compositions make a new identity for the art of Kelantan. 

 

6. Conclusion 

 Main Zapin 2010 is a production that successfully elevates the tradition of zapin in the 

village to stage performances. There are many zapin from all over Malaysia presented that have 

never been featured on a large-scale stage. This production also teaches students to become 

researchers called anthropology. According to Anya Peterson Royce (1977) Dance Anthropology 

translated by F.X. Widaryanto, Anthropology is the study of human beings from the past and 

present to fully understand and the cultural complexity of the whole of human history to obtain 

information and build on knowledge from science and biology and humanities and physical 

science. Zapin Salor has become a sign of identity or culture as well as existence as a zapin from 

Kelantan. Zapin Salor Reinvention produces signs involving dance or movement, language or 

dialect, traditional costumes and local cultural arts. So, preservation will continue from 

generation to generation in different spaces. After being staged at Main Zapin 2010, Zapin Salor 

became a new cultural practice in Kelantan with the Kelantan State Department of Arts and 

Culture (JKKN) and Universiti Malaysia Kelantan making Zapin Salor a dance platform for the state 

of Kelantan. 
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การศึกษาแนวคิดการออกแบบภาพแปรขบวนสำหรับวงโยธวาทิตของนายเอกวิทย์ สมจิตต์ 
A study of the drill design concept for marching band by Mr.Ekawit Somjit 
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บทคัดย่อ 
งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิดการออกแบบภาพแปรขบวนสำหรับวงโยธวาทิต  ชุดการ

แสดง Oneness จากการศึกษาวิเคราะห์พบว่านายเอกวิทย์ สมจิตต์ มีแนวคิดในการออกแบบภาพแปรขบวนตาม
ลักษณะบทประพันธ์เพลงที่ได้รับโดยการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสอบถามผู้ประพันธ์ และสร้างสรรค์ภาพประกอบ
ต่าง ๆ ในแต่ละท่อนเพลงให้สอดคล้องกับการเดินทางของเสียงตามลักษณะเครื่องดนตรีที่อยู่ในวงโยวาทิต โดยใช้
หลักการจัดกลุ่มเสียงตามทฤษฎีดนตรีตะวันตก และใช้พื้นฐานการเปลี่ยนภาพต่าง ๆ ตามหลักทฤษฎีการออกแบบ
ภาพแปรสนาม อีกทั้งมีการจินตนาการและสร้างภาพที่ เกิดจากการสร้างสรรค์ เพิ่มเติมเข้าไปในผลงาน                   
ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจการประกวดวงโยธวาทิตประเภทแปรสนามที่นิยมใช้กันมากทั้งในระดับชาติ และนานาชาติ
ตามยุคสมัย 
คำสำคัญ : การออกแบบภาพแปรขบวน, วงโยธวาทิต 
 

Abstract  
This research aims to study the concept of image design. The maneuver for the marching 

band, the oneness show, showed that Mr. Mr.Ekawit Somjit There is a concept in the design of 
the maneuver. According to the nature of the compositions obtained by analyzing the data from 
inquiry of the author And create various illustrations Each part of the song corresponds to the 
journey of the sound according to the instrument in the marching band using the principle of 
sound grouping according to Western music theory and use basic image transitions According to 
the theory of field image design in addition, there is an imagination and an image created by 
creativity added to the work. Which was inspired by the marching band contest in the field of 
change which is widely used both at the national level And international according to the era. 
Keywords : Drill design, Marching Band 
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1. บทนำ 
สุกรี เจริญสุข (2536:214) ได้กล่าวถึงความเป็นมาของวงโยธวาทิตในประเทศไทยนั้น สันนิษฐานว่าเริ่ม

เข้ามาในสมัยรัชกาลที่ 4 ในราวปี พ.ศ. 2395 แต่ลักษณะของวงไม่เหมือนกับในปัจจุบัน วงโยธวาทิตยุคแรกมีลักษณะ
เป็นแตรวงเหมือนกับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ที่คนไทยนิยมเรียก กัน เช่น ได้ยินเสียงว่า “ฉิ่ง” ก็เรียกช่ือว่า “ฉิ่ง” ได้ยินว่า 
“กรับ” ก็เรียกช่ือว่า “กรับ” เป็นต้น ส่วน แตรนั้นบางทีก็เรียกว่า “แกร” บางทีก็เรียกว่า “แตร” น่าจะได้ยินเสียง
เป่ากำพวดดัง “แพร แพร” ก่อนเพราะอาการที่ลิ้นสะบัดระรัวเสียงออกมาดัง“แพร แพร”แล้วกลายเป็น “แกร” 
หรือ “แตร” ในภายหลังสำหรับวงดนตรีในประเทศไทยได้เริ่มมีวงดนตรีประเภทนี้ในปี พ.ศ. 2444 ซึ่งก่อนนั้นได้มี 
วงดนตรีประเภทนี้ อยู่แล้ว ส่วนมากจะเรียกว่า “แตรวง” หรือ “แกรวง” (Brass Band) ซึ่งเข้ามา ในเมืองไทยในปี
ใดนั้นไม่ประจักษ์แน่ชัดเท่าที่ค้นพบราวปี พ.ศ. 2395 มีแตรของฝรั่งเข้ามาในเมืองไทย พระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ให้จัดตั้งกองทหาร เกณฑ์ฝึกอย่างฝรั่งขึ้น ในสมัยรัชกาลที่5 ใน
ปี พ.ศ. 2461 ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้พระเจ้าน้อง ยาเธอกรมหมื่นอดิศรอุดมเดชก่อตั้งแตรวงทหารขึ้นเป็น
ครั้งแรกและพัฒนาการมาเป็นกองดุริยางค์ ทหารบกในปัจจุบัน จากอดีตถึงปัจจุบัน วงโยธวาทิต มีบทบาทสำคัญ
มากในโรงเรียนมัธยมศึกษาเกือบทุกแห่งในประเทศไทย ดนตรีภาคสนาม หมายถึง ดนตรีที่ใช้ภายนอกอาคารอัน
ได้แก่ การเดินบรรเลง ยืนบรรเลง หรือการแปรรูปขบวนประกอบท่าทางต่าง ๆ ที่เป็นระเบียบสวยงาม โดยใช้
บริเวณ สนาม (ฟุตบอล) เป็นเวทีบรรเลง ปัจจุบันนี้ดนตรีดนตรีภาคสนามได้พัฒนาไปมากทั่วโลก ซึ่งจะแบ่งการ
บรรเลงออกได้ 2 ประเภท ดังนี้ 1. การบรรเลงดนตรีกลางแจ้ง (outdoor Music) 2. การบรรเลงในร่ม (indoor 
Music) การบรรเลงกลางแจ้ง เป็นวงดนตรีที่ใช้ในสนามเท่านั้น เช่น วงโยธวาทิต กิจกรรมต่าง ๆ  ต้องเคลื่อนที่อยู่
ตลอดเวลา แต่มิได้หมายความว่าจะหยุดนิ่งอยู่กับที่ไม่ได้ แต่กิจกรรมส่วนใหญ่  จะเคลื่อนไหวไปมาในสนาม วงโยธ
วาทิตที่ใช้ในกิจกรรมสนามนี้จะมีบทบาทมาก นักดนตรีทุกคนต้อง ได้รับการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี โดยปกติแล้วดนตรี
สยามกลางแจ้งมักแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ 1. ชนิดเดินขบวนสวนสนาม (marching) 2. ชนิดแปรรูปขบวน 
(display) ชนิดเดินขบวนสวนสนาม เป็นวงโยธวาทิตที่เน้นเรื่องของระเบียบแถว ระเบียบวินัย  การเลี้ยวซ้ายการ
เลี้ยวขวา การเดินหน้า ถอยหลัง การเคลื่อนขบวน การหยุดขบวน ท่าพัก ท่าตรง ท่าเตรียมพร้อมแม้กระทั่งบทเพลง
ที่บรรเลงรวมถึงการแต่งกายของนักดนตรีด้วยหน้าที่ของวงดนตรี ชนิดเดินขบวนสวนสนามก็คือ การใช้สำหรับนำ
ขบวนพาเหรด นำขบวนกองเกียรติยศ นำแถวลูกเสือ เนตรนารี สวนสนามในพิธีสำคัญต่าง ๆ และนำขบวนนักกีฬา
ด้วย ชนิดแปรรูปขบวน เป็นวงโยธวิทิตที่ได้ผลต่อเนื่อง หรือผลพลอยได้มาจากวงดนตรี  ชนิดเดินขบวนสนาม 
หมายความว่า การฝึกนักดนตรีที่ใช้ในการเดินขบวนสวนสนามนั้น จนคล่องแคล่วแล้วผู้สอนจึงได้นำมาฝึกการแปร
รูปขบวนได้ ในที่นี่หมายความว่า วงดนตรีชนิด เดินขบวนสวนสนามเป็นพื้นฐานในการฝึกนักดนตรีชนิดแปรรูป
ขบวนนั้นเอง วงดนตรีประเภทน้ีมี หน้าที่ให้ความสนุกสนานคึกคักเพลิดเพลินกับผู้ชม โดยปกติแล้ววงดนตรีประเภท
นี้จะเน้นถึงเรื่องของ การแปรรูปขบวนเป็นรูปภาพให้แตกต่างกัน โดยประกอบบทเพลงที่บรรเลง โดยคำนึงถึงความ 
เหมาะสมสวยงาม แต่ทั้งหมดยังคงอยู่บนพื้นฐานของวงดนตรีชนิดเดินขบวนสวนสนามเช่นกัน 

จากประสบการณ์ของผู้วิจัยมีความสนใจในการออกแบบภาพแปรขบวนของวงโยธวาทิต และมีความช่ืน
ชอบในผลงานภาพแปรขบวนของนายเอกวิทย์ สมจิตต์ กล่าวคือ เขามีผลงานในการออกแบบภาพแปรขบวนให้กับ
วงโยธวาทิตมากมายทั้งในจังหวัดสงขลา และจังหวัดอื่นๆ ทั่วประเทศ และเป็นหนึ่งในผู้ที่มีความเช่ียวชาญเป็นอย่าง
มาก ซึ่งหนึ่งในผลงานดังกล่าว เขาได้ออกแบบภาพแปรขบวนให้กับวงโยธวาทิตโรงเรียนสุรศักดิ์มนตรี ในชุดการ
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องค์ความรู้การออกแบบภาพแปรขบวนสำหรับวงโยธวาทิต 
 

ขั้นตอนในการวางเสียงเครื่องดนตรี 

แสดง Oneness ซึ่งได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดวงโยธวาทิตโลกรายการ World Music Contest (WMC) 
2013 ณ ประเทศเนเธอร์แลนด์ ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาผลงานดังกล่าว 
 

2. วัตถุประสงค์ 
 เพื่อศึกษาวิธีการออกแบบภาพแปรขบวนสำหรับวงโยธวาทิต 
 
กรอบแนวคิดการวิจัย 

 
 
 

 
 

 
 

3. ขอบเขตการวิจัย 
 ศึกษาการออกแบบภาพแปรขบวนของนายเอกวิทย์ สมจิตต์ ผลงานชุด Oneness ตอนที่ 1 ของวง
โยธวาทิตสุรศักดิ์มนตรีจากการประกวดรายการ World Music Contest (WMC) 2013 
 

4. วิธีการดำเนินการวิจัย 
1. ขั้นตอนการรวบรวมข้อมูล 

 1. รวบรวมข้อมูลประวัติของนายเอกวิทย์ สมจิตต์ โดยลงพื้นที่สัมภาษณ์ 
 2. ข้อมูลจากหนังสือ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

2. ข้ันตอนการศึกษาข้อมูล 
 1. ศึกษาวิธีการออกแบบภาพแปรขบวนสำหรับวงโยธวาทิต 
 1.1 การค้นคว้าจากสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 
 1.2 การศึกษาความหมายของภาพ 

3. ข้ันวิเคราะห์ข้อมูล 
 วิเคราะห์การออกแบบภาพแปรขบวนผลงานการแสดงชุด Oneness ของนายเอกวิทย์ สมจิตต์ 
 4.ขั้นสรุป 
 1. สรุปผลการวิจัยศึกษา 
  2. นำเสนอผลงานวิจัยแบบวิเคราะห์เชิงพรรณนา 
 3. ข้อเสนอแนะ 
 

 

ศึกษาวิธีการออกแบบภาพแปรขบวนสำหรับวงโยธวาทิต 
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5. ผลการวิจัย 
 1.  ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์แนวคิดของการออกแบบภาพแปรขบวนเพื่อเป็นข้อมูลและแนวทางในการ
พัฒนาเป็นงานสร้างสรรค์ โดยสรุปได้ดังนี้ 
 นายเอกวิทย์ สมจิตต์ ได้ให้แนวคิดไว้ว่า ในการสร้างแรงบันดาลใจก่อนการออกแบบภาพแปรขบวน
ทุกครั้งจะศึกษาจากวงดนตรีที่ได้รับความนิยมทั้งใน และต่างประเทศ อาทิ วงที่ได้รับรางวัลชนะเลิศในรายการ
ประกวดประเภทต่าง ๆ อีกทั้งคำนึงถึงการเรียบเรียงเสียงประสานเป็นสิ่งสำคัญเพื่อประกอบการวางตำแหน่งของ
เครื่องดนตรีในสนาม เพื่อให้ทราบถึงแนวทำนองหลัก และแนวทำนองสอดประสาน ทำให้บทประพันธ์เพลงที่วงโยธ
วาทิตนำมาใช้ประกอบการแสดงสนามได้อรรถรส และสุนทรียภาพทางด้านดนตรี รวมถึงความเร้าใจในการรับชม
ภาพในการแปรขบวนมากยิ่งขึ้น 
 2. การวิเคราะห์ภาพแปรขบวนชุดการแสดง Oneness เป็นผลงานของวงโยธวาทิตสุรศักดิ์มนตรี ใน
การประกวด World Music Contest (WMC) 2013 ซึ่งได้รับการคัดเลือกให้เป็นแหล่งความรู้ด้านศิลปะดนตรี  
ณ หอจดหมายเหตุแห่งชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ภูมิพลอดุลยเดช หอสมุดแห่งชาติ 
กรุงเทพมหานคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 1 ช่ือภาพ opening  
ที่มา: (เอกวิทย์ สมจิตต์, 2556) 
 
 ผู้ออกแบบได้วางตำแหน่งของนักดนตรีทั้งหมดอยู่ในรูปวงกลมจำนวน 6 วง และมีการผสมผสาน
เครื่องดนตรี โดยทุกวงประกอบด้วย เครื่องดนตรีทรัมเป็ต เมโลโฟน บาริโทน และทูบา เพื่อให้ได้ยินเสียงครบทุก
ช่วงเสียง กล่าวคือ กลุ่มเครื่องดนตรีที่ให้ลักษณะเสียงสูง เสียงกลาง เสียงต่ำ และออกแบบให้เครื่องประกอบจังหวะ
จัดวางเป็นจุดศูนย์กลางของภาพ ทำให้นักดนตรีทุกคนมีจินตนาการที่จุดเดียวกัน อีกทั้งมีการหันหลังให้กับผู้ชม เพ่ือ
ใช้เทคนิคการสะท้อนของเสียงเข้าสู่อัฒจันทร์ ทำให้ผู้รับชม มีอรรถรสในการได้ยินเสียงของแนวทำนองหลัก และ
แนวทำนองสอดประสาน ที่เกิดความตื่นเต้นเร้าใจ ก่อนการแสดง 
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รูปที่ 2 ช่ือภาพ First impact 
ที่มา: (เอกวิทย์ สมจิตต์, 2556) 
 
 ผู้ออกแบบได้วางตำแหน่งนักดนตรีที่เล่นเครื่องดนตรี เมโลโฟน ที่ให้ลักษณะเสียงกลาง ไว้ด้านหน้า และวาง
ตำแหน่งนักดนตรีที่เล่นเครื่องดนตรี ทรัมเป็ต ท่ีให้ลักษณะเสียงสูงไว้ตรงกลาง ส่วนตำแหน่งนักดนตรีที่เล่นเครื่องดนตรี บาริ
โทน และทูบา ที่ให้ลักษณะเสียงต่ำไว้ด้านหลัง ทั้งนี้เพื่อให้ได้เสียงที่อบอุ่น นุ่มนวล ตามที่ผู้ประพันธ์เพลงต้องการ สังเกตได้ว่า
รูปนี้ จะเป็นรูปที่วงกลมเต็มวงไม่มีพื้นที่ว่างในวงกลมเพื่อให้สื่อความหมายของโชว์ Oneness ที่แปลว่า รวมเป็นหนึ่ง  
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รูปที่ 3 ช่ือภาพ ocean 
ที่มา: (เอกวิทย์ สมจิตต์, 2556) 
 

 เป็นการวางตำแหน่งนักดนตรี ไว้ 2 ข้าง เท่า ๆ กัน และเครื่องประกอบจังหวะจะวางไว้ตรงกลางถัดไปด้านหลัง  

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4 ช่ือภาพ ocean 
ที่มา: (เอกวิทย์ สมจิตต์, 2556) 
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 เป็นการวางตำแหน่งนักดนตรีให้กลุ่มเครื่องดนตรีที่ให้ลักษณะเสียงกลางและเสียงสูงสลับกันอยู่ในรูปครึ่งวงกลม
ด้านหน้า และกลุ่มเครื่องดนตรีที่ให้ลักษณะเสียงต่ำ อยู่ในรูปครึ่งวงกลมด้านหลัง  

 

 

 

 

 

 

 

 
 
รูปที่ 5 ช่ือภาพ ocean 
ที่มา: (เอกวิทย์ สมจิตต์, 2556) 
 
  สังเกตได้ว่าผู้ออกแบบจะใช้แนวคิดการสะท้อนของกระจก ภาพทั้ง 2 ด้านจะเหมือนกัน ได้วางวางตำแหน่งของ
นักดนตรีและทำนองหลังทำนองประสานไว้เหมือนกันทั้ง 2 ฝั่ง เพื่อให้สอดคล้องกับเทคนิคเสียงแบบเซอร์ราวด์ เพื่อท่ีจะให้เสียง
ออกจากสนามมีความดังเท่ากันทั้ง 2 ฝั่ง ไม่หนักไป ฝั่งใดฝั่งหนึ่ง เพื่อให้มีอรรถรสในการฟัง และเสียงที่ออกมาให้ตรงกับความ
ตรงการของผู้ประพันธ์เพลงอีกด้วย 
 

6. การอภิปรายผลและสรุปผลการวิจัย 
 1. สรุปผลการวิจัย ในผลงานชุดการแสดง Oneness ได้มีการออกแบบภาพแปรขบวนไว้หลายภาพ โดยทุกภาพ
มีลักษณะภาพท่ีคล้ายกัน ผู้ออกแบบได้ใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น การสะท้อนของเสียงมาใช้กับรูปภาพ เพื่อให้เกิดมิติในการฟัง หรือ
การนำทฤษฎีพื้นฐานในการแปรขบวน เช่นการเดินการเดินเลี้ยวซ้าย เดินเลี้ยวขวา, การเลี้ยวก่ึงซ้ายหัน ขวาหัน, การเดินแบบ
เฉียงและเดินถอยหลัง หรือการสะท้อนของกระจกทำให้ภาพทั้ง 2 ฝั่ง มีเสียงที่เท่ากัน เพื่อให้ได้เสียงตามที่ผู้ประพันธ์เพลง
ต้องการ  และสังเกตุว่าผู้ออกแบบจะให้ความสำคัญกับพื้นที่สนามโดยการสร้างกรอบพ้ืนท่ีให้สอดคล้องกับภาพ เพื่อให้คนดูเห็น
ความสำคัญของพื้นที่ว่าง และมีการออกแบบภาพสำหรับนักดนตรีเดินผ่าน เพื่อดึงดูดผู้ชมให้ติดตามจนจบการแสดงอีกด้วย 
 2. อภิปรายผล การจากศึกษา และวิเคราะห์ได้ข้อสรุปดังนี้ แนวคิดการออกแบบภาพแปรขบวนชุดการแสดง 
Oneness จากโจทย์ที่ผู้ออกแบบโชว์ และผู้ประพันธ์เพลงได้ให้นายเอกวิทย์ สมจิตต์ ได้ศึกษาตัวบทเพลง และ รูปแบบของโชว์ 
เพื่อออกแบบภาพแปรขบวนให้สอดคล้องกับตัวบทเพลงและโชว์ จากจิตตนาการของเขาจึงได้แนวคิดในการสร้างภาพหลัก 
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จากนั้นเขาได้สร้างภาพเช่ือมเพื่อให้ภาพที่ออกมาสมบูรณ์มากที่สุด ส่วนตัวผู้วิจัยได้นำแนวคิดที่ได้ศึกษามาพัฒนาด้านการ
ออกแบบภาพแปรขบวนสำหรับวงโยธวาทิตมาปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อผู้วิจัยและบุคคลที่สนใจในเรื่องนี้ 
 ชุดการแสดง Oneness สามารถเป็นสื่อที่เหมาะสมในการเผยแพร่ในแนวคิดการออกแบบภาพแปรขบวนสนาม
สำหรับวงโยธวาทิตได้เป็นอย่างดี มีการใช้เทคนิคเกี่ยวกับเรื่องของเสียง การวางระบบเสียงในสนาม การใช้เสียงสะท้อนไปสู่ผู้ฟัง 
และการสร้างพื้นที่ของสนามให้เป็นส่วนหนึ่งของโชว์ เพื่อให้โชว์น่าติดตาม ทำให้ผู้ชมรู้สึกคล้อยตาม สนุกสนาน ตื่นตาตื่นใจ  
ผู้ออกแบบและควบคุมการแสดงคือ นายณัฐวัฒน์ สิทธิ มีขั้นตอนการทำงานท้ังหมด 3 ข้ันตอน ดังนี้ 
 1. ประชุมคณะทำงานเพื่อระดมความคิดเห็นร่วมกัน 
 2. ตั้งโจทย์ปัญหาให้คณะทำงาน 
 3. สรุปและประเมินผลการทำงาน 
 สรุปได้ว่า แนวคิดของนายเอกวิทย์ สมจิตต์ ต้องการความแตกต่าง แปลกใหม่ ในการสร้างมิติสำหรับการเดินทาง
ของเสียง การวางกลุ่มเครื่องดนตรี และการแปรขบวนสนามสำหรับวงโยธวาทิตจากรูปแบบเดิมในอดีต และนำเสนอออกมาโดย
การถ่ายทอดตามเรื่องราวของผู้ออกแบบ และควบคุมการแสดง ท่ีได้กำหนดไว้ 
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บทคัดย่อ 
หลายปีที่ผ่านมาเป็นที่ยอมรับกันว่าสิทธิความเท่าเทียมกันระหว่างเพศชายและเพศหญิงคือรากเหง้าที่

สำคัญของทุกปัญหาที่เกิดขึ้น การศึกษานี้มีขึ้นเพื่อวิเคราะห์ประเภทของสตรีนิยมที่ปรากฎในเพลงภาษาอังกฤษใน
ศตวรรษที่ 20 และ 21 โดยในการวิจัยนี้ผู้วิจัยได้เลือกเพลงภาษาอังกฤษรวมทั้งสิ้นสามสิบเพลง ผู้วิจัยทำการศึกษา
โดยใช้ทฤษฎีสตรีนิยมและมุ่งเน้นไปที่การวิเคราะห์คำและเนื้อร้องของเพลง การเก็บข้อมูลวิจัยของการศึกษานี้เป็น
วิธีเชิงคุณภาพแบบพรรณนาเนื่องจากวิจัยนี้ไม่ได้ใช้ตัวเลขทางสถิติ โดยนักวิจัยวิเคราะห์ทุกบรรทัดของเนื้อร้องโดย
การวิเคราะห์เนื้อหา โดยมีผลการศึกษาวิจยัในครั้งนี้ไดแ้ก่ ประการแรกอุดมการณ์สตรีนิยมที่พบในบทเพลงไดแ้ก่การ
เสริมสร้างและให้กำลังใจสตรีการต่อสู้ของสตรีในโลกที่ปกครองโดยบุรุษเพศการเรียกร้องความเคารพการสร้างการ
เป็นตัวแทนของสตรีขึ้นใหม่เสรีภาพของสตรีในการแสดงออกทางเพศสตรีในฐานะวัตถุนิยมสังคมสองมาตรฐานที่มี
ต่อสตรีและสตรีผู้ได้รับความรุนแรงและแก้แค้นบุรุษประการที่สองมีสตรีนิยม  4 ประเภทที่พบในบทเพลงที่ศึกษา
ได้แก่ สตรีนิยมสายเสรี,สตรีนิยมสายถอนรากถอนโคน, สตรีนิยมสายมาร์กซิสต์, และสตรีนิยมสายสังคมนิยม 
คำสำคัญ: สตรีนิยม, เพลง, เนื้อรอ้ง 
 

Abstract  
 For several years, people have accepted that equality of the rights between male and 
female are the significant root of every problem existing in the world. This study aims to analyze 
feminist ideologies and types of feminism which are represented in English songs of the 20th and 
21st centuries. In this case, Thirty English songs of the 20th and 21st centuries were chosen using 
feminist theory, emphasizing on words and lines of the song lyrics. Descriptive qualitative method 
was chosen. The researchers analyze every line by using content analysis. The result of the study 
are as follows. First, the researchers found feminist ideologies in songs as follows: empowering 
and encouraging women, women's struggle in male dominated world, demanding for respect, 
rebuilding women's representation, women's freedom to express their sexual expression, women 
as materialistic girls, the social’s double standard toward women, and women getting violent and  

 
__________________________  
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revenge on men. Second, the researchers concluded four types of feminism in songs: liberal 
feminism, radical feminism, marxist feminism, and socialist feminism.  
Keywords: Feminism, Song, Lyric   
 

1.  Introduction 
 Human life is full of ideas, values, and experiences which mostly will influence 
individual’s life mentally and physically. People need to reflect their life experience and express 
their feelings through various ways such as crying, explanation, or by writing (Martiwi et al., 2017). 
One of the most obvious ways which many people choose to express their feelings is through 
writing. and this is where literature has its place. It is found to be a kind of knowledge about 
human life that shows human existence. Through literary works, human life is easy to describe 
although it is difficult to define (Taum, 1997). 
 Song is one form of someone’s expression about experiences, feelings, ideas, or thought. 
According to Martiwi et al., 2017, song is also a form of mass communication and media 
messages between the communicators to the communicant in large numbers.  
 In the 20th and 21st centuries, the movement of women who demanded justice and 
equal rights with men are called Feminism. According to Hawkesworth, 2006, “Feminism is a 
movement that includes political movements, ideologies, and social movements that have the 
same goal: to secure, establish and achieve personal, economic, political, and social rights for 
women.” The meaning of the statement is a movement that advocates for gender equality, and 
the goal of feminism is for all people to be treated equally. Many artists have the theme song of 
feminism such as Lesley Gore, Queen Latifah, Princess Nokia, Beyoncé Knowles, and so on. 
 According to Islamia (2017), “Female empowerment can be expressed through many 
ways, such as education, art, and much more. In art, feminism is often expressed in a form of a 
song, like Beyoncé with Run the World (Girls), Lily Allen with Fuck You, Katy 3 Perry with I Kissed 
A Girl, Grimes with Kill V. Main, Fifth Harmony with That’s My Girl, Daya with Sit Still, Look Pretty, 
Demi Lovato with Confidence, Dolly Parton with Just Because I am a Women, Yoko Ono with 
Sisters, O Sisters, and many more”. 
 For several years, people have accepted that equality of the rights between male and 
female are the significant root of every problem existing in the world. Since there is no equality 
of the rights and respect for women, disabled people, LGBTQ, and people of color, feminists 
exist. Such inequality has been continually increasing in many countries. Many artists have come 
forward to address this issue of gender equality. through their works, several songs in the 20th and 
21st centuries have the feminism theme and content. Lesley Gore, Queen Latifah, Princess Nokia, 
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Beyoncé Knowles, and so on who are the singers that sang those songs. came out as the 
representatives of oppressed women to show the world the origin of the oppression of women. 

This is the main reason why the researchers are interested in analyzing English songs of 
the 20th and 21st centuries. In this present study, thirty English songs of the 20th and 21st centuries 
are chosen. Song lyrics are analyzed to find out the feminism ideology as well as the types of 
feminism reflected in songs of the 20th and 21st centuries by using the theory of feminism. The 
theory of feminism has a variety of genres such as Liberal feminism, Radical feminism, Marxist 
feminism, and Socialist feminism.  
 

2.  Objective of the Study 
2.1 to analyze types of feminism found in English songs of the 20th and 21st centuries. 
 

3.  Review of Related Literature 
3.1 History of Feminism 

The beginning of the history of feminism started from the 18th century.  According to 
Fraisse, 2002 [1995], The term Feminism seems to have been first used in 1871 in a French 
medical text to describe a cessation in development of the sexual organs and characteristics in 
male patients who are perceived as suffering from “feminization” of their bodies. The term 
became widely used in the mid-19th century when the Women’s right movement emerged in 
the United States of America with the Seneca Falls Convention of 1848 (Pande, 2018). Feminism 
includes a belief in political, economic, social, and cultural equality of women. It is typically 
separated in three waves. 

The first wave was in the mid-19th and early 20th centuries, dealing with property rights, 
and equal rights for women, particularly the rights to vote or suffrage. In Britain the Suffragettes 
campaigned for the women’s vote. In 1918 the Representation of the People Act 1918 was 
passed granting the vote to women over the age of 30 who owned houses. In 1928 this was 
extended to all women over eighteen (Phillips, 2004). 

The second wave was in the 1960s and 1970s. This period focused on equality and anti-
discrimination. Protests were centered around women’s inequality not only in the context of 
women’s political rights but in the areas of family, sexuality and work. The movement 
encouraged women to understand aspects of their own personal lives as deeply politicized, and 
reflective of a sexist structure of power (Pende, 2018). 

The third wave of feminism started in the early 1990s to the present. The movement 
arose as a response to perceived failures of the second-wave. It was also a response to the 
backlash against initiatives and movements created by the second-wave that over-emphasized 
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the experiences of upper middle-class white women (Pende, 2018). And feminism has failed to 
address the concerns of women of color, lesbians, immigrants and religious minorities (Onion et 
al., 2019). 

3.2   Review of Related Theories 
This theory is used to find out what are the feminist ideologies and types of feminism 

represented in English songs of the 20th and 21st centuries. According to the book “Feminist 
Thought: A More Comprehensive Introduction” written by (Tong, 2009), there are some types of 
feminism embraced by the feminist including Liberal feminism, Radical feminism, Marxist 
feminism and Socialist, Psychoanalytic feminism, Care-Focused feminism, Multicultural, Global, 
and Postcolonial feminism, Eco-Feminists, Postmodern feminist or Third Wave. In this research, 
the researchers present four types of feminism, they are Liberal feminism, Radical feminism, 
Socialist feminism and Marxist feminism.  

          3.2.1 Liberal feminism 
According to Rosemarie Tong, 2009 that Liberal feminism is not about women who can 

do anything that men can do, but it is more about some women who can do anything that they 
want. It means that women have the same freedom as men, and women can express 
themselves by doing anything that they want to do, since women are equal to men. Liberal 
feminism asserts the equality of men and women through political and legal reform (Feminist 
Movements and Ideologies, 2020). It is an individualistic form of feminism and feminist theory, 
which focuses on women’s ability to show and maintain their equality through their own actions 
and choices (A Feminist Approach to Sociological Theory, n.d.). 

Liberal feminism is a particular approach to achieving equality between men and women 
that emphasizes the power of an individual person to alter discriminatory practices against 
women (Paigesantos 4, 2018).  Liberal feminism aims for individuals to use their own abilities and 
the democratic process to help women and men become more equal in the eyes of the law, in 
society and in the workplace (Flashcard Machine, n.d.). By organizing women into larger groups 
that can speak at a higher level, lobbying legislators and raising awareness of issues, liberal 
feminists use available resources and tools to advocate for change. As such, they stand in 
contrast to Marxist or socialist feminists who believe the democratic process itself needs to be 
changed (Caña, 2013). 

 3.2.2 Radical feminist 
This type of feminism has spread out in the United States since the 1960s and 1970s. 

Radical feminist beliefs are based on the idea that the main cause of women's oppression 
originates from social roles and institutional structures being constructed from male supremacy 
and patriarchy (Marxism, 2017).  
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The main difference between radical feminism and other branches is that they didn't 
concentrate on equalizing the distribution of power (Juliakailee, 2018). Instead, they focused their 
efforts on completely eliminating patriarchy by transforming the entire structure of society. More 
specifically, they wanted to get rid of traditional gender roles (Marxism, 2017). 
  Radical feminism was a branch that formed during the second wave of feminism in the 
1960s. At this point in time, women had won the right to vote and were working more outside of 
the home (Radical feminism: Definition, Theory & Criticism, n.d.) 
 In addition, the United States had gone through the sexual revolution which had 
lowered the pressure for people to be strictly monogamous and had given them more room for 
sexual expression. In other words, life for women had greatly improved over the previous half 
century (Younis, n.d.). However, women still experienced oppression on a regular basis (Radical 
Feminism: Definition, Theory & Criticism, n.d.).  

 3.2.3 Marxist feminism 
Marxist feminism is growing up in the second wave during the late 1960s and 1970s, in 

Britain especially. Marxist feminism is a species of feminist theory and politics that takes its 
theoretical bearings from Marxism, notably the criticism of capitalism as a set of structures, 
practices, institutions, incentives, and sensibilities that promote the exploitation of labor, the 
alienation of human beings, and the debasement of freedom. For Marxist feminists, empowerment and equality for 
women cannot be achieved within the framework of capitalism. According to Guerin, 1979 states 
that “Marxist feminists attack the prevailing capitalistic system of the West, which they view as 
sexually as well as economically exploitative. Marxist feminist thus combines study of class with 
that of gender”. 

Marxist feminism is reluctant to treat “women” as a stand‐alone group with similar 
interests and aspirations. Marxist feminism thus distinguishes itself from other modes of feminist 
thought and politics by attending critically and systematically to the economic organization of 
societies, including stratification along the lines of class; by refusing to accord the category of 
“women” separate and special status, without regard to class; by its commitment to the 

overthrow of capitalism; and by its allegiance to working‐class and impoverished women 
(Stefano, 2014) 

 3.2.4 Socialist feminism 
Socialist feminism addresses women's inequality in a two-pronged approach, connecting 

capitalism and patriarchy and proving that patriarchy isn't the sole source of oppression. The first 
objective is often referring to women's limited roles in society, staying at home and raising a 
family, as a major factor in their oppression. The second object aims to show that women can 
experience it in various other ways, including race, class, sexual orientation, and education, 

https://www.studocu.com/row/user/4062497
https://onlinelibrary.wiley.com/action/doSearch?ContribAuthorStored=Stefano%2C+Christine+Di
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among others (Amanjotklair, 2018). Socialist feminism gained momentum during the 1960s to 
1970s, a timeframe also known as the second wave of feminism (Socialist Feminism: Definition & 
Overview, n.d.). This wave was focused on social welfare issues. Though it is not considered the 
most radical form of feminism, socialist feminism still has strong ties to Marxist theory and calls 
for a major shift in societal structure. More specifically, it calls for an end to the capitalist 
economic system, which social feminists believe perpetuates sexism, patriarchy, and a division of 
labor based on gender (Socialist Feminism: Definition & Overview, n.d.). A common mentality 
during that second wave of feminism was that children needed their mothers at home in order 
to be properly nurtured. However, with the rise of single mothers and a lack of affordable 
childcare and liveable working wages for women, socialist feminism began to spread. 

    3.3 Related Studies  
Firstly, Glantz (2013) The title of the thesis “Women in Popular Music Media: Empowered 

or Exploited?”. This research examines these questions by investigating the validity of two leading 
radical feminist theoretical perspectives about the acceptability of popular media’s hypersexualized representation of 
women. This research aims to bridge the gap between feminist theoretical dialogue and the 
experiences of women’s lives by using a feminist theoretical lens, investigates women’s attitudes 
towards and beliefs about the representation of women in popular music media. The findings of 
this study challenge the idea that women’s understanding of and experiences with popular 
music’s representation of women are universal. The findings also challenge the idea that one 
radical feminist perspective can be validated to the point of excluding another. 

Secondly, Martiwi et al., 2017. In their research with title “Liberal Feminism’s Aspect in 
Katy Perry’s Songs” In their research, they chose only one singer, Katy Perry to analyze her songs. 
There are several issues in their research. The first issue is to find out a number of liberal 
feminism aspects are found in Katy Perry’s song lyrics. The second issue is to find out the powers 
of women contained in Katy Perry’s song lyrics. They concluded that there are 14 data that 
contains an ideology of liberal feminism which is based on the aspect of personal autonomy 
freedom. The liberal feminism that is mostly found is being free of the limits set by patriarchal 
paternalism. The power or the ability is in the form physical and psychological cause women 
today are different from the women in the past. Submission of ideology or message about 
liberation of women or liberal feminism through the lyrics of the song is a creative way, so the 
ideology which was appointed to be easily understood and accepted by a wide audience.  

Lastly, Vos, 2017. The title of the thesis “I’ll Grind ‘till I Own It”: African-American 
Feminism in Hip-Hop”. The thesis investigates African-American feminism in hip-hop by 
researching how African American female hip-hop artists deal with stereotyping, sexism, racism 
and black feminisms in their music, lyrics and music videos. This research mostly focuses on 
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recent work by artists Nicki Minaj and Beyoncé. The researcher concluded that the impact and 
influence of female hip-hop artists is immense by judging from the success and perception of 
their work. Nicki Minaj uses hip-hop to express pride in their heritage and make use of the 
stereotypes surrounding them to flip the script and counter them. Beyoncé also deliberately uses 
the stage she has to express feminist ideas. These women have the power to make women of 
color increasingly more respectfully represented. 
 

4. Research Methodology 
4.1   Method of the Research 

The research method is basically a scientific way to obtain data for the purpose and 
usefulness. Qualitative method is used to understand people's beliefs, experiences, attitudes, 
behavior, and interactions. It generates non-numerical data. Qualitative research focuses on 
understanding a research query as a humanistic or idealistic approach. In this research, the 
researchers used a descriptive qualitative method because the researchers would like to find out 
feminism ideology and types of feminism represented in song lyrics. The data should be 
sentence explanations without any numerical data, percentage or mathematical technique. 

    4.2 Data Collections  
In collecting the data, the researchers use some steps to collect the data for this 

research. The first step is reading the selected song lyrics from the beginning to an end in order 
to analyze the feminist ideologies of song lyrics. The second step is selecting song to examine, 
the feminist ideologies and types of feminism embedded in the song lyrics. The third step is 
clarifying song lyrics that describe the feminist ideologies in song lyrics. The other step is 
analyzing the data, the researchers will analyze the feminist ideologies and types of feminism in 
song lyrics. The last step is finding and concluding the feminist ideologies and the types of 
feminism appeared in song lyrics.  
   There are some kinds of data collection as follows: 

          4.2.1 Primary Data 
Primary data is the data obtained by reading and finding the lyrics that have the feminist 

theme in the song lyrics. 

         4.2.2 Secondary Data 
           Secondary data is the data that has been obtained by the data that already exist for 
certain purposes: literary study and articles derived from the internet.       
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   4.3 Data Analysis 
In analysis the data, the researchers analyzed the data by focusing on the feminist 

ideologies and the types of feminism in English songs of the 20th and 21st centuries. After the 
data collection, the researchers analyze feminist ideologies and types of feminism that will be 
used then do some steps. The first step is listening to thirty English songs of the 20th and 21st 
centuries. The second step is reading the lyrics to understand and find out the results and the 
answers of the issues in this study. The last step is making conclusions from the result and 
discussion. 
 

5. Result and Discussion 
   5.1 Types of Feminism in Songs 

In this research, the researchers only found four types of feminism in thirty English songs 
of the 20th and 21st centuries; they are liberal feminism, radical feminism, marxist feminism, and 
socialist feminism. According to Halim (2017): Liberal feminism is a theory which states that men 
and women have equal rights. Radical feminism is a view of the oppression of women which is 
resulted from a patriarchal system in which women are the principal object of oppression by 
male’s power. Marxist feminism is a more understanding view of the problem of slavery to 
women. Socialist feminism is a theory that emphasizes the aspects of gender and economic 
classes in the oppression of women.    

The first type of feminism is Liberal feminism. Liberal feminism is trying to make women 
and men equal, corporate, independent and free to decide their own future (Nugraha, 2018). 
Liberal feminism asserts the equality of men and women through political and legal reform 
(Feminist movements and ideologies, 2020). The researchers found liberal Feminism in the songs 
following. The lyrics from the song, ‘I Am Woman’. The artist expresses strong and confident 
women who stand up for equal opportunities in society. It includes on liberal feminism because 
those lyrics show the confidence, strength, and opportunities in society. The liberal feminism is 
found in song lyrics, Do Right Woman, Do Right Man. The lyrics express that women and men are 
the same because everybody is human, and women are not object which men can use to play 
or do anything they need. The liberal feminism is found in song lyrics “Can't Hold Us Down” 
because the lyrics above express the gender-related double standard women faced and 
encourages females to call out and stand up for equal opportunity like males in society. The 
lyrics from the song, ‘Four Women’ express that black women were seen in negative or sexual 
ways. They were seen as sexual objectification or prostitutes. Actually, women are human like 
men are. Therefore, this song describes the difference in human beings of women in men’s sight 
in which men thought women are not human like them but objects that anyone can buy. Liberal 
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feminism is found in the lyrics from the song, Just Fine. The lyrics express that everyone can do 
what they want to do, and they have freedom to choose their choice in society. Therefore, 
liberal feminism appears in these lyrics. The lyrics from the song, ‘U.N.I.T.Y’ express that women 
are degraded to a sex object and called “bitches” and “hoes.” It shows that men do not respect 
women because they do not see the value of women. The lyrics from the song, ‘What It Feels 
Like for a Girl’. From the line “When you open up your mouth to speak Could you be a little 
weak?” These show that women are limited in commenting. Men see that women's expressions 
are not valuable enough for men to focus on or think. The lyrics from the song, ‘Don’t Touch My 
Hair’. From the lyrics, the word “hair” may be considered as life or women’s identity. Women do 
not want their life to be controlled by men. In this case, the words “soul” and “crown” are also 
considered as life or women’s identity. Women want men to respect them because women are 
humans and also have feelings like men. The lyrics from the song, ‘No Man Is Big Enough For My 
Arms’. From the lyrics, the artist would like to speak out that women should deserve dignity and 
respect.  The lyrics from the song, ‘Your Dog’. The artist wants to call out that women and men 
are equal because we are human. So, women should be treated as humans, not dogs that are 
controlled by owners or men. The lyrics from the song, ‘Juice ’. From the lyrics, the word 
“snack” is a slang word used as a compliment for someone’s appearance. And the singer also 
conveys that women are not only beautiful, but they also have more than beauty. Women may 
also be good at others which is not only their appearance. Even though men think women 
cannot be successful, but actually women can be successful like men if they have opportunities. 

The second type of feminism is Radical feminism. The radical feminist says that 
oppression of women occurs because she is a woman or is feminine, and because politics is a 
structure in which one group is controlled by another, so sexual politics is how men control 
women or the patriarchy system. The root cause of women's oppression is the patriarchy, and 
the main institution of this system is the family. The researchers found radical feminism in the 
songs following. The lyrics from the song, ‘Cell Bound Blues’. The artist indicates the self-
protection of women from her husband who abused her. This is due to the patriarchal system in 
which men have power and are violent against women. But women should not be treated 
violently by men or husbands. The lyrics from the song, ‘Quiet’. The lyrics above can express 
that women receive the pressure of society or violence, and they would rather speak than be 
quiet. Moreover, it can indicate that the artist would like to encourage people who are hurt or 
pressured by society to speak out for justice, quality, and respect for each other. Women want to 
have freedom from oppression by using violence. The lyrics from the song, ‘Praying’. The lyrics 
above express the feeling of being proud. This line ‘No more monsters, I can breathe again’ 
conveys that this woman is free from the men who hurt her and are compared as the monster. 
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And the line “And you said that I was done. Well, you were wrong and now the best is yet to 
come” shows that this woman does not believe in men anymore and she wants to find her own 
way. The lyrics from the song, ‘Nameless, Faceless’. From the lyrics, it shows that society does 
not have safety for women when they walk at night because men might harm them. So, women 
have to protect themselves from men. The artist wants to make the world realize about the 
safety of women from men. The lyrics from the song, ‘Girls Need Love’. The lyrics above express 
the sexual double standard between men and women. Women cannot express when they need 
their desires. While men are allowed to open their desires or feelings about the sexual. Women 
should be able to express their sexual desire like me.  

The third type of feminism is Marxist feminism. Marxist feminism is a branch of feminism 
that locates the oppression of women in the context of a Marxist analysis of the oppression of 
the working class, thus viewing the oppression as systemic and ubiquitous. Marxist feminism 
concentrates on the economic aspects of women’s oppression and advocates remedies largely 
consonant with Marxist principles (APA Dictionary of Psychology, n.d.). The researchers found 
marxist feminism in the songs following. The lyrics from the song, ‘Four Women’ express that 
white supremacy like in these lines "my father was rich and white. He forced my mother late one 
night." are indicated the power and oppression of Saffronia's white father to his black wife. Her 
white father is rich because he works outside the home and obtains money while her mother is 
only a housewife who cannot get any income. His mother is forced to take care of the children 
and the house and she cannot work outside. 

The last type of feminism is Socialist feminism. Socialist feminism addresses women's 
inequality in a two-pronged approach, connecting capitalism and patriarchy and proving that 
patriarchy isn't the sole source of oppression. The first objective is often referring to women's 
limited roles in society, staying at home and raising a family, as a major factor in their oppression. 
The second object aims to show that women can experience it in various other ways, including 
race, class, sexual orientation, and education, among others (Alisbo, n.d.). The researchers found 
socialist feminism in the songs following. The lyrics from the song, ‘I’m Coming Out’. This song 
"I’m Coming Out" represents self-worth and self-love. It encourages women to step out on their 
own and don’t afraid to be and do what they want. If women want to be accepted and released, 
they need to get involved in public production and honorable work at the management level. If 
they do, they will be at the same level as men. The lyrics from the song, ‘Run the World (Girls)’. 
From the lyrics, the word “mutha” is used to call bad boys or men. Normally, men are the 
gender who run the world, but the women in this song are very ambitious. They will not fall 
under men and will run the world. Women in this song want freedom to work or run the world 
as men. The lyrics from the song, ‘Flawless’. The socialist feminism is found in song lyrics 
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because the lyrics above express women can do anything, such as having ambition or success in 
various fields but not being better than men. If they want to be successful like men, they need 
to do the work or get involved in the men’s work. 
   
    5.2 Discussion 

The results revealed types of feminism found in English songs of the 20th and 21st 
centuries. The researchers use the theories in the book “Feminist Thought: A More 
Comprehensive Introduction” written by Tong to analyze the types of feminism in song lyrics 
similar to previous studies. The researchers found four types of feminism in songs, which are 
Liberal feminism, Radical feminism, Marxist feminism, and Socialist feminism. According to Martiwi 
et al., (2017) included the liberal feminism mostly found to be free of the limits set by patriarchal 
paternalism. For this study, most of songs express trying to make women and men equal, 
corporate, independent and free to decide their own future, which show Liberal feminism. 
Furthermore, Liberal feminism is the most found in many songs. It shows women want to have 
their own choice in work or society as men. 

 

6. Conclusion 
 Most importantly, the researchers analyzed the types of feminism which appear in 
English songs of the 20th and 21st centuries. The researchers also analyzed the reasons for using 
feminism from several artists in the 20th and 21st centuries. In analyzing those songs, the 
researcher used the theories of feminism from the book “Feminist Thougt: A More 
Comprehensive Introduction” written by Tong (2009). The songs were analyzed and clarified were 
thirty songs. Meanwhile, the types of feminism found in songs were approximately four types 
which are liberal feminism, radical feminism, marxist feminism, and socialist feminism. First of all, 
liberal feminism was found in eleven songs as following: “I Am Woman”, “Do Right Woman, Do 
Right Man”, “Can’t Hold Us Down”, “Four Women”, “Just Fine”, “U.N.I.T.Y”, “What It Feels Like 
for a Girl”, “Don’t Touch My Hair”, “No Man Is Big Enough For My Arms”, “Your Dog”, and 
“Juice”. These songs express the equality of men and women through political and legal reform. 
Secondly, radical feminism was found in these songs: “Cell Bound Blues”, “Quiet”, “Praying”, 
“Nameless, Faceless”, and “Girls Need Love”. These songs are radical feminism because most of 
them express women's oppression from the patriarchy, and the main institution of this system is 
the family. Thirdly, the researchers found marxist feminism in the song “Four Women” because 
this song expresses the inequality of working between men and women. Lastly, socialist feminism 
was found in songs “I’m Coming Out”, “Run the World”, and “Flawless”. These songs convey 
the feelings of women who want to get involved in public production like men. Therefore, most 
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of the types found are liberal feminism, radical feminism, socialist feminism, and marxist 
feminism respectively. 
 

7. Implications 
  This study explains that expressing feelings through songs is the common way in which 

an artist can perform. Feminism is in many media and this research project aims at expanding the 
knowledge of the readers. To provide the information and knowledge to students or people who 
are interested in analysis and learning feminism in song of the 20th and 21st centuries. The 
findings of this study will directly benefit people who want to understand and know how 
feminism in songs is. This research will display the inequality of the gender’s right in songs 
occurring in songs and warn people to realize the right of women.  

Theoretically, this research is hoped to be able to add the vocabulary of literary study 
which is related to song lyrics. It is also expected that this research will be a reference for the 
readers to widen their knowledge about song lyrics. And it will be able the readers to understand 
about feminism in song lyrics. Moreover, this research is hoped to provide the information and 
knowledge to students or people who are interested in analysis and learning feminism in song.  

Practically, this research may make the readers realize that one’s right is not based on 
gender and the inequality of the gender’s right in songs occurring in songs and warn people to 
realize the right of women. 
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การวิเคราะห์ภาษาอังกฤษแบบแอฟริกันอเมริกันในบทเพลงของบียอนเซ่ 
An Analysis of African American English in Beyoncé’s Songs 

 
ฟาติน ฮูลู1* และไพโรจน์ เบ็ญนุ้ย2 

Fatin Hulu1* and Pairote Bennui2 

บทคัดย่อ 
ภาษาอังกฤษแบบแอฟริกันอเมริกันถือว่าเป็นภาษาท้องถิ่นของภาษาอังกฤษแบบอเมริกันที่มีการใช้ของคน

เฉพาะกลุ่มซึ่งมีความโดดเด่นในการออกเสียง การสร้างคำ และโครงสร้างทางภาษา ที่แตกต่างจากภาษาอังกฤษ
มาตรฐานแบบอเมริกัน ดังนั้นภาษาอังกฤษชนิดนี้ถูกมองว่าเป็นภาษาอังกฤษท่ีไม่ถูกต้องจากภาษาอังกฤษมาตรฐาน 
ปัจจุบันภาษาอังกฤษแบบแอฟริกันอเมริกันปรากฏในสื่อต่าง ๆ เช่น ภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ และบทเพลง 
งานวิจัยเรื่องนี้ให้ความสำคัญกับบทเพลงซึ่งเป็นสื่อที่มีการใช้ภาษาอังกฤษชนิดนี้ อย่างชัดเจน โดยเฉพาะบทเพลง
ของนักร้องชื่อดังนาม บียอนเซ่ โดยมีวัตถุประสงค์คือ 1) เพื่อวิเคราะห์ด้านการออกเสียงของภาษาอังกฤษแอฟริกัน
อเมริกัน 2) เพื่อบ่งช้ีลักษณะของคำภาษาอังกฤษแบบแอฟริกันอเมริกัน และ 3) เพื่อตรวจสอบลักษณะทางไวยากรณ์ที่
โดดเด่นของภาษาอังกฤษแบบแอฟริกันอเมริกัน โดยวิเคราะห์ผ่านอัลบั้ม B’day และ I am… Sasha Fierce  
 การวิเคราะห์ค้นพบว่าบทเพลงของบียอนเซ่มีลักษณะโดดเด่นในภาษาอังกฤษแบบเเอฟริกันอเมริกันใน
ด้านการออกเสียง ด้านคำ และการใช้ไวยากรณ์ ในความเป็นจริงภาษาอังกฤษแบบเเอฟริกันอเมริกันนั้นเกิดจาก
ความตั้งใจเเละการเรียนรู้จากสังคม มิได้มาจากการใช้ภาษาตามอำเภอใจอย่างที่ได้ ถกเถียงกันในข้างต้น จาก
การศึกษาเรื่องนี้ ภาษาอังกฤษของชาวแอฟริกันควรได้รับการยกย่องให้เป็นอีกหนึ่งภาษาที่มีความน่าสนใจ เนื่องจาก
อุตสาหกรรมเพลงภาษาอังกฤษน้ันได้ใช้องค์ประกอบของภาษาอังกฤษท่ีมาจากสังคมแอฟริกัน เพื่อดึงดูดความสนใจ
ของการใช้ภาษาที่เเตกต่างจากภาษาอังกฤษมาตรฐาน 
คำสำคัญ: ภาษาอังกฤษแบบแอฟริกันอเมริกัน, การออกเสียง, คำ, ไวยากรณ์, เพลง, บียอนเซ ่

Abstract  

  African American English ( AAE)  is a local variety of American English used by specific 

speakers in which pronunciation, word formation, and sentence structures are distinctive from 

Standard American English (StAmE). This makes AAE seen as a broken language when compared 

to Standard English. At present, this variety of English appears in various media such as films, 
television dramas, and songs. This research points out only songs in which African American 
English is obviously used. It pays attention to the song of Beyoncé, the well-known American 
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singer, through the following aims: (1) to analyze outstanding phonological features of African 
American English, (2) to identify lexical features of African American English, and (3) to examine 
distinctive grammatical features of African American English, especially her two albums: B’Day 
(2006) and I Am… Sasha Fierce (2008). 

The analysis shows that Beyoncé’s songs provide outstanding phonological, lexical, and 
grammatical features of African American English. As discussed earlier, the African American 
English is not a careless use of a language, but it is derived from African Americans’ intention and 
social learning.  This study suggests that African American English should be considered as a local 
language since it follows the rules of Standard English and becomes a major language in music 
industry to draw listeners’ attention. 
Keywords: African American English, Pronunciation, Words, Grammar, Songs, Beyoncé 

1. Introduction 
   English is known as a universal language of the world. There are many English speakers 

nowadays, but five countries – the United States of America, the United Kingdom, Canada, 
Australia, and New Zealand – are called English native speaking countries.  In this regard, there is 
one group of people that has influenced over music industry in the U.S. They speak English, but 
their English is outstandingly different from British/American Standard English. They are called 
‘African Americans’. They have their historical origin as ‘slaves’.  In the seventeenth century, the 
African slaves first arrived in America. They brought their own dialect called African American 
English (AAE) which is a dialect of English by picking up from the white speakers, and that dialect 
of English historically derives from the British Isles (Tottie, 2002, Trudgill, 2000). In the eighteenth 
century, African Americans used music to counter the slavery in America. They have had a 
significant influence on every genre of American music. African American music reflects the 
hardship and triumphs of African Americans in the United States. Since white Americans or Anglo 
American consider African Americans separately and unequally, African Americans have created 
distinctive music to express their identity in African American songs. This leads African American 
English to become the language with distinctive phonological, lexical and grammatical features. 
 African American English is widely spoken by ethnic groups in the United States of 
America. According to United States Census Bureau (2016), a number of Black or African 
Americans in the United States is considered to be 36.4 million people, or 12.9 percent of the 
total population in mainly 10 states where they mostly reside, namely New York, California, 
Texas, Florida, Georgia, Illinois, North Carolina, Maryland, Michigan, and Louisiana.  This means, 
this variety of English is considered as one of the most important dialects of American English 
because of a large number of the speakers.   
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    Indeed, AAE has developed from Creole and Pidgin English. When African American slaves 
arrived in the United States, they undoubtedly brought the Creole languages to the new world, 
especially the creoles of Jamaica, Guyana, Sierra Leone and Gullah. Since they did not have any 
similar languages to the people in the area, they created a common pidgin language. The Pidgin 
language is an adaptation of language used as a means in a specific community. They continued 
living in the society and developed an English-based creole language until today. This language, 
thus, becomes AAE in which pronunciation, words and sentence structures are moving closer to 
Standard English, but it has its linguistic and cultural identities (Glenn, 2019). 
       The use of AAE is widely found in a variety of media such as movies, television dramas and 
series, as well as songs. This variation of English is thus disseminated by a number of artists to the 
world audience. One of the most famous African American singers is Beyoncé Knowles. Most of 
her songs are composed in R&B and pop songs. Additionally, she is a composer, producer, 
actress, influencer, and model. All of these roles make her influential to many people in the 
world (Britannica, 2020). Followers on her Instagram are approximately 154,000,000 (Instagram, 
2020). According to the Ringer (2020), Beyoncé seems to be on every rank of the greatest African 
American singer or the greatest female pop star singer. The use of English in Beyoncé’s songs 
reveals the distinguishing phonological, lexical, and grammatical features. 
         Due to the distinctiveness of AAE found in Beyoncé’s songs, this research aims to analyze 
the phonological, lexical, and grammatical features of this local variety of English used in her 
songs. Since she is one of the most famous African American singers, she can represent the user 
of African American English to reflect their identity. In this study, only her two albums - B’Day 
and I Am… Sasha Fierce – were selected to analyze for the linguistic features.   
 

2. Objective of the Study 
2.1 To analyze outstanding phonological features of African American English in 

Beyoncé’s songs 
2.2 To identify lexical features of African American English in Beyoncé’s songs 
2.3 To examine distinctive grammatical features of African American English in Beyoncé’s 

songs 
 

3. Theoretical Framework 
      This study adopts a number of theories to analyze linguistic features of AAE in Beyoncé’s 
songs. First of all, Curzan and Adams’s (2012) work provides seven types of English phonological 
rules including assimilation, dissimilation, metathesis, weakening (lenition), strengthening (fortition), insertion, and 
deletion. In this regard, only four types – weakening, deletion, assimilation, and insertion – are 
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commonly used in AAE sound features (Green, 2002). Each is described. Firstly, weakening 
presents a weak sound. It refers to omitting some consonant sound in the word, that is, it is a 
process which attempts to reduce the clarity of articulation. Secondly, deletion means speech 
sounds disappearing from words or some segments are deleted (Curzan and Adams, 2012).  
Thirdly, assimilation is the way one sound changes to be similar to a nearby sound and can occur 
both forward and backward (ibid.). For instance, the phrase ‘good girl’ is that the final sound of 
the word ‘good’, namely /d/, is pronounced as /g/ due to the effect of the beginning sound of 
the word ‘girl’ because of assimilation (BBC Learning English, 2005). Lastly, insertion refers to the 
way a sound is added to a word (ibid.). These four features reflect AAE phonological features.  
          Lexically, this study utilizes Schmied’s (2012) and Green’s (2002) works on AAE lexicon. 
There appear to be three major types of AAE words – (i) African American slangs, (ii) words with 
thematic topics including name terms, forms of manipulation, male and female interaction, and 
drug vocabulary (Folb, 2014), and (iii) a repository of words as part of an African American 
community such as “to funeralize” (conducting funeral services) which is changed from a noun 
‘funeral’ according to Dillard (1977).  
 Grammatically, this study uses Rickford’s (1990) and Sidnell’s (2002) works which provide 
seven types of AAE grammatical features: (i) absence of the third person singular present tense; 
(ii) the use of the form ‘aint’ which is equal to “am not, isn’t, aren’t, don’t, hasn’t, and haven’t” 
in Standard English, but in AAE this form is extended to ‘didn’t’; (iii) zero copula (the missing 
verb-be form in utterances); (iv) double negation (e.g. I don’t know nothing); (v) negative inversion 
or the way the form ‘ain’t’ or ‘can’t’ is followed by a negative noun or pronoun such as 
‘nobody’ or ‘nothing’; (vi) invariant habitual ‘be’ in which the form ‘be’ is often used incorrectly, 
and (vii) verb generalization which concerns the use of a singular verb for a plural or a second-
person pronoun subject (e.g. they is and we was).  
 Hence, this study utilizes eclectic approaches to analyze several scholars’ works to 
analyze phonological, lexical, and grammatical characteristics of African American English in 
Beyoncé’s songs.  
 

4. Methodology 
         Based on a qualitative study, this research employs Beyoncé’s song albums, B’Day (2006) 
and I Am… Sasha Fierce (2008), especially the lyrical texts, as the major data source. Her two 
albums are derived from the website, namely “www.genious.com” by Genius Media Group 
(2020). This website was surveyed by the researcher as it provides the accurate song lyrics. Such 
lyrical texts are considered the written texts used to analyze the lexical and grammatical features 
of AAE. In light of pronunciation or phonological features, the data source relies on music videos 
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from the website, namely “www.youtube.com”. This website provides the researcher with an 
audio-visual channel to access spoken texts of Beyoncé s songs.  It is found that all songs of the 
albums were selected for the linguistic analysis. In the album, namely B’Day (2006), it consists of 
21 songs, as well as the album titled “I Am… Sasha Fierce (2008)” contains 19 songs. In terms of 
analysis, the researcher followed textual analysis through different stages. After exploring the 
songs, Beyonce’s lyrics were analyzed in terms of words and grammatical aspects. This 
observation was critically discussed. In addition, the researcher categorized all sound, word, and 
grammatical data into tables in order to demonstrate the significance of the findings. Besides, 
these linguistic examples from the lyrical and audio-visual texts were taken for the analysis using 
the eclectic approaches. Finally, the researcher discussed particular phonological, lexical, and 
grammatical features of AAE in Beyoncé’s songs with previous studies.  
     

5. Results  
 Particular linguistic features of African American English were found in Beyoncé’s songs – 
sounds, words, and grammar.  
 
 5.1 Phonological Features of African American English  
 There appears to be four types of sound features of AAE in Beyoncé’s songs with regard 
to Green (2002) and Curzan & Adams (2012). They are weakening, deletion, assimilation, and 
insertion due to the majority of these phonological rules occurring in the songs. Each type is 
presented and discussed.  
  5.1.1 Weakening (lenition): It is one of the major types of sound features of AAE in 
Beyoncé’s songs. An outstanding example in the song titled ‘Disappear’ in the album ‘I am Sasha 
Fierce’ (2008) is shown below. 

“If it's good, it's got to last” 
According to Cambridge Dictionary (2020), the word “last” in American English is 

pronounced /læst/, but Beyoncé pronounces /læs/. A final sound of consonant /t/ is voiceless 
[−voice] and it becomes a weaker sound. This shows that AAE does not have a final consonant 
cluster because of inheriting of African languages (Green, 2002). 

With regard to Smith (1998), the language of AAE originated does not have a group of 
final clusters such as /–nd/ and /–st/.  As a result, AAE does not have a final cluster from their 
original language and the language is used from generation to generation until finally it becomes 
an inheriting of AAE. Therefore, the use of a final consonant cluster as in the above example 
seems to be unfamiliar to them because they get used to the omission of the final cluster sound. 



 

 
121 

Other examples in utterances are given with the song’s title in the bracket. In the album 
B’ Day, some instances are “Let’s not start a fight” (Beautiful Liar), “Nothing at all to you” 
(Irreplaceable), “But she gon’ love that shit, I know” (Ring the Alarm), “Loving you was easy, once 
upon a time” (Resentment), and “Now I’m done believin’ you” (World Wide Woman).  In the 
album ‘I Am Sasha Fierce’, there are “If it’s good, it’s got to last” (Disappear), “And I’m soaked in 
your love” (Smash into You), “I done got so sick and filthy with Benjis, I can’t spend it” (Diva), “I 
got style, and I got ass” (Why Don’t You Love Me), and “You’re the air that I breathe to survive” 
(Hello).  
  5.1.2 Deletion: It is another major type of AAE sound feature found in Beyoncé’s songs. 
Some examples are discussed. In the song titled “Kitty Kat” in the album B’day (2006), an 
utterance is displayed below.  

“On top of you not callin' me back”. 
The word “callin'” is deleted from the full word “calling”. According to Green (2002), 

the pronouncing of AAE language is -in (In) instead -ing (Iŋ) which is non-restricted.  This is also a 
nonstandard English form which is similar to general American English that does not stress 
syllables. Hence, the final consonant of “calling” is unstressed that becomes a “callin'” and it is 
a specific process of pronouncing AAE. 

The above pronounceable feature is also supported by Rickford (1999) that the use of –
in (In) instead -ing (Iŋ) originated from Ebonics (black) means “Black speech”. That is, Ebonics uses 
this form in a habitual action until it becomes Ebonics sentence structure. Indeed, the use of the 
word “calling” to be “callin'” is correct because it is a speech form of AAE language.  

Other instances in the album ‘B’ day’ are “’Cause it gets no stronger” (Green Light), 
“You heat it screamin’” (Welcome to Hollywood), “She gon’ be rockin’ chinchilla coasts” (Ring 
the Alarm), and “Doin’ what it do fit to be a plus”. In the album “I Am Sasha Pearce”, there are 
“Burnin’ through my darkest night” (Halo), “’Til your hands laid on my soul” (That’s Why You’re 
Beautiful), and “I won’t ask for nothin’” (Honesty).  
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  5.1.3 Assimilation: Compared to the above two types, assimilation is limitedly used in 
the songs. Regarding Roach (1991), there are two types of assimilation - regressive and progressive 
assimilations. Regressive assimilation is that the consonant /A/ changes to be the consonant /B/, 

for example, the phrase “that people” /ðæt ˈpipəl/ which compares “that” as /A/ and /B/ as 
“people” and the sound of /t/ is voiceless under the effect of the previous sound /p/.  Hence, it 

is pronounced as /ðæp ˈpipəl/. Progressive assimilation is that the consonant /B/ changes to be 
the consonant /A/. For instance, the word “runs” /rʌnz/ shows that the sound /s/ is compared to 
the consonant /B/ which changes to be /z/compared as /A/ due to the result of the earlier 
voiced consonant. These two types of assimilation are found in this study.  

In terms of regressive assimilation, an example from the song entitled Halo in the album 
“I am Sasha Fierce” (2008) is provided. 

 “I'm never gonna shut you out” 
The first consonant sound “You” /j/ has become /ʃ/ and is pronounced as /ʃu/ by 

singing. This is similar to the sound of word “Shut” /ʃʌt/. 
In light of progressive assimilation, an utterance from the song ‘Upgrade U’ in the album 

‘B’day’ is highlighted.  
“Sending me a drink ain't appeasing, believe me” 

The final sound of “Believe” is changed from the original sound /bɪˈliv/ to be /bɪˈlim/ in 
order to meet nearly a backward sound.  

These two examples show that the speakers adapt the voicing in order to speak 
smoothly due to it being easier than keeping the sound of each word (Levis, 2004).  

Another example of assimilation in the album ‘B’ Day’ is “Wanna be myself, get me 
bodied” (Get me Bodied) while some examples are revealed in the Album ‘I Am Sasha Pearce’, 
that is, “I’m never gonna shut you out” (Halo), “Would it give me some light?” (Disappear), and 
“But sometimes I feel you’re not deserving me” (Broken-Hearted Girl).  
  5.1.4 Insertion: A few insertions can be seen throughout the two albums. For example, 
the song named ‘Broken-Hearted Girl’ in the album I am Sasha Fierce, the utterance is given 
below.  

“I don't wanna be without you, babe” 
The words “without” and “you” are added by the extra sound /ʃ/ into / between them 

and it becomes the utterance “I don't wanna be without /ʃ/ you, babe” That is, the extra fricative 
sound /ʃ/ is inserted in order to pronounce / wɪˈðaʊt ʃu beɪb /. This is related to the perspectives 
of Panevova and Hana (2010) that insertion concerns the way a new sound is inserted between 
two other sounds.  



 

 
123 

Other instances in this album are “You thought wrong” (If I Were a Boy), “Suddenly hit 
you and then you realize” (Ave Maria) while only the utterance in the album ‘B’Day’ is found - 
“You see, I bet you think it’s all on track” (Kitty Kat).  

Overall, these phonological features are similar to three features used by the characters 
in a Hollywood movie ‘The Martian’ which are assimilation, deletion, and insertion according to a 
study by Rosyidin (2016) who also found that ‘deletion’ is the most commonly used. Similarly, 
the assimilation type found in this study also accords its linguistic features provided by Levis 
(2004) which are regressive and progressive.  
 
5.2 Lexical Features of African American English 
 Only two features of AAE lexicon used in Beyoncé’s songs are found, namely slangs and 
words with thematic topics meanwhile a repository of words as a repository of words apart of the 
African American community is not found in this study.  
        5.2.1 Slangs: They become the most common type used in the two albums. The word 
‘money’ is referred by African American speakers in several forms of slangs such as benjis 
(benjamins), franklings, scrilla, cabbage, paper, bucks, dead presidents, cash money, dough, 
dividends, knot duckets, cheese, and cream.  Another category of slang is about actions which 
are seen in the words “murk, bounce, and push off”. Further, slangs for expressing envy include 
‘balla blockin’ and ‘playa hatin/hatin on”. Moreover, slangs for connection cover “we’re here” 
and ‘feel’. Additionally, slangs for making advances toward opposite sex are “get wit(h), push up 
on, holler at hat, and sweating”. Lastly, slangs for labelling excitement and good actions are “off 
the hook/chain, krunk, and banging too stupid”.  
         5.2.2 Thematic topics: Four thematic topics of AAE words in the two albums are found 
with regard to what Folb (2014) has mentioned. First of all, name terms in the black community 
include ‘close relationship’ (e.g. play sister, cuz) and ‘to out to outside’ (e.g. the man). Terms for 
‘females’ are “bopper, dime, honey, ma, hot girl, shorty, and wifey.” Meanwhile, the terms used 
to describe males include “cat, balla, cuz, dawg (also dog), fool, homes, hot boy, kinfolk, money, 
mark, player (playa), slick, and scrub”. Moreover, forms of manipulation are found in terms of 
territorial control and power ways of manipulation, as well as in words used in gang territories 
and other spatial phenomena come. For example, a phrase “throw some blows” which is also 
referred to ‘a descriptive term of fight’. Further, male and female interaction appears in the 
concepts of love and sex. Finally, vocabulary of drugs found in the two albums are “tweaker” (a 
person using methamphetamine-like substance) and “smoking marijuana” which refers to 
blasting, chiefing or participating in a calm bake.   
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 Overall, AAE lexicons are evidenced more extensively in the B’Day album than the Sasha 
Fierce album. Both albums consist of similar types of AAE lexical features namely slang, thematic 
topics, and form of manipulation. Outstandingly, the slangs in this study reflect a study by Major 
(2014, as cited in Green, 2002, p.14) who examines words and phrases in a dictionary of African 
American slangs. All the words represent African American English identity because “black slang is 
an American language with distant roots in the ancient coastal tribes of central west Africa, as 
well as, indirectly, in Anglo-Irish culture and elsewhere” (pp. xxxiii–xxxiv). 
 
5.3 Grammatical Features of African American English 
 All seven types of AAE grammatical features are found in Beyoncé’s songs. They are 
discussed with some examples of utterances.  
 5.3.1 The absence of third person singular present-tense ‘s’: It is found in both 
albums. For instance, the utterances in the album “B’ Day’ are “It take me just to compliment 
the deals (That’s a good look)” (Upgrade U), “She go profit everything I taught” (Ring the Alarm), 
and “When she come through the club, people take they place” (Back up). For another album, 
some utterances are “When he pull up, wanna pop my hood up” (Diva), “And when you talk, 
everybody stop” (Hello), and “He talk like this ‘cause he can back it up” (Ergo).  
 5.3.2 the use of ‘ain’t’: It is obvious. In the first album, some utterances are “Then ya 
dynasty ain’t complete without a chief, like me” (Upgrade U), “I ain’t worried, doin’ me tonight” 
(Get me Bodied), and All the ladies, you ain’t get all dressed” (Freakum Dress)”. Meanwhile, in 
the second albums some utterances include “If you ain’t gettin’ money, then you ain’t got 
noting’ fo’me” (Diva), “But you ain’t gonna need it” (Ergo), and “You ain’t right take me high” 
(Poison).  
 5.3.3 Zero copula: It is found in many utterances in both albums. In the B’ Day album, 
there are “And you actin’ like it’s all o’that” (Kitty Kat), “You watchin’” (Welcome to 
Hollywood), and “You on the verge of a new merge” (Upgrade U), for instance. In the I Am Sasha 
Fierce album, there are “Satellites flashing by” (Satellites), “You know I got my top back and my 
beat low” (Radio), and “You a cutie” (Video Phone), for example.  
 5.3.4 Double negation: It is seen in only the ‘B’ Day’ album. There are “A little sweat 
ain’t never hurt nobody” (Get me Bodied) and “Ain’t no other chick spending ya dough” (Ring 
the Alarm). 
 5.3.5 Negative inversion: It is apparent in only the B’ Day album through only three 
utterances “Ain’t no problem, you can go” (Green Light) as well as “Ain’t no worries, oh” and 
“Ain’t no worry, no” (Get me Bodied). 
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 5.3.6 Invariant habitual ‘be’: This form is evident in the two albums. In the first album, 
some examples are “He don’t want no mo’” (Kitty Kat), “That’s when its cool” (If), and “Now be 
everywhere, the nerve of rap” (Déjà vu). For the second album, some instances are “Ain’t gotta 
be afraid my broken heart is free” (Broken-Hearted Girl) and “Since 15 in my stilettos, been 
struttin’ in this game” (Diva).  
 5.3.7 Verb generalization: It is seen in only the B’ Day album through the utterances 
“You is just a hot mess” (Kitty Kat), “And you already is a star, but unless you’re flawless” 
(Upgrade U), and “Let me be, I wants to be gots to be” (Suga Mama).  
 As a whole, the grammatical features of AAE in this study are partially related to those 
found in Beyoncé’s songs titled “Lemonade” in Rajic’s (2018) study, especially only the use of 
negation. This is because other features are different, namely ‘preverbal markers of tense as well 
as mood and aspects. 
 

6. Discussion 
 African American English should be called a variety of English since it is an American 
English vernacular commonly spoken by a large group of people in American society. This local 
English is used as language material by song composers in many English songs to catch the 
listeners’ interests. Consequently, listeners around the world should open their mind when 
listening to songs sung by African American singers in order to accept this variety of English as 
another colorful, creative and innovative use of English representing black Americans’ linguistic 
and cultural identities.  

This study is fruitful. It is evident in that phonological, lexical, and grammatical features 
of African American English have been pointed out as a reflection of the way these American 
people create their language to the world Englishes users. Their English can be one of distinctive 
dialects in the U.S., so those who prefer to use or study American English can realize the 
importance of this dialect and variety. Thus, the results of this study can guide many other 
researchers to investigate other linguistic levels of African American English in other media in 
order to identify the distinctiveness of this local variety of English.  
 

7. Recommendation  
 The recent study investigates only two albums of Beyoncé’s songs namely B’ Day (2006) 
and I Am Sasha Fierce (2008) albums. This study mainly analyzes three outstanding features of 
African American English; therefore, the future study might need to analyze more songs and from 
several singers who use African American English to compare the results of the study. 
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หน้าที่การปนภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้                           
ในเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ของวงพัทลุง   

The Function of Mixing and Code-switching between Central and Southern Thai 
dialect in in Lyrics of Phatthalung Folk-Pop Band 

 
ธนัชชา มะลิแก้ว1 อรวรรณ สอสม1 วรวรรณ สุกใส2* 

Thanatch Malikaew1  Orawan Sosom1  Worawan Suksai2* 
 

บทคัดย่อ 
บทความวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์หน้าท่ีการปนภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลาง

และภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงเพื่อชีวิตของวงพัทลุง โดยผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจาก www.youtube.com ทางช่อง 
PARAHUT MUSIC CHANEL จำนวน 14 เพลง ผลการวิจัยพบว่า ในบทเพลงเพื่อชีวิตของวงพัทลุงมีหน้าที่การปน
ภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ จำนวน 7 หน้าที่ ได้แก่ เกริ่นนำก่อนเข้าสู่บท
เพลง การถาม การอุทาน การร้องขอ การแสดงความรู้สึก การบรรยายเรื่องราวในตอนสำคัญ และการเพิ่มอรรถรส
ในบทเพลง  
คำสำคัญ: หน้าท่ีการปนภาษาและการสลับภาษา, ภาษาไทยถ่ินใต้ 
 

Abstract 
This paper focused on the function of mixing and code-switching dialects in folk-pop 

song by the case study on 'Phatthalung band', a well-known folk-pop band. The online-site visit 
was the primary practice method for collecting fourteen songs from PARAHUT MUSIC CHANEL on 
www.Youtube.com and analysing the dialects' musical structure as classifications.  

The result revealed that songwriting principally had shown identity by combining of 
Southern and Central Thai dialects essence. Indicating seven roles that able to explain the mixing 
and code-switching dialects including; 1) introduction section 2) question shifting 3) interjection 4) 
requesting 5) express feeling 6) describe the story and 7) repletion the main theme. 
Keywords: Function of Mixing and Code-switching, Southern Thai dialect  
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1. บทนำ 
  ภาษาเป็นเครื่องมือสำคัญในการสื่อสารระหว่างกัน การที่บุคคลมีความหลากหลายตามปัจจัยต่าง ๆ  ในทาง
สังคม เช่น แตกต่างกันในด้านเพศ อายุ การศึกษา อาชีพ ชาติพันธุ์และถิ่นที่อยู่ ปัจจัยเหล่านี้ล้วนมีผลให้ลักษณะ
ภาษาที่บุคคลใช้แตกต่างกันไปด้วย นอกจากนี้ในสถานการณ์ที่ต่างกัน เช่น เมื่อคู่สนทนาพูดคุยเรื่องที่ต่างกัน หรือ
เมื่อบทบาทสถานภาพหรือความสัมพันธ์ใกล้ชิดระหว่างคู่สนทนาต่างกัน บุคคลจะใช้ภาษาที่หลากหลายไปตาม
สถานการณ์ที่แตกต่างกันนั้นด้วย จะเห็นว่า ภาษากับมนุษย์มีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด (ดียู ศรีนราวัฒน์ , 
2554:196)  
  ชุมชนภาษาทางภาคใต้ของประเทศไทยเป็นชุมชนภาษาชุมชนใหญ่แห่งหนึ่ง ซึ่งสมาชิกส่วนใหญ่ในชุมชน
ติดต่อสื่อสารกันโดยใช้ภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ ในฐานะที่ผู้วิจัยอาศัยอยู่ในชุมชนแห่งนี้ได้สังเกตว่า 
สถานการณ์ที่มีการใช้สองภาษาทำให้มีการสลับภาษาเกิดขึ้น (บงกช ฐานุตดม, 2541) 
  เพลงจัดเป็นวรรณกรรมประเภทหนึ่ง ท่ีเป็นผลงานทางศิลปะอันเกิดจากความสร้างสรรค์ทางความคิดของ
มนุษย์ เพื่อเป็นสื่อในการถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด โดยใช้ภาษาเป็นเครื่องมือ ที่บ่งบอกถึงวิถีชีวิต 
วัฒนธรรมของแต่ละพื้นท่ี แต่ละชนชาติจะมีลักษณะที่แตกต่างกันไปตามท้องถิ่น และเนื่องจากเพลงเป็นวรรณกรรม
ขนาดสั้น ผู้ฟังจึงสามารถเข้าใจเนื้อหาและเกิดความรู้สึกร่วมได้ง่ายกว่าวรรณกรรมประเภทอ่ืน ๆ มีการเปลี่ยนแปลง
ไปตามสภาพสังคม สิ่งแวดล้อม ในแต่ละยุคสมัย จึงทำให้เกิดลักษณะเฉพาะของเพลงแต่ละยุคสมัย หรือประเภท
ของเพลง ดังที่พูนพิศ อมาตยกุล (อ้างถึงในเมตตา ฟองฤทธ์ิ, 2556) กล่าวถึงวิวัฒนาการของเพลงประเภทต่าง ๆ ท่ี
กำเนิดขึ้นในประเทศไทยจำแนกออกเป็น 8 ประเภท ได้แก่ เพลงพื้นบ้าน เพลงไทยเดิม เพลงรำวง เพลงชีวิต เพลง
เพื่อชีวิต เพลงไทยสากล และเพลงสากล โดยเฉพาะเพลงเพื่อชีวิต ถือว่าเป็นอีกบทเพลงหนึ่ง ที่เข้าถึงผู้ฟังได้เป็น
อย่างดี เพราะเนื้อหาสาระมุ่งช้ีให้เห็นถึงปัญหาของสังคม สะท้อนให้เห็นถึงสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของคนในสังคม
ทุกระดับ จากคุณค่าที่กล่าวมาข้างต้นบทเพลงประเภทนี้ได้มีบทบาทอย่างมากต่อสังคมไทย ซึ่งแนวคิดของ
ผู้ประพันธ์เพลงเพื่อชีวิตในอดีตนั้น ต้องการจะเสนอให้เห็นถึงปัญหาความขัดแย้งทางความคิดของชีวิต เพื่อ
ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงขึ้นในสังคม ท้ังทางด้านการเมืองการปกครอง ตลอดจนวิถีชีวิตของคนในสังคมนั้น ๆ แต่
สำหรับผู้ประพันธ์ในยุคปัจจุบันนี้อาจมีแนวคิดหรือต้องการเสนอปัญหาต่าง ๆ ในมุมมองที่กว้างมากขึ้น ซึ่งเนื้อหาใน
เพลงจะขึ้นอยู่กับสถานการณ์หรือเหตุการณ์ที่สำคัญในช่วงเวลานั้น ๆ และอาจเหมารวมไปถึงปัญหาทางด้านความ
รักด้วย 
  ปัจจุบันเพลงเพื่อชีวิตได้รับความนิยมมากขึ้น โดยเฉพาะเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ ท่ีได้รับความนิยมไม่เพียงแต่
ในภาคใต้เท่านั้นแต่ยังครอบคลุมไปถึงทุกภาคในประเทศไทย วงพัทลุง เป็นวงหนึ่งในภาคใต้ ที่ได้ทำแนวเพลงเพื่อ
ชีวิตแล้วประสบความสำเรจ็และไดร้ับกระแสตอบรับอย่างมากมาย จากเพลงดัง มหาลัยวัวชน สะท้อนได้จากยอดวิว
การรับชมผ่านช่องทาง www.youtube.com ในจำนวน 267 ล้านวิว (ข้อมูล ณ วันที่ 27 กันยายน 2563) ทั้งยังมี
เนื้อร้องและทำนองที่คุ้นชิน มีการใช้คำภาษาไทยถ่ินใต้ไว้ในบทเพลงอย่างน่าสนใจ ทำให้กลายเป็นเพลงที่ได้รับความ
นิยมและทุกคนสามารถร้องได ้มีการนำเพลงมหาลัยวัวชนมาเล่นใหมต่ามแนวทางต้นฉบับออกมาอย่างมากมาย และ
ได้มีการจัดทำข้ึนในฉบับภาษาอังกฤษอีกด้วย 
  วงพัทลุง มีต้นสังกัดมาจาก ค่ายพาราฮัท  ก่อตั้งขึ้นเมื่อเดือนตุลาคม ปี พ.ศ.2556 โดยมีสมาชิกในวง
ประกอบด้วย นายเทอดพงศ์ เภอบาล (พงศ์) ตำแหน่ง นักร้องนำ นายวรากร แป้นสดใส (พีร์) ตำแหน่ง กีตาร์ นายจิ
รายุทธ กูลสุวรรณ์ (เค) ตำแหน่ง กีตาร์ นายณัฐวุฒิ ถึงเกื้อ (บิว) ตำแหน่ง เบส นายทศพล ยางสูง (กาย) ตำแหน่ง 
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คีย์บอร์ด นายอรรถพงศ์ ชุมแก้ว (ต๊ะ) ตำแหน่ง กลอง โดยสาเหตุที่ช่ือ “วงพัทลุง” นั้นเป็นเพราะด้วยความตั้งใจที่
จะเชิดชูจังหวัดบ้านเกิด คือจังหวัดพัทลุง ซึ่งถือเป็นจังหวัดที่ให้กำเนิดศิลปะท้องถิ่น หนังตะลุงกับมโนราห์ประจำ
ภาคใต้ ฉะนั้น วงพัทลุง จึงเป็นวงที่ทำเพลงเพื่อเสนอความเป็นท้องถิ่น ซึ่งภาษาไทยถิ่นใต้ท่ีปรากฏในบทเพลงของวง
พัทลุง มีความน่าสนใจในด้านของลักษณะการปนและสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ รวมทั้ง
มีการใช้ภาษาไทยถิ่นใต้ในบทเพลงเพื่อสื่อความหมาย ความคิด ความรู้สึก และการเช่ือมโยงถึงหน้าที่และปัจจัยทาง
สังคมที่เกี่ยวข้องกับการปนและการสลับภาษาสอดแทรกในบทเพลง ผ่านนักร้องซึ่งเป็นผู้บอกภาษาที่อาศัยอยู่ใน
ชุมชนภาคใต้ ถ่ายทอดภาษาถิ่นใต้ผ่านบทเพลง ทำให้เห็นการปนภาษาและการสลับภาษาไทยกลางและภาษาไทย
ถิ่นใต้ ตลอดจนหน้าท่ีและปัจจัยที่ทำให้เกิดการปนภาษาและการสลับภาษาผ่านบทเพลงควบคู่ไปด้วยกัน 
  จากการสำรวจผู้วิจัยพบว่า งานวิจัยที่ทำการศึกษาเรื่องการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยถิ่นภาคใต้ของ
ประเทศไทยมีอยู่น้อยมาก เท่าที่ผู้วิจัยพบมีเพียง บงกช ฐานุตดม (2541) ศึกษาการสลับภาษาระหว่างภาษาไทย
กลางและภาษาไทยถิ่นใต้ของนักศึกษาชาวใต้ว่าปัจจัยทางสังคมใดบ้างที่มีผลต่อการสลับภาษาระหว่างภาษาไทย
กลางและภาษาไทยถิ่นใต้ รวมทั้งเพื่อแสดงให้เห็นว่าอนุทินภาษาเป็นเครื่องมือที่ใช้เก็บข้อมูลภาษาตามแนว
ภาษาศาสตร์เชิงสังคมในประเทศไทยได้ 
  นอกจากงานวิจัยที่กล่าวมาข้างต้นยังไม่ปรากฏว่ามีงานวิจัยใดที่ทำการศึกษาเรื่องการสลับภาษาระหว่าง
ภาษาถิ่นในชุมชนภาษาทางภาคใต้ของประเทศไทยอีก อีกทั้ง จักรินทร์ แดงแสละ  และคณะ (2562 : 9) ได้เสนอแนะว่า
ควรมีการศึกษาเพลงใต้ที่เป็นเพลงสมัยใหม่เกี่ยวกับระบบวลี ประโยค และสํานวน และประภัสสร สระโพธิทอง 
(2554 : 27) ได้เสนอแนะว่าควรมีการศึกษาการสลบัภาษาในสาขาอาชีพอ่ืน ๆ ที่มีกลุ่มผู้ใช้ภาษาหลายกลุ่ม ด้วยเหตุ
นี้ผู้วิจัยจึงสนใจหน้าที่การปนภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงเพื่อชีวิต
ถิ่นใต้ของวงพัทลงุ 
  ดังนั้นการศึกษาหน้าที่การปนภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถ่ินใต้ในเพลง
เพื่อชีวิตถิ่นใต้ของวงพัทลุง จึงเป็นเรื่องที่น่าสนใจเพราะเพลงเป็นสื่อชนิดหนึ่งที่สามารถเข้าถึงบุคคลได้ง่าย ท้ังยังเป็น
สื่อที่ได้รับความนิยมกับผู้คนทุกเพศ ทุกวัย นอกจากนี้นักร้องเพลงใต้ จำเป็นที่จะต้องสื่อสารได้ทั้งสองภาษาคือ
ภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาหน้าที่การปนภาษาและการสลับภาษาไทยกลางและ
ภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ของวงพัทลุง เพื่อที่จะได้มองเห็นการปนภาษาและการสลับภาษาที่เกิดขึ้นใน
เพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ในปัจจุบัน  
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่อศึกษาหน้าท่ีของการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงเพื่อชีวิตวงพัทลุง 

 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
3.1 แนวคิดการปนภาษาและการสลับภาษา 

เมื่อเกิดการสัมผัสภาษา (Language Contact) (อ้างถึงใน เมตตา ฟองฤทธิ์,2556) ภาษาทั้งสองภาษาจะมี
อิทธิพลต่อกัน และรูปแบบหนึ่งที่เกิดขึ้นได้จากการสัมผัสภาษา คือการสลับภาษา (Code-switching) อีกทั้งเมื่อผู้
พูดมีความรู้และความสามารถในการใช้สองภาษาหรือมากกว่าสองภาษาขึ้นไป จะเกิดปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ
ของภาษา ซึ่งเกิดจากการสัมผัสระหว่างภาษา คือ ภาษาหนึ่งจะมีอิทธิพลต่ออีกภาษาหนึ่งก่อให้เกิดลักษณะของการ
ใช้ภาษาแบบการสลับภาษา (Code-switching) และการปนภาษา (Code-mixing)  
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การสลับภาษาและการปนภาษาอาจเกิดขึ้นตามสถานการณ์ในการใช้ภาษาและเรื่องที่พูดดังที่ Blom and  
Gumperz (อ้างถึงใน บงกช ฐานุตดม , 2541)  ได้ศึกษาการใช้ภาษาของประชากรในเมืองแฮมเนสเบอร์เกต 
(Hamnesberget) ซึ่งเป็นเมืองเล็ก ๆ ที่ตั้งอยู่ทางเหนือของประเทศนอร์เวย์ ผลการศึกษาพบว่ามีการสลับภาษา
ระหว่างภาษามาตรฐานประจำถิ่น คือ บอกมาล (Bokmal) กับภาษาถ่ินคือ ภาษารานามาล (Ranamal) 
       นอกจากนี้ Blom and  Gumperz (อ้างถึงใน นารีรัตน์ สมิงแก้ว, 2545)  ยังได้อธิบายถึงลักษณะของการ
สลับภาษาต่างออกไปเป็น 2 ประเภทดังนี้ 

1. ความสัมพันธ์โดยตรงระหว่างภาษาและสถานการณ์ทางสังคม (Situational switching) เป็นการสลับ
ภาษาที่มีสถานการณ์การใช้ภาษาเป็นตัวกำหนด เช่น ในการบรรยายในช้ันเรียน หรือพูดกับนักท่องเที่ยว ซึ่งเป็น
สถานการณ์ที่เป็นทางการนั้นจะใช้ภาษามาตรฐานแต่ถ้าเป็นการสนทนาแบบกันเองในแบบท่ีไม่เป็นทางการนั้นก็จะ
ใช้ภาษาถิ่น 

2. การสลับภาษาตามเรื่องที่พูดถึงแม้ว่าจะอยู่ในสถานการณ์เดียวกัน (Metaphorical switching) การ
สลับภาษาที่พบ เช่น ในการสนทนาของพนักงานเสมียน ถ้าหากพนักงานเสมียนพูดเรื่องเกี่ยวกับการดำเนินธุรกิจจะ
ใช้ภาษามาตรฐาน แต่ถ้าเป็นการพูดเกี่ยวกับเรื่องส่วนตัวจะใช้ภาษาถิ่น เป็นต้น         

นอกจากนั้น กัมเปิร์ช (Gumperz) (อ้างถึงใน บงกช ฐานุตดม, 2541) อธิบายการสลับภาษาไว้ว่า เกิดจาก
การที่ผู้พูดใช้ภาษาสองภาษาหรือมากกว่าสลับกันไปมาและเป็นการสลับภาษาในระดับวลีขึ้นไป การสลับภาษามัก
เกิดขึ้นในสังคมที่มีการใช้ภาษาสองภาษาหรือมากกว่าสองภาษาขึ้นไป ผู้ที่ใช้ภาษาในระดับนี้ต้องมีความสามารถใน
การใช้ภาษาได้เท่า ๆ กันและใช้ภาษาได้อย่างเป็นธรรมชาติ  
         นารีรัตน์ สมิงแก้ว (2545) กล่าวว่า ผู้สลับภาษาต้องเป็นผู้รู้สองภาษาและการสลับภาษาจะเกิดขึ้นต่อเมื่อ
มีผู้รู้สองภาษาพบปะสื่อสารกันแต่ผู้รู้สองภาษามีหลายประเภทบางคนอาจไม่ได้ใช้ภาษาที่สองอย่างสม่ำเสมอและมี
โอกาสใช้ภาษาที่สองเป็นบางครั้งเท่านั้น แต่บางคนอาจมีโอกาสใช้ทั้งสองภาษาเป็นประจำและมีความชำนาญใน
ภาษาที่สองค่อนข้างมาก 
         ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่าการสลับภาษานั้นจะเกิดขึ้นกับผู้รู้ตั้งแต่สองภาษาหรือมากกว่าใช้ภาษาสองภาษา
สลับกันไปมาในระดับประโยคหรือยาวกว่าประโยค และอยู่ในระดับท่ีคล่องกว่า สูงกว่าระดับคำ ซึ่งในการสลับภาษา
ทั้งสองภาษาไปมานั้นอาจขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ เช่น สถานการณ์ในการใช้ภาษา และเรื่องที่พูด เป็นต้น 

 3.2 แนวคิดหน้าท่ีของการสลับภาษาไทย 
  กัมเปิร์ช (Gumperz, 1982 อ้างถึงใน พิมพ์โพยม พิทักษ์, 2559) ระบุว่า หน้าที่ของการสลับภาษาในการ
สื่อสารมี 6 หน้าที่ ได้แก่ การยกถ้อยคำ การเจาะจงผู้รับสาร การอุทาน การซ้ำถ้อยคำเพื่อเน้นย้ำ การขยายความ 
และการทำให้ข้อความเป็นเองส่วนตัว โดยกัมเปิร์ช อธิบายว่า หน้าที่ของการสลับภาษาทั้ง 6 หน้าที่คล้ายกับตัวบอก
ความหมายจากปริบท ซึ่งเป็นได้ทั้งสถานการณ์ภาษาและจากตัวภาษาเอง  

 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
4.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการสลับภาษาและหน้าท่ีของการสลับภาษา 
4.2 เก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 
 4.2.1 กำหนดกรอบแนวคิดเพื่อใช้ในการศึกษาเรื่อง การปนภาษาและการสลับภาษาร่วมทั้งหน้าที่ของการ

สลับภาษา 
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 4.2.2 เก็บรวบรวมข้อมูลจาก www.youtube.com ช่อง PARAHUT MUSIC CHANEL ซึ่งเป็นช่องของ
ค่ายพาราฮัท ท่ีเป็นต้นสังกัดของวงพัทลุง และเนื่องจากช่องทางยูทูป (Youtube) เป็นช่องทางที่ผู้วิจัยสามารถเก็บ
ข้อมูลทางภาษาได้อย่างเป็นธรรมชาติและเห็นข้อมูลทางภาษาอย่างแท้จริง ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากเพลงของวงพัทลุงที่
มีลักษณะการปนและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ รวมทั้งหมด 14 บทเพลง  

4.3 วิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้แนวคิดเรื่อง หน้าท่ีการสลับภาษาของกัมเปิร์ช  
4.4 การนำเสนอข้อมูลผู้วิจัยนำเสนอข้อมูลโดยวิธีการพรรณนา  

 

5. ผลการวิจัย  
  จากการศึกษาและวิเคราะห์หน้าที่ของการปนภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและ
ภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ของวงพัทลุง จำนวน 14 เพลง พบว่า ในบทเพลงเพื่อชีวิตวงพัทลุง มีหน้าที่ใน
การสลับภาษาจำนวน 7 หน้าที่ ได้แก่ เกริ่นนำก่อนเข้าสู่บทเพลง การถาม การอุทาน  การร้องขอ การแสดง
ความรู้สึก การบรรยายเรื่องราวในตอนสำคัญ และการเพิ่มอรรถรสในบทเพลง  
  หน้าท่ีการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ของวงพัทลุง โดย
อักษรตัวเอียง คือ ภาษาไทยถิ่นใต ้และอักษรตัวปกติ คือ ภาษาไทยกลาง ดังนี ้ 

 5.1 หน้าท่ีเกร่ินนำก่อนเข้าสู่บทเพลง 

  การปนภาษาและการสลับภาษาที่มีหน้าที่เพื่อเกริ่นนำเข้าสู่บทเพลงคือ ลักษณะการใช้ภาษาเพื่อเกริ่นนำ
ในส่วนต้นของบทเพลงซึ่งจะอยู่ในระดับคำ วลี  ประโยค หรือระดับข้อความ ปรากฏขึ้นเมื่อเกิดการปนภาษาและ
การสลับภาษาทั้งจากภาษาไทยกลางมาเป็นภาษาไทยถิ่นใต้และจากภาษาไทยถิ่นใต้มาเป็นภาษาไทยกลาง 

  ตัวอย่าง 

ไม่รู้อิเอาแรงจากไหนไปเลี้ยงวัว  ก็ไม่ต้องกลัวยังมีนมถั่วเหลือง  
ปริมาณคับกล่อง กล่องเดยีวรู้เรื่อง  อิ่มท้องสบายถึงใจ 

 (เพลงแลคตาซอยหรอยแรง) 

จากเนื้อเพลงข้างต้น เป็นการสลับภาษาจากภาษาไทยกลางเป็นภาษาไทยถิ่นใต้ ในท่อนแรกที่ใช้เกริ่น
นำเข้าสู่บทเพลง เป็นการสลับภาษาเพื่อบอกถึงปัญหาของตัวละครในบทเพลง และเพื่อดึงดูดความสนใจในตอน
เริ่มต้นก่อนเข้าสู่บทเพลง ที่ให้ผู้ฟังได้รับรู้ถึงปัญหาที่ตัวละครในเพลงต้องพบเจอและด้วยบริบทใน เพลง เป็น
สถานการณ์ในท้องถิ่นทางภาคใต้ การเกริ่นนำด้วยวิถีชีวิตของชาวใต้จึงทำให้ผู้ฟังเห็นภาพและเกิดความรู้สึกร่วมไป
กับเพลงและเมื่อจบท่อนที่ใช้เกริ่นนำแล้วจึงสลับมาเป็นภาษาไทยกลางตามเดิม 

  
5.2 หน้าท่ีการถาม 

การปนภาษาและการสลับภาษาที่มีหน้าที่เพื่อการถาม คือ ลักษณะการใช้ภาษาเพื่อการถามซึ่งจะอยู่ใน
ระดับคำ วลี  ประโยค หรือระดับข้อความ ปรากฏขึ้นเมื่อเกิดการปนภาษาและการสลับภาษาทั้งจากภาษาไทยกลาง
มาเป็นภาษาไทยถิ่นใต้และจากภาษาไทยถิ่นใต้มาเป็นภาษาไทยกลาง ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
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ตัวอย่าง 

ว่าฉันรักฉันคิดถึง มันยังซึ้งอยู่ในใจ ยังเป็นความลับ อยู่ข้างในใจดวงนี้ ทำพรือดี 

 (เพลงฉันจะรักเธอเอง) 

 จากเนื้อเพลงข้างต้น เป็นการสลับภาษาจากภาษาไทยกลางเป็นภาษาไทยถิ่นใต้ในลักษณะของการถาม 
จากคำว่า ทำพรือดี เป็นคำถามที่ว่า ทำอย่างไรดี ในภาษาไทยกลาง ในบทเพลงที่ต้องใช้การถามเป็นภาษาถิ่นใต้นั้น
เป็นเพราะคำว่า ทำพรือดี เป็นการถามที่คนในชุมชนทางภาคใต้นิยมใช้กันในชีวิตประจำวัน เมื่อนำมาใส่ในบทเพลง
จะทำให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกร่วมและเห็นความเป็นใต้ในบทเพลงได้อย่างชัดเจน เมื่อจบท่อนที่ใช้ในการถามแล้วจึง
สลับมาเป็นภาษาไทยกลางตามเดิม 

  
 5.3 หน้าท่ีการอุทาน 

  การปนภาษาและการสลับภาษาที่มีหน้าที่เพื่ออุทาน คือ ลักษณะการใช้ภาษาเพื่อการอุทานซึ่งจะอยู่ใน
ระดับคำ วลี  ประโยค หรือระดับข้อความ ปรากฏขึ้นเมื่อเกิดการปนภาษาและการสลับภาษาทั้งจากภาษาไทยกลาง
มาเป็นภาษาไทยถิ่นใต้และจากภาษาไทยถิ่นใต้มาเป็นภาษาไทยกลาง ดังตัวอย่างต่อไปนี ้

ตัวอย่าง 

อยากจะร้องบอกว่า อาโตย อาโตย อาโตย อาโตย อาโตย อาโตย อาโตย อาโตย อาโตย อาโตย 

(เพลงคบแล้วจะรัก) 

 จากเนื้อเพลงข้างต้น เป็นการสลับภาษาจากภาษาไทยกลางเป็นภาษาไทยถิ่นใต้ในลักษณะของการอุทาน 
ซึ่งการอุทานเป็นการที่เปล่งคำออกมาเพื่อแสดงอารมณ์หรือความรู้สึกของผู้พูดไม่มีความหมายแต่เน้นความรู้สึกและ
อารมณ์ของผู้พูดเป็นหลัก  คำว่า อาโตย เป็นคำอุทานท่ีคนใต้นิยมใช้กันในชุมชนทางภาคใต้  การที่คำว่า อาโตย ซึ่ง
เป็นคำอุทานของทางภาคใต้ มาปรากฏในเพลงนั้น เพื่อให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกร่วมด้วยไปกับตัวละครในเพลง จากนั้น
จึงสลับมาเป็นภาษาไทยกลางตามเดิม 
 
 5.4 หน้าท่ีการร้องขอ 

  การปนภาษาและการสลับภาษาที่มีหน้าที่เพื่อการร้องขอ คือ ลักษณะการใช้ภาษาเพื่อการร้องขอ ซึ่งจะ
อยู่ในระดับคำ วลี  ประโยค หรือระดับข้อความ ปรากฏขึ้นเมื่อเกิดการปนภาษาและการสลับภาษาทั้งจากภาษาไทย
กลางมาเป็นภาษาไทยถิ่นใต้และจากภาษาไทยถิ่นใต้มาเป็นภาษาไทยกลาง ดังตัวอย่างต่อไปนี ้
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ตัวอย่าง 

เอาแบบน้ีไดห้ม้าย  เธอไม่ต้องรักฉันกาได้ ฉันขอรักเธอได้หมา้ย 
รักให้หายอยากหายเบล่อ  แม้ว่าเธอไม่ผันแล  แค่ไดล้ักหยบอยูแ่ค่ ๆ  ก็ไม่พรือ  บายใจ 

(เพลงฉันจะรักเธอเอง) 

จากเนื้อเพลงข้างต้น เป็นการสลับภาษาจากภาษาไทยกลางเป็นภาษาไทยถ่ินใต้ในลักษณะของการร้องขอ 
โดยในบทเพลงตัวละครได้แสดงการร้องขอต่ออีกหนึ่งตัวละคร และเพื่อให้ผู้ฟังได้มีอารมณ์ร่วมไปกับสถานการณ์ใน
เพลงจึงมีการใช้ภาษาไทยถ่ินใต้ในท่อนนี้ จากนั้นจึงสลับมาเป็นภาษาไทยกลางตามเดิม 

5.5 หน้าท่ีการแสดงความรู้สึก 

การปนภาษาและการสลับภาษาที่มีหน้าที่เพื่อการแสดงความรู้สึก คือ ลักษณะการใช้ภาษาเพื่อการแสดง
ความรู้สึก ซึ่งจะอยู่ในระดับคำ วลี  ประโยค หรือระดับข้อความ ปรากฏขึ้นเมื่อเกิดการปนภาษาและการสลับภาษา
ทั้งจากภาษาไทยกลางมาเป็นภาษาไทยถ่ินใต้และจากภาษาไทยถิ่นใต้มาเป็นภาษาไทยกลาง ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ตัวอย่าง 

เพราะแฟนเราโด้นักศึกษา หึงมึงสาไม่บายใจ กลัวใครมาแย่งแฟน 
(เพลงรักหนัดเหนียน) 

จากเนื้อเพลงข้างต้น เป็นการสลับภาษาจากภาษาไทยถิ่นใต้เป็นภาษาไทยกลางในลักษณะของการแสดง
ความรู้สึก จากบทเพลงข้างต้นได้แสดงความรู้สึกกังวล ในท่อน กลัวใครมาแย่งแฟน ที่ต้องใช้เป็นภาษาไทยถิ่นกลาง
นั้นเป็นเพราะต้องการให้ผู้ฟังสร้างความรับรู้และความเข้าใจในความรู้สึกของตัวละครที่แสดงออกมาอย่างชัดเจน
ที่สุดจากบทเพลงท่อนนี้ จากนั้นจึงสลับไปเป็นภาษาไทยถ่ินใต้ตามเดิม 

5.6 หน้าท่ีบรรยายเร่ืองราวในตอนสำคัญ 

การปนภาษาและการสลับภาษาที่มีหน้าท่ีเพื่อบรรยายเรื่องราวในตอนสำคัญ คือ ลักษณะการใช้ภาษาเพื่อ
บรรยายเรื่องราวในตอนสำคัญ ซึ่งจะอยู่ในระดับคำ วลี  ประโยค หรือระดับข้อความ ปรากฏขึ้นเมื่อเกิดการปน
ภาษาและการสลับภาษาท้ังจากภาษาไทยกลางมาเป็นภาษาไทยถิ่นใต้และจากภาษาไทยถ่ินใต้มาเป็นภาษาไทยกลาง 
ดังตัวอย่างต่อไปนี ้

ตัวอย่าง 

ดินแดนสะตอ เมืองนี้หนอปักษ์ใต้ ผู้คนมากมาย แล้วหลงใหลความงาม  
ธรรมชาตลิ้ำค่า วัฒนธรรมลือนาม เป็นท่ีกล่าวขาน ถึงปักษ์ใต้บ้านเรา  

เป็นที่กล่าวขาน ว่าปักษ์ใต้บ้านเรา พ่ีน้องเหอ 
(เพลงสะตอ) 
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จากเนื้อเพลงข้างต้น เป็นการสลับภาษาจากภาษาไทยกลางเป็นภาษาไทยถิ่นใต้ในลักษณะของการ
บรรยายเรื่องราวในตอนสำคัญ จากท่อนดังกล่าวเป็นการขับร้องกลอนของมโนราห์ ที่แสดงถึงความเป็นใต้อย่าง
ชัดเจนในตัวเนื้อหา เป็นท่อนร้องที่ผู้ร้องต้องการนำเสนอออกมาให้เห็นถึงความเป็นใต้มากที่สุด จึงทำให้เกิดหน้าที่
ของการสลับภาษาเพื่อบรรยายเรื่องราวในตอนสำคัญ จากน้ันจึงสลับกลับมาเป็นภาษาไทยกลางตามเดิม 

5.7 หน้าท่ีเพ่ิมอรรถรสในบทเพลง 

การปนภาษาและการสลับภาษาที่มีหน้าที่เพื่อเพิ่มอรรถรสในบทเพลง คือ ลักษณะการใช้ภาษาเพื่อ
บรรยายเรื่องราวในตอนสำคัญ ซึ่งจะอยู่ในระดับคำ วลี  ประโยค หรือระดับข้อความ ปรากฏขึ้นเมื่อเกิดการปน
ภาษาและการสลับภาษาท้ังจากภาษาไทยกลางมาเป็นภาษาไทยถิ่นใต้และจากภาษาไทยถ่ินใต้มาเป็นภาษาไทยกลาง 
ดังตัวอย่างต่อไปนี ้

ตัวอย่าง 

เราเด็กบ้านบ้านเรากินนมกัน กินแลคตาซอยทุกวัน กินนมถั่วเหลือง 
กินแลคตาซอย ว่าหรอยแรง หรอยแรง 

(เพลงแลคตาซอยหรอยแรง) 

จากเนื้อเพลงข้างต้น เป็นการสลับภาษาจากภาษาไทยกลางเป็นภาษาไทยถิ่นใต้ในลักษณะของการเพิ่ม
อรรถรสในบทเพลง จากท่อน ว่าหรอยแรง หรอยแรง เป็นการแสดงถึงความอร่อย ที่มีความหมายว่า อร่อยอย่าง
มาก ท่ีผู้ร้องใช้เป็นคำว่า หรอยแรงนั้น ก็เพื่อเพิ่มอรรถรสให้ผู้ฟังรู้สึกร่วมว่าแลคาซอย อร่อยจริง ๆ และเพื่อเป็นการ
โฆษณาสินค้าในเพลงร่วมด้วยส่งผลให้ผู้ฟังรู้สึกคล้อยตามไปกับสิ่งที่ต้องการสื่อในเพลง จากนั้นจึงสลับกลับมาเป็น
ภาษาไทยกลางตามเดิม 
 

6. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
  การวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาหน้าที่ของการสลับภาษา...โดยผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากบท
เพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้วงพัทลุงที่นำเสนอใน www.youtube.com ทางช่อง PARAHUT MUSIC CHANEL จำนวน 14 
เพลง ใช้แนวคิดเรื่อง หน้าที่ของการสลับภาษาของกัมเปิร์ช มาใช้ในการวิเคราะห์ ซึ่งกัมเปิร์ช ระบุว่า หน้าที่ของการ
สลับภาษาในการสื่อสารมี 6 หน้าที่ ได้แก่ การยกถ้อยคำ การเจาะจงผู้รับสาร การอุทาน การซ้ำถ้อยคำเพื่อเน้นย้ำ 
การขยายความ และการทำให้ข้อความเป็นเองส่วนตัว 
  ผู้วิจัยพบว่า หน้าท่ีของการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ในบทเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้
ของวงพัทลุง มีท้ังหมด 7 หน้าท่ี คือ เกริ่นนำก่อนเข้าสู่บทเพลง การถาม การอุทาน การร้องขอ การแสดงความรู้สึก 
การบรรยายเรื่องราวในตอนสำคัญ และการเพิ่มอรรถรสในบทเพลง 
  เพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้วงพัทลุง มีการปนภาษาและการสลับภาษาจากภาษาไทยกลางมาเป็นภาษาไทยถิ่นใต้ 
และมีการปนภาษาและการสลับภาษาจากภาษาไทยถ่ินใต้มาเป็นภาษาไทยกลาง ปรากฏอยู่ในบทเพลง เห็นได้จากมี
การนำเอา คำ วลี ประโยค หรือข้อความที่ปรากฏในภาษาไทยกลางหรือปรากฏในภาษาไทยถิ่นใต้มาประยุกต์ใช้กับ
บทเพลง เป็นการนำคำศัพท์ของภาษาไทยถิ่นใต้มาเผยแพร่ให้ผู้ที่ไม่เข้าใจได้รับรู้ รวมถึงได้เข้าใจคำศัพท์น้ันเพิ่มขึ้น 
และไม่ได้ฟังเพื่อให้เกิดความบันเทิงเพียงอย่างเดียว ซึ่งจากท่ีกล่าวมานั้นส่งผลให้ภาษาไทยถ่ินใต้มีบทบาทเพิ่มขึ้นใน



 

 136 

สังคม อย่างไรก็ตามการปนภาษาและการสลับภาษาที่ปรากฏอยู่ในเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ในปัจจุบันได้รับความนิยม
จำนวนมาก สะท้อนได้จากยอดวิวการรับชมผ่านช่องทาง www.youtube.com   
  นอกจากนี้การปนภาษาและการสลับภาษาที่ปรากฏในบทเพลงยังสอดคล้องกับแนวคิดการสลับภาษาของ 
Blom  and Gumperz  ที่ได้อธิบายลักษณะของการสลบัภาษาแบบ Metaphorical ว่าเป็นการสลับภาษาตามเรื่อง
ที่พูด ยกตัวอย่างเช่น ในสถานการณ์เดียวกัน หากผู้ใช้ภาษาสนทนาเรื่องที่เป็นทางการจะใช้ภาษามาตรฐาน แต่หาก
สนทนาในเรื่องส่วนตัว หรือเรื่องที่ไม่เป็นทางการจะใช้ภาษาถิ่น จากการศึกษาการปนภาษาและการสลับภาษา
ระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงเพื่อชีวิตถิ่นใต้ของวงพัทลุง พบการปนภาษาและการสลับภาษา
ในหน้าที่และปัจจัยตามเรื่องที่พูด คือการที่ผู้ใช้ภาษามีความรู้ตั้งแต่สองภาษาขึ้นไป ซึ่งสามารถกล่าวได้ว่าเมื่อผู้ใช้
ภาษามีความรู้หลายภาษา ย่อมเกิดการเลือกใช้ภาษาเกิดขึ้น ท้ังนี้การปนภาษาและการสลับภาษาในเพลงผู้ใช้ภาษา
ทั้งผู้ร้องและผู้ฟังจะต้องมีความเข้าใจในภาษาทั้งสองเป็นอย่างดีจึงสามารถเข้าใจเนื้อหาของเพลงได้ย่างถูกต้อง ซึ่ง
สอดคล้องกับงานวิจัยของ  วิชุดา คำนนท์ และรัตนา จันทร์เทาว์ (2560) ที่ได้ศึกษาการสลับภาษาระหว่างภาษาไทย
กลางและภาษาไทยถ่ินอีสานในเพลงหมอลำ  
  ผลการศึกษานี้ช้ีให้เห็นถึงบทบาทของเพลงที่มีการใช้ภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงมากขึ้น และได้รับความนิยม
อย่างแพร่หลาย  เนื่องจากเพลงเป็นสื่อที่ผู้คนสามารถเข้าถึงได้ง่าย นอกจากจะให้ความบันเทิงแล้วยังเป็นการ
เผยแพร่ความเป็นเอกลักษณ์ วิถีชีวิตความเป็นใต้ผ่านภาษาถ่ินใต้ที่ปรากฏในบทเพลง ทั้งยังเป็นการฟื้นฟูเอกลักษณ์
ทางวัฒนธรรมด้านภาษาประจำถิ่น ให้ลูกหลานได้ใช้สื่อสารต่อไป 
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
  การศึกษาเรื่องหน้าท่ีการปนภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลง
เพื่อชีวิตถิ่นใต้ของวงพัทลุง นำไปสู่การศึกษาท่ีเชื่อมโยงกับการศึกษาในประเด็นอ่ืนต่อไปนี้  
  1. ศึกษาการปนภาษาและการสลบัภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ในเพลงใต้ของวง 
อื่น ๆ  
  2. ศึกษาการปนภาษาและการสลับภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ที่พบในวรรณกรรม
ประเภทอ่ืน ๆ เช่น ละครทางโทรทัศน์ รายการโทรทัศน์ และข้อความโฆษณาในรายการโทรทัศน์ เป็นต้น 
  3. ศึกษาการปนภาษาและการสลบัภาษาระหว่างภาษาไทยกลางและภาษาไทยถิ่นใต้ของกลุ่มอาชีพอ่ืน 
เช่น แม่ค้าหรือพ่อค้าที่ขายของในพื้นที่ท่ีมีลูกค้าท้ังคนในพ้ืนท่ีและคนต่างพ้ืนท่ี เป็นต้น 
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Abstract 
This study aims at investigating the types and levels of motivation (integrative orientation, and 

instrumental orientation) in learning English of undergraduates who are studying in the Faculty of 
Agricultural Technology, Songkhla Rajabhat University. The participants were 52 first-year students. The 
instrument used for the study was a Likert's six-level questionnaire developed from Gardner's 
Attitude / Motivation Test Battery (AMTB) (2004). The result showed that students’ integrative and 
instrumental motivation was at a high level. It was also found that the level of instrumental 
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motivation was slightly higher than that of integrative motivation. The findings obtained from the 
study were used as a guideline to design classroom activities for the students in different 
contexts. 
Keywords: Motivation, Instrumental Motivation, Integrative Motivation  
 

1. บทนำ 
  ในปัจจุบันมีการปรับปรุงการเรียนการสอนภาษาอังกฤษของกลุ่มประเทศในแถบเอเชีย โดยเน้นการใช้
ภาษาอังกฤษในกลุ่มวัยผู้ใหญ่ และมีการใช้ภาษาอังกฤษในกลุ่มอุตสาหกรรมการบริการ ในส่วนของประเทศไทยนั้น
พบว่า เป็นประเทศที่มีภูมิทัศน์ที่สวยงาม ทำให้มีนักท่องเที่ยวเดินทางเข้าประเทศมากกว่า 38 ล้านคนต่อปี 
นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่พักอยู่ในรีสอร์ท ตามภูมิภาคต่าง ๆ ดังนั้นหากความสามารถด้านภาษาอังกฤษของคนไทยอยู่
ในระดับที่ต้องปรับปรุง อาจส่งผลให้ประเทศไทยไม่สามารถเข้าถึงแรงงานในอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ซึ่งคิดเป็น 
10% ของรายได้ทางเศรษฐกิจ  
  เมื่อกล่าวถึงความสามารถในการใช้ภาษาอังกฤษของคนไทยเมื่อเทียบกับประชากรในภูมิภาคอื่น ๆ จาก
ข้อมูลที่ผ่านมาพบว่า ประเทศไทยได้รับการจัดลำดับให้อยู่ในกลุ่มประเทศที่มีความสามารถต่ำมาก ทั้งนี้ การจัด
อันดับดังกล่าวพิจารณามาจากรายงานผลดัชนีความสามารถทางภาษาอังกฤษ ซึ่งจัดทำโดยสถาบันสอนภาษา 
Education First ซึ่งเป็นบริษัทการศึกษานานาชาติในสวิสเซอร์แลนด์ ดังรูปที่ 2 

 
  
รูปที ่1 ลำดับความสามารถในการใช้ภาษาอังกฤษในกลุ่มประเทศแถบเอเชีย 
แหล่งที่มา: Education First, 2020 
  
  จากข้อมูลดังกล่าวทำให้มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลาตระหนักถึงความสำคัญในการพัฒนาความสามารถ
ทางด้านภาษาอังกฤษของนักศึกษา เพื่อเตรียมความพร้อมในการเข้าสู่ตลาดแรงงานหลังจากสำเร็จการศึกษา จึงได้
ออกประกาศ เรื่อง เกณฑ์มาตรฐานความสามารถภาษาอังกฤษของนักศึกษาระดับปริญญาตรี พ.ศ. 2562  โดย
กำหนดให้นักศึกษาสาขาอื่น ๆ ที่มิใช่สาขาภาษาอังกฤษต้องผ่านเกณฑ์ภาษาอังกฤษด้วยแบบทดสอบ ที่สามารถ
เทียบเคียงผลคะแนนกับระดับความสามารถทางภาษาตามกรอบอ้างอิง CEFR ได้ในระดับ B2 
  CEFR มีชื่อเต็มว่า Common European Framework of Reference for Languages เป็นมาตรฐานสากล
ที่สหภาพยุโรปจัดทำขึ้น เพื่อวัดระดับความสามารถทางภาษาอังกฤษทั้ง 4 ทักษะ อันได้แก่ ฟัง พูด อ่าน เขียน โดย
แบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม 6 ระดับ ซึ่งเริ่มตั้งแต่ระดับพื้นฐานไปจนถึงระดับสูงสุด ตามตารางที่ 1 
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ตารางที่ 1 เกณฑ์ความสามารถทางภาษาตามกรอบอ้างอิง CEFR 

 

ระดับเกณฑ์ CEFR ความสามารถทางภาษา 

Basic User 

A1 
ระดับเริม่ต้น 

- สามารถเข้าใจและใช้สำนวนที่คุ้นเคยในชีวิตประจำวันได้ รวมถึงใช้ประโยคพื้นฐานเพื่อ
สื่อความต้องการที่เป็นรูปธรรมได้ 
 - สามารถแนะนำตัวเองและคนอื่น ๆ ได้ พร้อมทั้งสามารถถาม-ตอบคำถามเกี่ยวกับ
รายละเอียดส่วนบุคคล เช่น ที่อยู่อาศัย, คนรู้จัก, ของที่มี ได้ 
 - สามารถโต้ตอบง่าย ๆ กับผู้อื่นที่พูดช้า ๆ ชัดเจนได้ และพร้อมที่จะช่วยเหลือ 

A2 
ระดับต้น 

- สามารถเข้าใจประโยคและสำนวนที่ใช้บ่อยเกี่ยวกับสิ่งรอบตัว เช่น ข้อมูลพื้นฐาน
ส่วนตัว, ข้อมูลครอบครัว, การซ้ือของ, ภูมิศาสตร์ท้องถิ่น และการจ้างงาน ได้ 
 - สามารถสื่อสารในเรื่องง่าย ๆ และเป็นกิจวัตรประจำวันได้ และแลกเปลี่ยนข้อมูล
เกี่ยวกับสิ่งที่คุ้นเคยหรือทำเป็นประจำได้โดยตรง 
 - สามารถอธิบายประวัติของตัวเองอย่างง่าย ๆ สภาพแวดล้อมและประเด็นที่ต้องการได้
ทันท ี

Independent User 

B1 
ระดับกลาง 

- สามารถเข้าใจจุดประสงค์หลักในเรื่องที่คุ้นพบเจอบ่อยในที่ทำงาน, โรงเรียน, เวลาว่าง 
เป็นต้น 
 - สามารถรับมือกับสถานการณ์ส่วนใหญ่ที่อาจเกิดขึ้นในขณะที่เดินทางในสถานที่ต่าง ๆ 
ได ้
 - สามารถสื่อสารโดยเช่ือมโยงหัวข้อที่คุ้นเคยหรือเกี่ยวข้องกับความสนใจส่วนบุคคลได้ 
 - สามารถอธิบายประสบการณ์และเหตุการณ์  ความฝัน ความหวังและความ
ทะเยอทะยาน และให้เหตุผลสั้น ๆ รวมถึงสามารถอธิบายเกี่ยวกับความคิดเห็นและ
แผนการได้ 

B2 
ระดับกลางสูง 

 - สามารถเข้าใจแนวคิดหลักของข้อความที่ซับซ้อนทั้งในหัวข้อที่เป็นรูปธรรมและ
นามธรรม รวมถึงพูดคุยทางเทคนิคในเรื่องที่มีความเชี่ยวชาญได้ 
 - สามารถโต้ตอบอย่างคล่องแคล่วและเป็นธรรมชาติกับเจ้าของภาษาโดยไม่มีความ
เคร่งเครียด 
 - สามารถสร้างถ้อยคำที่มีความละเอียดชัดเจนในหัวขอ้ที่หลากหลาย และอธิบายมุมมอง
เกี่ยวกับปัญหาเฉพาะที่มีทั้งข้อดีและข้อเสียได้ 

Proficient User 

C1 
ระดับสูง 

- สามารถเข้าใจความต้องการที่หลากหลาย , ข้อความที่ยาวขึ้น และตระหนักถึง
ความหมายโดยนัย 
 - สามารถแสดงความคิดได้อย่างคล่องแคล่วและเป็นธรรมชาติโดยไม่ต้องใช้เวลามากนัก 
 - สามารถใช้ภาษาได้อย่างยืดหยุ่นและมีประสิทธิภาพเพื่อวัตถุประสงค์ทางสังคม 
วิชาการ และด้านอาชีพ 
 - สามารถสร้างถ้อยคำที่ชัดเจน มีโครงสร้างที่ดี ให้รายละเอียดเกี่ยวกับเร่ืองที่ซับซ้อน 
แสดงการใช้รูปแบบการสื่อสาร คำเช่ือมและการเชื่อมโยงได้ 

C2 
ระดับชำนาญ 

- สามารถเข้าใจเร่ืองที่ฟังหรืออ่านได้อย่างง่ายดาย 
 - สามารถสรุปข้อมูลจากแหล่งที่มาต่าง ๆ สร้างข้อโต้แย้งและใช้ในการนำเสนอที่
สอดคล้องกันได ้
 - สามารถแสดงออกและสื่อสารได้อย่างเป็นธรรมชาติ คล่องแคล่ว และแม่นยำ สามารถ
แยกแยะความหมายที่ใกล้เคียงกันของสถานการณ์ที่มีความซับซ้อนได้ 
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 ในการเรียนการสอนภาษาอังกฤษ แรงจูงใจถูกระบุว่าเป็นหนึ่งในปัจจัยหลักที่มีผลต่อการเรียน
ภาษาอังกฤษ (Gardner, 1985)  นอกจากนั้น Gardner & Smythe (1975) ได้กล่าวว่า ปัจจัยด้านทัศนคติของ
ผู้เรียนมีผลต่อความสำเร็จ ในการเรียนภาษาที่สองหรือภาษาต่างประเทศ ซึ่ง ได้สอดคล้องกับแนวคิดของ Ellis 
(1994) & Oller (1977) ที่มองว่า ความสำเร็จในการเรียนภาษาเกิดจากทัศนคติของผู้เรียนที่มีต่อภาษา เจ้าของ
ภาษา และค่านิยมทางสังคมต่อภาษานั้น ในขณะที่งานวิจัยของ Reimann (2001) กล่าวว่า แรงจูงใจถือเป็นกุญแจ
สำคัญในการสร้างความสำเร็จในการเรียนภาษา เนื่องจากแรงจูงใจมีอิทธิพลต่อการสร้างแรงบันดาลใจในการ
บรรลุผลสำเร็จ เช่นเดียวกับงานวิจัยของ Sprat et al. (2005) ที่อธิบายว่า แรงจูงใจเป็นปัจจัยสำคัญที่สุด ที่มี
อิทธิพลต่อความสำเร็จหรือความล้มเหลวในการเรียนภาษา คำกล่าวดังกล่าวสอดคล้องกับงานวิจัยของ Broussard 
& Garrison (2004) & Nuchnoi (2006) ซึ่งอภิปรายว่า ผู้เรียนที่มีระดับแรงจูงใจสูงในการเรียนภาษาอังกฤษจะมี
ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนสูงด้วยเช่นกัน  
  จากความสำคัญของปัจจัยดังกล่าว ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาชนิดและระดับของแรงจงูใจ (แรงจูงใจ
เชิงบู รณาการและแรงจูงใจ เชิงเครื่องมือ ) ในการเรียนภาษาอังกฤษ ของนักศึกษาปริญญาตรี  คณ ะ
เทคโนโลยีการเกษตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา ผลที่ได้จากการศึกษาครั้งนี้จะเป็นข้อมูลประกอบการจัดกิจกรรม
เพื่อพัฒนาการเรียนการสอนภาษาอังกฤษ  เพื่อช่วยส่งเสริมให้นักศึกษาสามารถพัฒนาทักษะภาษาอังกฤษ และ
สามารถประยุกต์ใช้ภาษาอังกฤษในสถานการณ์ที่หลากหลายในอนาคตได้อย่างมีประสิทธิภาพมากขึ้น 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่อศึกษาระดับแรงจูงใจและประเภทของแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษของนักศึกษา ช้ันปีที่ 1 คณะ

เทคโนโลยีการเกษตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
คำนิยามของแรงจูงใจ 

  มีนักวิชาการหลายท่านได้ให้คำนิยามของแรงจูงใจที่แตกต่างกันโดยเฉพาะอย่างยิ่งในการเรียนภาษา  
Harmer (1991, p.3) อธิบายความหมายของแรงจูงใจว่าเป็น“แรงขับเคลื่อนภายใน” ที่ผลักดันให้ใครบางคนทำบาง
สิ่ง หากเราคิดว่าเป้าหมายของเรานั้นคุ้มค่าและน่าสนใจสำหรับเราแล้วเราก็พยายามไปให้ถึงเป้าหมายนั้น สิ่งนี้
เรียกว่า“ การกระทำท่ีขับเคลื่อนด้วยแรงจูงใจ” 

Gardner (1982) ตั้งข้อสังเกตว่าแรงจูงใจประกอบด้วยองค์ประกอบ 3 อย่างคือความพยายาม ความ
ปรารถนาและผลกระทบ ความพยายามหมายถึงเวลาที่ใช้ในการเรียนภาษาและแรงผลักดันของผู้เรียน ความ
ปรารถนาบ่งบอกว่าผู้เรียนต้องการมีความเช่ียวชาญในภาษามากเพียงใดและส่งผลต่อปฏิกิริยาทางอารมณ์ของ
ผู้เรียนที่เกี่ยวข้องกับการเรียนภาษา 

Lightbown & Spada (1999) สังเกตว่าแรงจูงใจในการเรียนภาษาที่สองค่อนข้างซับซ้อนในการศึกษาซึ่ง
สามารถอธิบายได้ในสองปัจจัย ได้แก่ ความต้องการด้านการสื่อสารของผู้เรียนและทัศนคติที่มีต่อชุมชนภาษาที่สอง 
นอกจากนี้ Parsons, Hinson & Brown (2001, p. 28) ได้กำหนดแรงจูงใจว่าเป็นส่วนประกอบหรือปัจจัยที่สำคัญ
ในกระบวนการเรียนรู้ การเรียนรู้และแรงจูงใจมีความสำคัญเหมือนกันเพื่อที่จะบรรลุบางสิ่งบางอย่าง การเรียนรู้ทำ
ให้เราได้รับความรู้และทักษะใหม่ และแรงจูงใจผลักดันเราหรือสนับสนุนให้เราผ่านกระบวนการเรียนรู้ 
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อารี พันธ์มณี (2534) กล่าวว่า แรงจูงใจเป็นกระบวนการที่กระตุ้นโดยสิ่งเร้าเพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์
พฤติกรรมหรือเง่ือนไขท่ีต้องการ แรงจูงใจเป็นกระบวนการที่ต่อเนื่องตามความต้องการของบุคคล 

ประเภทของแรงจูงใจ 
Harmer (1991) ได้แบ่งประเภทของแรงจูงใจในการเรียนภาษาที่สองออกเป็น 2 ประเภท 
 1. เป้าหมายระยะสั้น หมายถึง เมื่อนักเรียนต้องการประสบความสำเร็จในการทำบางสิ่งในอนาคตอันใกล้
ตัว อย่างเช่นนักเรียนที่ต้องการสอบผ่านหรือได้เกรดดีหรือคะแนนสูง 
 2. เป้าหมายระยะยาว หมายถึง ความปรารถนาของนักเรียนหรือผู้เรียนที่ต้องการได้งานท่ีดีขึ้นในอนาคต
หรือสามารถสื่อสารกับผู้ที่ใช้ภาษาที่เรียนหรือภาษาเป้าหมายได้ 

Krashen (1988, p.22) ได้กล่าวถึงปัจจัยต่อไปนี้ซึ่งค่อนข้างเกี่ยวข้องกับแรงจูงใจที่จะพยายามเชื่อมโยง
ความสามารถในการใช้ภาษาที่สองกับฟังก์ชันท้ังสองนี้ 
 1. แรงจูงใจเชิงบูรณาการ หมายถึง ความปรารถนาที่จะเป็นส่วนหนึ่งของสมาชิกที่ได้รับการยอมรับหรือ
มีความสำคัญของชุมชนหรือสังคมที่พูดภาษาที่สอง ข้ึนอยู่กับความสนใจในการเรียนรู้ภาษาที่สองเนื่องจากความ
จำเป็นในการเรียนรู้เชื่อมโยงหรือเข้าสังคมกับผู้คนท่ีใช้หรือเนื่องจากจุดประสงค์หรือตั้งใจที่จะมีส่วนร่วมหรือบูรณา
การในภาษาท่ีสองโดยใช้ภาษาเดียวกันในชุมชนนั้น แต่บางครั้งก็เกี่ยวข้องกับอารมณ์หรือปัจจัยทางอารมณเ์ป็นอยา่ง
มาก (Saville-Troike, 2006, p. 86) 
 2. แรงจูงใจเชิงใช้เคร่ืองมือ เกี่ยวข้องกับแนวคิดเกี่ยวกับคุณค่าที่ใช้งานได้จริงในการเรียนรู้ภาษาที่สอง
เพื่อเพิ่มอาชีพหรือโอกาสทางธุรกิจของผู้เรียนทำให้พวกเขามีเกียรติและอำนาจมากขึ้นการเข้าถึงข้อมู ลทาง
วิทยาศาสตร์และทางเทคนิคหรือเพียงแค่ผ่านหลักสูตรการศึกษาในโรงเรียน (Saville-Troike, 2006, p. 86) 

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
Choomthong & Chaichompoo  (2015) ได้ศึกษาระดับของแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษ 

(แรงจูงใจเชิงบูรณาการ และแรงจูงใจเชิงเครื่องมือ) ของนักศึกษาปริญญาตรี ในมหาวิทยาลัยแห่งหนึ่งในจังหวัด
เชียงใหม่ ประเทศไทย ผู้เข้าร่วมในการตอบแบบสอบถาม และสัมภาษณ์คือนักศึกษาช้ันปีที่  1 ที่กำลังศึกษาวิชา
ภาษาอังกฤษพื้นฐาน II ช่วงภาคเรียนที่ 2 ภาคการศึกษา 2556 จำนวน 1475 คน เครื่องมือในการเก็บข้อมูลได้แก่ 
แบบสอบถามแบบ 6 ระดับของ Likert ซึ่งดัดแปลงจากงานของ Gardner’s Attitude/ Motivation Test Battery 
(AMTB) (2004) และการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง ผลจากการวิจัยฉบับนี้พบว่านักศึกษามีระดับแรงจูงใจในการ
เรียน ภาษาอังกฤษเชิงเครื่องมือและเชิงบูรณาการในระดับสูง โดยพบว่าแรงจูง ใจเชิงเครื่องมืออยู่ในระดับสูงกว่า
แรงจูงใจเชิงบูรณาการ เล็กน้อย โดยเป็นท่ีน่าสนใจว่านักศึกษาสาขาวิชาภาษาอังกฤษมีระดับแรงจูงใจเชิงบูรณาการ
สูงกว่านักศึกษาสาขาวิชาอื่นๆ อย่าง มีนัยสำคัญ อย่างไรก็ตามพบว่านักศึกษาสาขาวิชาภาษาอังกฤษมีแรงจูงใจเชิง
เครื่องมือสูงกว่าแรงจูงใจเชิงบูรณาการเพียงเล็กน้อย  

Poompanom (2016) ได้สำรวจแรงจูงใจของนักศึกษาที่มีต่อการเรียนภาษาอังกฤษของนักศึกษาระดับ
เตรียมอุดมวิศวกรรมช้ันปีที่ 3 จำนวน 135 คนจากโรงเรียนเตรียมวิศวกรรมศาสตร์ไทย – เยอรมัน มหาวิทยาลัย
เทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ การศึกษาดำเนินการโดยใช้วิธีการสำรวจการสร้างแรงจูงใจแบบดัดแปลง
จำนวน 20 รายการที่ดัดแปลงมาจาก Gardner’Attitude / Motivation Test Battery (AMTB) รวบรวมข้อมูล
ผ่านแบบสอบถามโดยใช้มาตราส่วนแบบ Likert-type scale ซึ่งนำมาวิเคราะห์ทางสถิติ ผลการวิจัยพบว่าแรงจูงใจ
จากเครื่องมือเป็นแหล่งท่ีมาหลักของแรงจูงใจของนักศึกษาระดับเตรียมอุดมที่มีต่อการเรียนภาษาอังกฤษ 
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Daif-Allah & Hamad Aljumah (2020) ได้ศึกษาความแตกต่างของแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษ
ของนักศึกษามหาวิทยาลัยซาอุดีอาระเบีย ผู้เข้าร่วมตอบแบบสอบถาม 247 คน เป็นนักศึกษาชาย 197 คนและ
นักศึกษาหญิง 50 คน โดยใช้แบบสอบถาม ที่ได้รับการพัฒนาและดัดแปลงโดยผู้เขียนจาก Zulfikar et al. (2019), 
Mat & Yunus (2014), Daif-Allah (2005) และ Demir (2003) รวม 19 รายการที่แบ่งตาม 6 ด้าน (ครอบครัว 
มิตรภาพ การศึกษา การจ้างงาน อินเทอร์เน็ตและความเพลิดเพลิน) ผลการวิจัยแสดงให้เห็นว่านักศึกษาของ
มหาวิทยาลัยมีแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษอย่างมากและผลลัพธ์แสดงให้เห็นว่านักเรียนต่างเพศและสาขาวิชา
มีมุมมองที่แตกต่างกันเกี่ยวกับการเรียนภาษาอังกฤษ  
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่  นักศึกษา ระดับปริญญาตรี ช้ันปีที่ 1 สาขาวิชาการผลิตพืช  

คณะเทคโนโลยีการเกษตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา จำนวน 52 คน เนื่องจากผลการสอบวัดผลโดยใช้โปรแกรม 
English Discoveries ซึ่งจัดการทดสอบระดับความรู้ภาษาอังกฤษก่อนเรียน  (Placement) โดยศูนย์ภาษา 
ประจำปีการศึกษา 2562 แสดงว่า ระดับความสามารถของนักศึกษากลุ่มดังกล่าวถ้าเทียบกับ CEFR อยู่ในระดับ A1 
เท่านั้น 

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  ได้แก่  แบบสอบถาม ความคิดเห็นเกี่ยวกับแรงจูงใจต่อการเรียนภาษาอังกฤษ 

โด ย ดั ด แ ป ล งม า จ า ก   The  Attitude/Motivation  Test  Battery  (AMTB)  ข อ ง   Gardner  (2004)  
แบบสอบถาม แบ่งเป็น 2 ตอน ประกอบด้วย  

ตอนท่ี 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม  
ตอนที่ 2 ข้อคำถามเกี่ยวกับแรงจูงใจต่อการเรียนภาษาอังกฤษ มีจำนวน 8  ข้อ แบ่งเป็นข้อคำถามที่

เกี่ยวกับแรงจูงใจเชิงบูรณาการ จำนวน4  ข้อ และข้อคำถามเกี่ยวกับ แรงจูงใจเชิงเครื่องมือ จำนวน 4  ข้อ ซึ่ง
แบบสอบถามเป็นแบบ ลิเคิร์ทสเกล (Likert scale) โดยใช้เกณฑ์วัดระดับ ดังนี้ 

 
ตารางที่ 2 เกณฑ์วัดระดับแรงจูงใจ 
 

ต่ำ 1.00 – 3.09 
1 ไม่เห็นด้วยอย่างมาก 
2 ไม่เห็นด้วยปานกลาง 
3 ไม่เห็นด้วยน้อย 

สูง 3.10 – 6.00 
4 เห็นด้วยน้อย 
5 เห็นด้วยปานกลาง 
6 เห็นด้วยอย่างมาก 

แหล่งที่มา: Gardner, 2004 
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รายละเอียดในแบบสอบถามมี ดังน้ี  
 
ตารางที่ 3 ข้อคำถามแรงจูงใจ 

คำถามข้อที ่ ประเภท 
1 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะทำให้ฉันสบายใจมากขึ้นเมื่อ

ต้องคุยกับเจ้าของภาษา 

แรงจูงใจเชิงบูรณาการ  
(Integrative Orientation) 

2 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะทำให้ฉันพบปะและพูดคุยกับ
ผู้คนท่ีหลากหลายมากขึ้น 

3 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะมันจะช่วยให้ฉันเข้าใจและ
ตระหนักมากขึ้นเกี่ยวกับวิถีของการใช้ภาษาอังกฤษ 

4 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะจะทำให้ฉันสื่อสารกับ
ชาวต่างชาติได้ง่ายขึ้น 

5 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะฉันจำเป็นต้องใช้มันในการ
ประกอบอาชีพ 

แรงจูงใจเชิงเครื่องมือ 
(Instrumental Orientation) 

6 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะทำให้ฉันมีความรู้มากข้ึน 
7 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะมันทำให้ฉันได้งานท่ีดี 
8 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะมันจะทำให้ฉันเป็นท่ียอมรบ

จากคนอ่ืน ๆ ในฐานะของคนท่ีมีความรู้ด้านภาษาอังกฤษ 
 

การตรวจสอบคุณภาพแบบสอบถาม 
ด้านความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา (Content validity) ผู้วิจัยได้นำแบบสอบถาม ไปให้ผู้เชี่ยวชาญจำนวน 3 

ท่าน เพื่อให้คำแนะนำ ในการแก้ไขหรือปรับปรุงแบบสอบถามก่อนนำไปใช้เก็บข้อมูล โดยมีเกณฑ์การให้คะแนน 
ดังนี้  
   ให้คะแนน +1  เมื่อแน่ใจว่าวัดได้ตรง  
   ให้คะแนน 0  เมื่อไม่แน่ใจ  
   ให้คะแนน -1  เมื่อแน่ใจว่าวัดได้ไม่ตรง 

หลังจากนั้นนำคะแนนที่ได้จากผู้ทรงคุณวุฒิมาหาค่าดัชนีความสอดคล้อง ( index of item objective 
congruence: IOC) โดยคัดเลือกข้อคำถามที่มีดัชนีความสอดคล้องตั้งแต่ 0.50 ขึ้นไป (ศิริชัย พงษ์วิชัย, 2544) จาก
การหาค่าดังกล่าว พบว่า ค่าความเชื่อมั่นโดยการทดสอบสัมประสิทธ์ิอัลฟา (Cronbach’s alpha coefficients) ได้
ค่าความเชื่อมั่นเกิน 0.50 ในทุกข้อคำถาม 
 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้วิจัยดำเนินการดังนี ้    

 1. ผู้วิจัยนำแบบสอบถามและช้ีแจงรายละเอียดให้กับนักศึกษา ระดับปริญญาตรี ช้ันปีที่ 1 สาขาการผลิต
พืช คณะเทคโนโลยีการเกษตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
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 2. ผู้วิจัยตรวจสอบความสมบูรณ์ของการตอบแบบสอบถาม เพื่อนำไปวิเคราะห์ข้อมูล 
 

การวิเคราะห์ข้อมูล 
ข้อมูลที่ได้นำมาวิเคราะห์ผลทางสถิติ โดยใช้ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน สำหรับเกณฑ์ในการ

วิเคราะห์และแปลผลข้อมูล มีดังน้ี 
 

ตารางที่ 4 เกณฑ์ในการวิเคราะห์และแปลผลข้อมูล 
ระดับ คะแนนเฉลี่ย มาตราส่วนประมาณค่า 

ต่ำ 1.00 – 3.09 
1 ไม่เห็นด้วยอย่างมาก 
2 ไม่เห็นด้วยปานกลาง 
3 ไม่เห็นด้วยน้อย 

สูง 3.10 – 6.00 
4 เห็นด้วยน้อย 
5 เห็นด้วยปานกลาง 
6 เห็นด้วยอย่างมาก 

 

5. สรุปผลการวิจัย 
จากข้อมูลในแบบสอบถามตอนที่ 2 เกี่ยวกับระดับของแรงจูงใจเชิงบูรณาการ และแรงจูงใจเชิงเครื่องมือ 

สามารถสรุปผลได้ ดังตารางที่ 6 และ 7 
 

ตารางที่ 5 ระดับแรงจูงใจเชิงบูรณาการต่อการเรียนภาษาอังกฤษ 
ข้อ แรงจูงใจ Mean  SD ระดับ 
1 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะทำให้ฉันสบายใจมากขึ้นเมื่อต้องคุยกับเจ้าของ

ภาษา 
4.42 0.92 สูง 

2 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะทำให้ฉันพบปะและพูดคุยกับผู้คนท่ีหลากหลาย
มากขึ้น 

4.09 0.99 สูง 

3 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะมันจะช่วยให้ฉันเข้าใจและตระหนักมากข้ึน
เกี่ยวกับวิถีของการใช้ภาษาอังกฤษ 

4.13 0.90 สูง 

4 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะจะทำให้ฉันสื่อสารกับชาวตา่งชาติได้ง่ายขึ้น 4.06 1.13 สูง 
 ภาพรวม 4.18 0.98 สูง 

 
จากตารางที่ 5 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า ระดับแรงจูงใจเชิงบูรณาการของนักศึกษาระดับปริญญาตรี 

ช้ันปีที่ 1 สาขาการผลิตพืช คณะเทคโนโลยีการเกษตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา  ต่อการเรียนภาษาอังกฤษโดย
รวมอยู่ในระดับสูง (Mean = 4.18) และข้อมูลที่ได้จากการพิจารณาเป็นรายข้อ แสดงให้เห็นวา่ จากแรงจูงใจจำนวน 
4 ข้อ ค่าเฉลี่ยแรงจูงใจเชิงบูรณาการอยู่ในระดับสูง โดยแรงจูงใจข้อที่ 1 คือ การเรียนภาษาอังกฤษน้ันสำคัญเพราะ
ทำให้ฉันสบายใจมากขึ้นเมื่อต้องคุยกับเจ้าของภาษา ได้ค่าเฉลี่ยสูงสุด (Mean = 4.42) รองลงมาตามลำดับคือ 
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แรงจูงใจข้อที่ 3 การเรียนภาษาอังกฤษนั้นสำคัญเพราะมันจะช่วยให้ฉันเข้าใจและตระหนักมากขึ้นเกี่ยวกับวิถีของ
การใช้ภาษาอังกฤษ (Mean = 4.13) แรงจูงใจข้อที่ 2 การเรียนภาษาอังกฤษนั้นสำคัญเพราะทำให้ฉันพบปะและ
พูดคุยกับผู้คนท่ีหลากหลายมากข้ึน (Mean = 4.09) และแรงจูงใจข้อที่ 4 การเรียนภาษาอังกฤษนั้นสำคัญเพราะจะ
ทำให้ฉันสื่อสารกับชาวต่างชาติได้ง่ายขึ้น (Mean = 4.06) 

 
ตารางที่ 6 ระดับแรงจูงใจเชิงเครื่องมือต่อการเรียนภาษาอังกฤษ 
ข้อ แรงจูงใจ Mean  SD ระดับ 
5 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะฉันจำเป็นต้องใช้มันในการประกอบอาชีพ 4.28 1.26 สูง 
6 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะทำให้ฉันมีความรู้มากข้ึน 4.15 1.23 สูง 
7 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะมันทำให้ฉันได้งานท่ีด ี 4.21 1.06 สูง 
8 การเรยีนภาษาอังกฤษสำคญัเพราะมันจะทำให้ฉันเป็นท่ียอมรบจากคนอ่ืน ๆ ใน

ฐานะของคนท่ีมีความรูด้้านภาษาอังกฤษ 
4.21 1.08 สูง 

 ภาพรวม 4.21 1.16 สูง 
 
จากตารางที่  6 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า ระดับแรงจูงใจเชิง เครื่องมือของนักศึกษา คณะ

เทคโนโลยีการเกษตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลาต่อการเรียนภาษาอังกฤษโดยรวมอยู่ในระดับสูง (Mean = 4.21) 
และข้อมูลที่ได้จากการพิจารณาเป็นรายข้อ แสดงให้เห็นว่า จากแรงจูงใจจำนวน 4 ข้อ ค่าเฉลี่ยแรงจูงใจเชิง
เครื่องมืออยู่ในระดับสูง โดยแรงจูงใจข้อที่ 5 คือ การเรียนภาษาอังกฤษนั้นสำคัญเพราะฉันจำเป็นต้องใช้มันในการ
ประกอบอาชีพ ได้ค่าเฉลี่ยสูงสุด (Mean = 4.28) รองลงมาตามลำดับคือ แรงจูงใจข้อท่ี 7 การเรียนภาษาอังกฤษน้ัน
สำคัญเพราะมันทำให้ฉันได้งานที่ดี (Mean = 4.21) แรงจูงใจข้อที่ 8 การเรียนภาษาอังกฤษนั้นสำคัญเพราะมันจะ
ทำให้ฉันเป็นที่ยอมรบจากคนอื่น ๆ ในฐานะของคนท่ีมีความรู้ด้านภาษาอังกฤษ (Mean = 4.21) และแรงจูงใจข้อที่ 
6 การเรียนภาษาอังกฤษน้ันสำคัญเพราะทำให้ฉันมีความรู้มากขึ้น (Mean = 4.15) 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
  ผลการวิจัยที่ได้จากแบบสอบถามเกี่ยวกับระดับแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษเชิงบูรณาการและเชิง
เครื่องมือพบว่า ในภาพรวมนักศึกษามีระดับแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษเชิงบูรณาการและเชิงเครื่องมือใน
ระดับสูง ซึงสอดคล้องกับหลายงานวิจัย (Wimolmas, 2013; Parnrod, 2019) ที่แสดงให้เห็นว่านักศึกษาระดับ
ปริญญาตรีมีระดับแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษในระดับสูง 
 นอกจากนี้ ยังพบอีกว่า ระดับแรงจูงใจเชิงเครื่องมือต่อการเรียนภาษาอังกฤษของนักศึกษาสูงกว่าระดับ
แรงจูงใจเชิงบูรณาการต่อการเรียนภาษาอังกฤษ ซึ่งผลการวิจัยที่เกิดขึ้นนี้อาจมาจากการที่สังคมในปัจจุบันมี
ภาวะการแข่งขันในตลาดแรงงานที่สูงขึ้น ส่งผลให้ผู้เรียนถูกกระตุ้นให้เล็งเห็นความสำคัญของการพัฒนาทักษะ
ภาษาอังกฤษเพื่อให้มีโอกาสที่สูงขึ้นในการได้งานท่ีดี ได้เงินท่ีสูงขึ้น หรือเป็นท่ียอมรับของสังคม  
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7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
ผลการวิจัยสามารถสรุป ได้ ว่า  นั กศึกษาระดับปริญ ญ าตรี  ช้ันปี่ ที่  1  สาขาวิชาการผลิตพื ช  

คณะเทคโนโลยีการเกษตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา มีระดับแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษเชิงบูรณาการและ
เชิงเครื่องมือในระดับสูง โดยพบว่าแรงจูงใจเชิงเครื่องมืออยู่ในระดับสูงกว่าแรงจูงใจเชิงบูรณาการเล็กน้อย  

ดังนั้นการศึกษาครั้งนี้คาดว่าจะทำให้ผู้สอนตระหนักมากข้ึนในการเพิ่มแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษ 
ทั้งในเชิงบูรณาการและในเชิงเครื่องมือ ให้แก่นักศึกษา และสามารถนำผลการศึกษานี้ไปประยุกต์ใช้ในการเรียนการ
สอนเพื่อช่วยให้นักศึกษาประสบความสำเร็จในการเรียน นอกจากนั้นคาดว่านักศึกษาจะสามารถพัฒนาคุณภาพการ
เรียนรู้ภาษาอังกฤษให้มีประสิทธิภาพและสามารถนำไปปรับใช้ในสถานการณ์จริงได้อย่างมีประสิทธิภาพมากขึ้น  

เพื่อให้ผลการศึกษาในครั้งนี้สามารถขยายต่อไปในทัศนะที่กว้างมากขึ้นอันจะเป็นประโยชน์ ในการอธิบาย
ปรากฏการณ์และปัญหาทางด้านการศึกษาระดับแรงจูงใจของการเรียนภาษาอังกฤษ หรือปัญหาอื่นที่มีความ
เกี่ยวข้องกัน ผู้วิจัยจึงขอเสนอแนะประเด็นสำหรับการทำวิจัยครั้งต่อไปดังน้ี  

   1.การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้รับข้อมูลจากผู้ตอบแบบสอบถามจำนวน 52 คน การศึกษาวิจัยโดยขยาย
ขนาดกลุ่มประชากรที่ใหญ่ขึ้นจะทำใหก้ารศึกษามีประสิทธิภาพและน่าเชื่อถือมากยิ่งข้ึน 
           2. การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยการศึกษาแรงจูงใจในการเรียนภาษาอังกฤษของนักศึกษาระดับปริญญาตรี ช้ัน
ปีที่ 1 สาขาการผลิตพืช คณะเทคโนโลยีการเกษตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา ดังนั้นการศึกษาแรงจูงใจในการ
เรียนภาษาอังกฤษของคณะอื่น ๆ ซึ่ง จะทำให้ได้ข้อมูลที่หลากหลายและเห็นภาพของระดับแรงจูงใจในการเรียน
ภาษาอังกฤษได้ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 

 

8. เอกสารอ้างอิง 
อารี พันธ์มณี. (2546). จิตวิทยาสร้างสรรค์การเรียนการสอน. กรุงเทพมหานครซ สำนักพิมพ์ใยไหม เอดดิเคท.  
Broussard, S. C., & Garrison, M. E. B. (2004). The Relationship between Classroom Motivation and 

Academic Achievement in Elementary School-aged Children. Family and Consumer 
Sciences Research Journal, 33, 106-120. 

Choomthong, D., & Chaichompoo, C. (2015). English Language Learning Motivation Of Thai 
Undergraduate Students in the Globalized Era. Suranaree J. Soc. Sci., 9(2), 26-45. 

Daif-Allah, A., S., & Aljumah, F., H. (2020). Differences in Motivation to Learning English among 
Saudi University Students. English Language Teaching, 13(2), 63-74. 

Education  First.  (2018).  EF English  Proficiency  Index  2018.  Retrieved  23 October 2019, 
Available from: https://www.ef.co.th › epi[11 November, 2020]  

Ellis, R. (1994). The Study of Second Language Acquisition. Oxford: OUP. 
Gardner, R. C., & Smythe, P. C. (1975). Motivation and Second Language Acquisition. Canadian   

Modern language Review, 31(3), 218-230. 
Gardner, R.C. (1982). Language attitudes and language learning. In E. Bouchard Ryan & H. Giles  
  (Eds.), Attitudes towards language variation (pp. 132-147). London: Edward Arnold.  
 



 

 148 

Gardner, R. C. (1985). Social Psychology and Second Language Learning: The Role of Attitudes and  
 Motivation. London: Edward Arnold Publishers. 
Gardner, R. C. (2004). Attitude/motivation Test Battery: International AMTB Research Project. 

Retrieved from http://publish.uwo.ca/~gardner/docs/englishamtb.pdf  
Harmer, J. (1991). The Practice of English Language Teaching: New Edition. New York: Longman. 
Krashen,S. D. (1988). Second Language Acquisition and Second Language Learning. Prentice-Hall 

International. 
Lightbown, P. M., & Spada, N. (1999). How Languages are Learned. Oxford: OUP. 
Nuchnoi, R. (2006). A Survey of the Motivation of the Rangsit University English Major Students 

towards Learning English. Journal of Humanities and Social Sciences, 5(9), 93-116. 
Oller, J. W., Baca, L. & Vigil, F. (1977). Attitude and Attained Proficiency in ESL: A Sociolinguistic 

Study of Mexican-American in the Southwest. TESOL Quarterly, 11, 173-183. 
Parnrod, U. (2019). Motivation in Language Learning: How to Succeed in Keeping EFL Learners 

Motivated? Proceedings in Penang International Conference on Multi-Disciplinary Research 
(PICM 2019), Penang, Malaysia. 

Parsons, R., Hinson, S., & Brown, D. (2001). Educational Psychology: Practitioner – Researcher 
Models of Teaching. University of Virginia: Wadsworth Thomson Learning.  

Poompanom, T. (2016). A Survey Study of Students’ Motivation towards English Language 
Learning of Pre-engineering School, Bangkok (Doctoral Dissertation, Thammasat University). 

Sprat, M., Pulvemess, A., & William, M. (2005). The TMT Teaching Knowledge Test Course. 
Cambridge: CUP. 

Saville-Troike, M. (2006). Introducing Second Language Acquisition. New York: CUP. 
Wimolmas, R. (2013). A Survey Study of Motivation in English Language Learning of First  Year 

Undergraduate Students at Sirindhorn International Institute of Technology (SIIT). 
Proceedings in the 3rd International Conference on Foreign Language Teaching and Learning, 
Thammasat University, Thailand. 

 



 

 
149 

กลวิธีทางภาษาในการนำเสนออุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” ผ่านคอลัมน์และ                   
งานโฆษณาในนิตยสารแม่บ้าน ช่วงปีทศวรรษ 2540-2549 

Language strategies for presenting ideology "Housewives" through columns and 
advertisements of Maeban Magazine in the years 1997-2006 
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บทคัดย่อ 
 บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัย มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์กลวิธีทางภาษาในการนำเสนอ

อุดมการณ์“ความเป็นแม่บ้าน” ในนิตยสารแม่บ้าน ช่วงปีทศวรรษ 2540-2549 เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการ
วิเคราะห์ตัวบทตามกรอบแนวคิดวาทกรรมเชิงวิเคราะห์วิพากษ์ของแฟร์คลัฟ ผ่านคอลัมน์และโฆษณาในนิตยสาร
แม่บ้าน ซึ่งเป็นช่วงยุควิกฤติเศรษฐกิจครั้งใหญ่ที่มีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมไทย มาเป็นเครื่องมือที่ 
ใช้ในการวิจัย โดยเน้นการวิเคราะห์เอกสารผ่านมุมมองของตนเองและผู้อื่นที่มีต่อ “ความเป็นแม่บ้าน” รวม 120 
ฉบับ   

  ผลการวิจัยพบว่า กลวิธีทางภาษาที่ นำเสนออุดมการณ์  “ความเป็นแม่บ้าน” ในช่วงทศวรรษ                    
2540-2549  มี 6 กลวิธี ได้แก่  1) การเลือกใช้คำศัพท์ที่สื่อถึงความเป็นแม่บ้านในบริบทต่าง ๆ 2) การกล่าวอ้างถึง
บุคคลหรือเหตุการณ์ 3) การใช้อุปลักษณ์  4) การใช้คำแสดงความเชื่อที่มีอยู่ก่อน 5) การใช้คำขวัญ และ 6) การเล่า
เรื่องกลวิธีทางภาษาดังกล่าวนำไปสู่อุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” 3 ชุดความคิด คือ 1) แม่บ้านต้องรักษาเสน่ห์
ปลายจวักให้คงอยู่โดยใช้ผลิตภัณฑ์และเทคโนโลยีเป็นตวัช่วย เพ่ืออำนวยความสะดวก  2) แม่บ้านต้องสุขภาพดีและ
สวย เพื่อจะได้ทำงานทั้งในบ้านและนอกบ้านได้ดี” และ 3) แม่บ้านต้องเก่งและรู้เท่าทันวิกฤติเศรษฐกิจที่กำลัง
เกิดขึ้น เพื่อความสุขและรายได้ที่มั่นคงของครอบครัว 
คำสำคญั: กลวิธีทางภาษา, อุดมการณ์, ความเป็นแม่บ้าน,  
 

Abstract 
 This article is part of the research. There are aimed to analyze language strategies for 
presenting the ideology of "Housewives" in Maeban magazine of the 1997-2006th decade, is 
qualitative research by analyzing the text according to the conceptual framework of the critical 
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analysis discourse of Fairclough, through  advertising and columns of Maeban Magazine, which 
was a great economic crisis that affect Thai society and culture, as a research tool, with emphasis 
on document analysis by focusing on document analysis through their own and others' views of 
"Housewives" total 120 issues. 
 The research results were found that Language conversation mechanics offered 
"Housewives" of the 1997-2006th decade. There are 6 strategies: 1) Lexical selection 2) Referring 
to a person or event  3) Using of metaphors  4) the use of pre-exiting beliefs  5) Using slogans  
and  6)  storytelling. Such language strategies lead to ideologies “ Housewives”  3 sets of 

comments are 1) housewives must keep their charms alive by using products and technology to 
help to facilitate 2) housewives must be healthy and beautiful in order to work well indoors and 
outdoors and 3 ) housewives must be smart and aware of the economic crisis for the happiness 
and stable income of the family. 
Keywords: Language strategies, ideology, Housewives 
 

1. บทนำ 
 คำว่า “แม่บ้าน” ถูกกล่าวถึงเป็นครั้งแรกในโอกาสที่ก่อตั้งนิตยสารสุภาพนารี เมื่อปี พ.ศ. 2473 โดย
หม่อมเจ้าพูนพิสมัย ดิศกุล ซึ่งได้ประทานเป็นบทสัมภาษณ์แสดงทัศนะถึงบทบาทของหญิงไทยที่ต้องประพฤติและ
วางตนให้เหมาะสมคือ การทำหน้าที่ของแม่บ้านและแม่ของมนุษย์ โดยกล่าวว่าแม่บ้านต้องปกครองดูแลบ้านเพื่อ
แบ่งเบาหรือช่วยเหลือสามีให้เกิดความพึงพอใจ และเมื่อเป็นแม่ก็ต้องคอยอบรมสั่งสอนให้ลูกมีความรู้และพฤติกรรม
ที่ดีเพื่อศักดิ์ศรีแก่วงศ์ตระกูล ดังปรากฏในนิตยสารสุภาพนารี (2473, น. 68-69)   
 “แม่บ้าน” ในบทบาทของการเป็นภรรยาที่ดี  มักถูกคาดหวังทางสังคมมาตั้งแต่อดีต ก่อนท่ีจะมีการใช้คำ
“แม่บ้าน” ในปี พ.ศ. 2473  ว่าเมื่อถึงวัยอันสมควรต้องแต่งงานกลายเป็นแม่บ้านและมีสามีคุ้มครอง จากนั้นจะต้อง
ประพฤติตนให้มีความจงรักภักดีและเคารพต่อสามี ต้องมีกิริยาที่สุภาพและมีฝีมือด้านการบ้านการเรือน คอยหุงหา
อาหาร คอยจัดสำรับ ดูแลปรนนิบัติสามีอย่างใกล้ชิด ต้องกินข้าวหลังสามี ต้องคอยจัดการบ้านเรือนและข้าวของ
เครื่องใช้ให้เป็นระเบียบเรียบร้อย ต้องมีความสามารถทำงานด้านการงานช่างในบ้านเรือน และต้องใช้จ่ายอย่าง
ประหยัดสำรวม ดังปรากฏเป็นร่องรอยทางความคิดให้เห็นในคำสอนทางศาสนา ข้อคิดความเชื่อที่สั่งสอนผู้หญิงใน
สังคม และสุภาษิตสอนหญิง (2518, น. 553-575)   
 หม่อมเจ้าพูนพิสมัย  ดิศกุล (2508, น. 19-31) ได้นิยามคุณสมบัติของคำว่า “แม่ศรีเรือน” สอดคล้องกับ
บทบาทหน้าที่ของ “แม่บ้าน” พร้อมทั้งแสดงทัศนะไว้ว่า หากใครสามารถปฏิบัติตนตามคุณสมบัติข้างต้นได้จริง 
“เราจะเป็นสุข  เมืองก็จะเจริญ ชาติก็จะมีช่ือเสียงไปในโลก แสดงว่าหญิงไทยสามารถทำประโยชน์อันถูกต้องได้ดี
เป็นอย่างยิ่ง” และแม่บ้านนอกจากจะมีความสำคัญต่อความสุขของคนในครอบครัวแล้ว  ยังเป็นบุคคลที่มีความสำคัญต่อ
การขับเคลื่อนสังคมไทยและประเทศชาติ  ดังปรากฏให้เห็นหลังเกิดการปฏิวัติทางการเมืองเมื่อ พ.ศ. 2475  โดยคณะ
ราษฎร์ที่ได้พยายามสร้างการเมืองใหม่ภายใต้ระบอบรัฐธรรมนูญที่ต้องการสร้างชาติจากการปลูกฝังในส่วนของ
ครอบครัวท่ีมีผู้หญิงเป็นศูนย์กลางของความสัมพันธ์ก็มีความพยายามที่จะปฏิวัติบทบาทของแม่บ้านให้ทันสมัยด้วย
การขยายโอกาสศึกษาแบบวิทยาศาสตร์สมัยใหม่ไปสู่ผู้หญิง เพื่อให้มีอาชีพสร้างตัวเองและครอบครัว ซึ่งจะส่งผลให้
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เป็นการสร้างชาติให้รุ่งเรืองไปพร้อมกันด้วย (ชาติชาย  มุกสง , 2558, น. 99) และผู้หญิงซึ่งเป็นภรรยาต้องมี
ความสามารถด้านการเป็น “เพื่อนคู่คิดของสามี” เพิ่มขึ้นนอกเหนือจากการปรนนิบัติสามี ดูแลลูก สมาชิกใน
ครอบครัว และบ้านให้เรียบร้อย ตามสมัยจารีตสังคมคาดหวัง ดังปรากฏจากแนวคิดของ เทียนวรรณ (2453 อ้างถึง
ใน ภาวิณี บุนนาค, 2554, น. 48)   
             หากย้อนเวลากลับไปในช่วงเปลี่ยนผ่านสู่สยามใหม่กลางพุทธศตวรรษที่ 25 รัชสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อปี 
พ.ศ. 2451  เกิดการเผยแพร่งานเขียนตำรับครัวสมัยใหม่อย่าง “แม่ครัวหัวป่าก์” ของ คุณหญิงเปลี่ยน  ภาสกรวงษ์  
ทำให้สังคมไทยเกิดการสถาปนาครัวให้มีความสำคัญขึ้นในยุคแห่งความทันสมัยสำหรับชนช้ันสูง น่ันคือ การแสดงให้
เห็นว่าสังคมไทยเป็นสังคมศิวิไลซ์ผ่านคู่มือดังกล่าว (ธเนศ วงศ์ยานนาวา , 2549, น. 238-279) โดยการเริ่มรับเอา
แนวการกินแบบวิทยาศาสตร์สมัยใหม่หรือโภชนาการเข้ามา  นอกจากนี้คือ การจัดแบ่งพื้นที่ครัวและความสะอาด  
มาตรฐานการทำครัวด้วยการช่ังตวงวัด และศีลธรรมจรรยาของแม่บ้านตามกระแสวัฒนธรรมวิคตอเรียนที่
แพร่กระจายไป ทั่วโลกแบบอาณานิคม  รวมถึงชนช้ันสูงของสังคมไทยที่ได้สร้างกิริยามารยาทการกินผ่านหนังสือ 
“สมบัติผู้ดี” เพ่ือสร้างความแตกต่างทางชนช้ันเอาไว้ (ชาติชาย มุกสง, 2558, น. 95-96) ซึ่งแนวคิดการเปลี่ยนแปลง
ด้านการกินและการครัวครั้งน้ี  ย่อมส่งผลต่ออุดมการณ์ทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมของผู้หญิงท่ีเป็นแม่บ้าน  
ผู้ถือครองและเป็นเจ้าของพื้นที่ในครัวเรือนให้เกิดการเปลี่ยนแปลงไปด้วยเช่นกัน   
             จากข้อมูลข้างต้น แสดงให้เห็นว่าเมื่อยุคสมัย เทคโนโลยี และสังคมแปรเปลี่ยน ก็ย่อมส่งผลต่อวิถีชีวิต
และการดำเนินบทบาทของการเป็น “แม่บ้าน” ท่ีเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมด้วยเช่นกัน และการที่จะศึกษาให้ได้ทราบ
ถึงบทบาทความเป็นแม่บ้านซึ่งเป็นบุคคลสำคัญของครอบครัวและประเทศชาติในแต่ละยุคอย่างต่อเนื่องเป็นเรื่องที่
น่าสนใจ   ผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่านิตยสารแม่บ้านที่ผลิตขึ้นมาเพื่อกลุ่มเป้าหมายคือผู้หญิงที่เป็นแม่บ้านโดยตรง  มา
ตั้งแต่ปี 2520 จนถึงปีปัจจุบัน (พ.ศ. 2562) รวมระยะเวลา 43 ปี  เป็นแหล่งข้อมูลที่สามารถบอกเล่าเรื่องราวต่าง ๆ 
ของ “ความเป็นแม่บ้าน” ได้เป็นอย่างดี  ดังข้อความสนับสนุนแนวคิดที่ปรากฏในบทบรรณาธิการฉบับแรกใน
นิตยสารแม่บ้าน (ตุลาคม, 2520, น. 3) ของ พลศรี คชาชีวะ ที่แสดงให้เห็นความสำคัญของหนังสือแม่บ้านและ
กล่าวถึงความเชีย่วชาญเกี่ยวกับเรื่องราว ความเป็นแม่บ้านของผู้ผลิตมาอย่างต่อเนื่อง    
             เมื่อได้ศึกษาเนื้อหาภายในเล่มนิตยสารแม่บ้าน ตั้งแต่ปี พ.ศ.2540-2549 พบว่า นิตยสารแม่บ้านได้แสดง
ถึงการใส่ใจต่อความต้องการของผู้อ่าน  สังเกตจากบางคอลัมน์ท่ีเปิดโอกาสให้ผู้อ่านมสี่วนร่วมในการผลิตเนื้อหาและ
ให้คำแนะนำสิ่งที่เป็นประโยชน์ระหว่างผู้อ่าน แสดงถึงการมีลักษณะเฉพาะตัวสามารถเป็นตัวแทนของ “สังคม
เสมือนจริง” ที่สามารถสะท้อนภาพความเป็นจริงของ “แม่บ้าน” ผ่านสังคมและวัฒนธรรมไทยมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน ณ ขณะนั้น ได้เป็นอย่างดี  
 ข้อมูลการศึกษาข้างต้น  ทำให้ผู้วิจัยสนใจที่จะศึกษากลวิธีทางภาษาในการนำเสนออุดมการณ์ความเป็น
แม่บ้าน” ผ่านคอลัมน์และงานโฆษณาในนิตยสารแม่บ้าน ช่วง ปีทศวรรษ 2540-2549 จากบริบททางสังคม
วัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนทางเศรษฐกิจครั้งสำคัญ ซึ่งผลกระทบที่ตัวบทมีต่อความสัมพันธ์เชิงอำนาจและโครงสร้าง
ทางสังคม จะทำให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างภาษากับความคิดที่แฝงอยู่ในตัวบทหรืออาจถูกมองข้ามไปด้วยการ
นำมา “วิพากษ์” และนำชุดความคิดที่สื่ออุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” ดังกล่าว  ไปประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์
กับแม่บ้านต่อไป  
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์กลวิธีทางภาษาในการนำเสนออุดมการณ ์“ความเป็นแม่บ้าน” ผ่าน
คอลัมน์และงานโฆษณาในนิตยสารแม่บ้าน ช่วงปีทศวรรษ 2540-2549 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
      ผู้วิจัยศึกษางานวิจัยและบทความงานวิจัยเกี่ยวกับวาทกรรมในสื่อสารมวลชนประเภทนิตยสาร ที่เป็น
แนวทางในการศึกษาเพื่อให้ได้มาซึ่งการวิเคราะห์กลวิธีทางภาษาที่สื่ออุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” ผ่านคอลัมน์
และงานโฆษณาในนิตยสารแม่บ้าน ช่วงปทีศวรรษ 2540-2549 ดังนี ้
              การศึกษา “การใช้ภาษาสื่ออุดมการณ์จากเรื่องเล่าโฆษณาในนิตยสารผู้หญิง” ของ เทพี  จรัสจรุงเกียรติ 
(2549, น. 215-231) พบว่า ภาษาที่สื่ออุดมการณ์จากเรื่องเล่าของผู้ใช้สินค้าที่เป็นผู้หญิง ล้วนสื่ออุดมการณ์ความ
เป็น “ผู้ฉลาด สวย รวย และเก่ง” ซึ่งสามารถเป็นแนวทางในการพิจารณาอุดมการณ์ ความเป็นแม่บ้านผ่านเรื่องเล่า
ในโฆษณาและเนื้อหาคอลัมน์ได้  
              การศึกษา “อุดมการณ์ความเป็นแม่ในวาทกรรมโฆษณาในนิตยสารสำหรับครอบครัว” ของ สุคนธรัตน์  
สร้อยทองดี (2552 , น . 1-144) พบกลวิธีทางภาษาที่ โฆษณาเลือกใช้ 2 กลวิธีคือ 1) กลวิธีทางวัจนภาษา 
ประกอบด้วย การกล่าวอ้าง การเลือกใช้คำศัพท์ การใช้อุปลักษณ์ การใช้มูลบท และการเล่าเรื่อง 2) กลวิธีทาง        
อวัจนภาษา ได้แก่ การใช้ความหมายภาพ ขนาดตัวอักษร และการใช้สี ซึ่งกลวิธีทางภาษาได้สะท้อนความคิด
เกี่ยวกับแม่ว่า แม่คือผู้ที่เหมาะสมกับหน้าที่ดูแลและต้องเลี้ยงลูกอย่างดีที่สุด  แม่ต้องใฝ่หาความรู้ แม่ต้องเก่งรอบ
ด้าน  และแม่ต้องสวยและอ่อนเยาว์อยู่เสมอ งานวิจัยนี้ทำให้ผู้วิจัยเห็นกลวิธีในการสะท้อนความคิดเกี่ยวกับ “แม่” 
ซึ่งเป็นบทบาทหนึ่งของผู้หญิงที่เป็น “แม่บ้าน” สามารถนำไปเช่ือมโยงการประกอบสร้างวาทกรรม “ความเป็น
แม่บ้าน” ได้ 
   การศึกษา วาทกรรม “ความเป็นผู้หญิง” ในนิตยสารสุขภาพและความงามภาษาไทย  โดยใช้มุมมอง 
วาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ ของ ศิริพร  ภักดีผาสุข (2553, น. 1-140) พบกลวิธีเพื่อสื่ออุดมการณ์ 6 กลวิธ ีได้แก่ 
การเลือกใช้คำศัพท์แบบต่าง ๆ การใช้มูลบท การใช้อุปลักษณ์ การกล่าวอ้าง การกล่าวเกินจริง และการสร้างสหบท  
นอกจากนี้ยังพบอุดมการณ์หลักเกี่ยวกับ “ผู้หญิงที่พึงประสงค์” ที่สอดคล้องกัน 3 ประการ คือ 1) “ความสวย
สุขภาพดี  2) ความชราและความอ้วน เป็น “ปัญหา” และ “ศัตรู” ส่งผลให้ขาดความมั่นใจ และ 3) การปรับเปลี่ยน
ร่างกายเพื่อให้มีรูปลักษณ์ที่ดูดี สามารถทำได้ง่ายและมีประสิทธิภาพ ซึ่งอุดมการณ์ที่พบสามารถนำไปเป็นแนวทาง
ในการศึกษาอุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” ต่อไป   

  การศึกษาบทความงานวิจัย เรื่อง “กลวิธีการใช้ภาษาเพื่ออุดมการณ์ความเป็นผู้หญิงในโฆษณาสินค้า
แฟช่ันแบรนด์เนม” ของ ภพ  สวัสดี และสิริวรรณ  นันทจันทูล (2558, น. 149-174) ซึ่งศึกษานิตยสารสตรีไทย 
จำนวน 8 ช่ือฉบับ ช่วงปี 2556  โดยใช้กรอบวาทกรรมจากทฤษฎีวาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์  พบการใช้ภาษา 6 
รูปแบบ ได้แก่ การเลือกใช้คำศัพท์ การกล่าวอ้าง การใช้คำแสดงทัศนะภาวะ การใช้อุปลักษณ์  การกล่าวเกินจริง 
และการใช้สหบท ที่ตอกย้ำความเช่ือและค่านิยมว่าผู้หญิงสูงศักดิ์เป็นที่นิยมของคนในสังคม ณ ช่วงปี 2556  ซึ่ง     
กลวิธีการใช้ภาษาดังกล่าวสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษา “ความเป็นแม่บ้าน” ในโฆษณาได้ 
  กรอบแนวความคิดที่ใช้ในการวิจัย ตามแนววาทกรรมและวาทกรรมวิเคราะห์วิพากษ์ของ ฟาน ไดก ์(Van 
Dijk, 1995, p. 243-289) และแฟร์คลัฟ  นอร์แมน (Fairclough Norman, 1995,  p. 96-98) สามารถสรุปเป็น
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แนวทางในการดำเนินการวิจัย  ได้ดังนี้ (1) รวบรวมตัวบท ผ่านวัจนภาษาและอวัจนภาษา ในงานโฆษณา (พาดหัว
และเนื้อหา) และคอลัมน์ (ช่ือและเนื้อหา) (2) วิเคราะห์วิถีปฏิบัติทางวาทกรรม ผ่านกลวิธีการนำเสนออุดมการณ์ 
“ความเป็นแม่บ้าน” ในงานโฆษณาและคอลัมน์ 6 กลวิธี ได้แก่ การเลือกใช้คำศัพท์ การกล่าวอ้างอิง การใช้            
อุปลักษณ์ การใช้คำแสดงความเชื่อที่มีอยู่ก่อน การใช้คำขวัญ และการเล่าเรื่อง จากนั้น (3) วิเคราะห์วิถีปฏิบัติทาง
สังคม เพื่อให้ได้มาซึ่งชุดแนวความคิดเกี่ยวกับการเป็นแม่บ้านช่วงปี  2540-2549 ได้แก่ (1) แม่บ้านต้องรักษา 
“เสน่ห์ปลายจวัก” ให้คงอยู่  (2) แม่บ้านต้องสวยและสุขภาพดี  และ (3) แม่บ้านต้องเก่งและรู้เท่าทันวิกฤติ
เศรษฐกิจ    
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
    4.1 ขอบเขตและเนื้อหาของพ้ืนที่ศึกษา 
             การศึกษานี้เพื่อค้นหาคำตอบสำคัญเกี่ยวกับกลวิธีทางภาษาในการนำเสนออุดมการณ์ “ความเป็น
แม่บ้าน” ช่วงทศวรรษ 2540-2549 ซึ่งเป็นช่วงวิกฤติเศรษฐกิจสำคัญที่จะส่งผลกระทบต่อสังคมและวัฒนธรรมไทย 
ว่ามีกี่รูปแบบ และกลวิธีดังกล่าวสื่ออุดมการณ์อะไร อย่างไร โดยการวิเคราะห์ใช้กรอบแนวคิดวาทกรรมเชิง
วิเคราะห์วิพากษ์ของ แฟร์คลัฟ ที่จะแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างวาทกรรมกับสังคม ผ่านตัวบท (Text) วิถี
ปฏิบัติทางวาทกรรม (Discourse Practice) และวิถีปฏิบัติทางสังคมวัฒนธรรม (Socio-Culture Practice) ร่วม
ด้วย นอกจากนี้คือการศึกษาตามแนวคิดของ ฟาน ไดก์ ที่กล่าวถึงวาทกรรมในฐานะที่เป็นอุดมการณ์ (ideology) ที่
ปรากฏผ่านวัจนภาษา ได้แก่ กลวิธีการใช้ภาษาผ่านอักษร และอวัจนภาษา ได้แก่ น้ำเสียงที่สื่อความคิดของ “ความ
เป็นแม่บ้าน” ซึง่แฝงอยู่ภายใต้กลวิธีการใช้ภาษาในช่วงทศวรรษ 2540-2549  และกลายเป็นข้อสรุปของระบบความ
เชื่อที่ทำใหส้มาชิกในสังคมคือ แม่บ้าน ซึ่งเป็นกลุ่มเป้าหมายในการวิจัยนี้ นำมายึดถือเป็นแบบแผนในการปฏิบัติ  
    4.2 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ประชากรงานวิจัยนี้ คือข้อมูลตัวบทที่สื่อความหมายถึง “ความเป็นแม่บ้าน” 
จากสื่อสิ่งพิมพ์ประเภทนิตยสาร ช่ือ “นิตยสารแม่บ้าน” ที่ผลิตมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2520-2562 รวมระยะเวลา 43 ปี  
รวม 617 ฉบับ ส่วนกลุ่มตัวอย่างที่ปรากฏในนิตยสารช่วงปี 2540-2549 รวม 120 ฉบับ โดยมีตัวบทที่ปรากฏในงาน
โฆษณา 1,339 ข้อความ และที่ปรากฏในคอลัมน ์4,291 ข้อความ    
    4.3 วิธีวิจัยและเคร่ืองมือการวิจัย ใช้แนววาทกรรมเชิงวิเคราะห์วิพากษ์ของ แฟร์คลัฟ โดยดำเนินการตามลำดับ
ดังนี้ (1) รวบรวมตัวบทในโฆษณา (ผ่านพาดหัวและข้อความ) และตัวบทจากคอลัมน์ (ผ่านช่ือเรื่องและเนื้อหา)         
(2) ศึกษาวิถีปฏิบัติการวาทกรรม โดยการจำแนกตัวบทและศึกษากลวิธีการใช้ภาษาที่ทำให้เกิดแนวคิดและ
อุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” ตามรูปแบบกลวิธีการใช้ภาษาผ่านวัจนภาษาท่ีสื่ออุดมการณ์ ของ ภพ  สวัสดี และ
สิริวรรณ นันทจันทูล (2558, น. 149-174) สิริพร ภักดีผาสุก (2553, 1-140) และสุคนธรัตน์  สร้อยทองดี (2552, 
น. 1-144) รวมกลวิธี 8 กลวิธี ได้แก่ 1) การเลือกใช้คำศัพท์ 2) การกล่าวอ้าง 3) การใช้คำแสดงทัศนะภาวะ 4) การ
ใช้อุปลักษณ์ 5) การกล่าวเกินจริง 6) การใช้สหบท 7) การใช้บุพบท และ 8) การเล่าเรื่อง กรณีปรากฏรูปแบบอ่ืนจะ
นำเสนอเพิ่มเติม และ (3) ศึกษาวิถีปฏิบัติการสังคมวัฒนธรรม โดยการวิเคราะห์ชุดความคิดวาทกรรมอุดมการณ์ 
“ความเป็นแม่บ้าน” ในสังคมขณะนั้น จากมุมมองของบุคคล 2 กลุ่ม ได้แก่ มุมมองจากบุคคลอื่นที่มองแม่บ้าน และ
มุมมองของแม่บ้านที่มองตนเอง  จากการประกอบสร้างความหมายของ “ความเป็นแม่บ้านอันพึงประสงค์” และ 
“ความเป็นแม่บ้านอันไม่พึงประสงค์” ผ่านบทบาท หน้าที่ ภารกิจ และลักษณะพฤติกรรมที่แม่บ้านปฏิบัติ  โดย
พิจารณาจากบริบทและปัจจัยที่สื่อความหมายในช่วงทศวรรษ 2540-2549 
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5. สรุปผลการวิจัย 
   จากการวิเคราะห์กลวิธีในการนำเสนออุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” ผ่านงานโฆษณาและคอลัมน์ใน
นิตยสารแม่บ้าน ช่วงปีทศวรรษ 2540-2549 พบกลวิธีทางภาษา 6 กลวิธี ได้แก่ 1) การเลือกใช้คำศัพท์  2) การ
กล่าวอ้างอิง 3) การใช้อุปลักษณ์ 4) การใช้คำแสดงความเชื่อที่มีอยู่ก่อน 5) การใช้คำขวัญ และ 6) การเล่าเรื่อง ดังนี้ 
    5.1 การเลือกใช้คำศัพท์   
              การเลือกใช้คำศัพท์  หมายถึง การใช้คำหรือกลุ่มคำในการกำหนดโครงสร้างความคิด เพราะคำศัพท์จะ
ทำให้เห็นมุมมองความคิดของผู้ใช้คำศัพท์ และเมื่อมีการใช้ในความหมายเดียวกันในกลุ่มเดียวกันซ้ำเป็นจำนวนมาก 
ก็สามารถสะท้อนมุมมองของผู้เขียนท่ีแฝงอยู่ได้เป็นอย่างดี จากการศึกษาพบการเลือกใช้คำที่เจ้าของธุรกิจพยายาม
โน้มน้าวใจให้แม่บ้านเห็นคุณค่าของสินค้าเพื่อให้ตัดสินใจเลือกซื้อ ซึ่งปรากฏผ่านงานโฆษณา และแนวคิดของ
แม่บ้านจากการบอกเล่าเรื่องราวหรือให้สัมภาษณ์ ที่ปรากฏผ่านคอลัมน์ รวม 4 ลักษณะ  
         5.1.1 การเลือกใช้คำเรียกแทน “ความเป็นแม่บ้าน” มักสื่อความหมายเชิงบวกเพื่อให้แม่บ้านรู้สึก
ภาคภูมิใจ โดยคำทีป่รากฏในงานโฆษณา เช่น แม่บ้านคนเก่ง, แม่บ้านผู้รักสุขภาพ, มืออาชีพ, กุ๊กคนเก่ง, คุณเป็น
มือหนึ่งในครัว, ผู้เชี่ยวชาญด้านการปรุงอาหารให้อร่อย, แม่บ้านประดิดประดอย  แต่อาจมีบ้างบางคำที่สื่อ
น้ำเสียงเชิงลบ เช่น ผู้รักดีในการปรุงอาหาร (แสดงให้เห็นว่า หากแม่บ้านคนใดไม่สนใจเกี่ยวกับการปรุงอาหาร จะ
กลายเป็นแม่บ้านที่ไม่รักดี) และที่ปรากฏในช่ือและเนื้อหาคอลัมน์ เช่น คนยุคใหม่ แม่บ้านอินเทอร์เน็ต, แม่บ้าน
รอบรู้, ครูต้นแบบ, แม่บ้านคนสวย จากการใช้คำเรียกช่ือดังกล่าว ทำให้เห็นอุดมการณ์ที่หลากหลาย ได้แก่ แม่บ้าน
ต้องเก่งและรอบรู้รอบด้าน แม่บ้านต้องเชี่ยวชาญด้านการปรุงอาหาร  แม่บ้านต้องสวยและสุขภาพดี  แม่บ้านต้อง
ทำงานฝีมือเป็น แม่บ้านทันสมัยใช้เทคโนโลยีได้ เป็นต้น  เหล่านี้เป็นความคาดหวังอันพึงประสงค์ของเจ้าของธุรกิจ
โฆษณา บรรณาธิการนิตยสาร ผู้เขียนคอลัมน์ และแม่บ้านผู้บอกเล่าประสบการณ์  ดังนี้   

ตัวอย่างที่ (1)     
“ข่าวดี…สำหรับแม่บ้านผู้รักสขุภาพ ที่นำเสนอสูตรเด็ดที่ใช้ผลิตภณัฑ์ซอสมะเขือเทศ 
ตราคิงส์ คิทเช่น เป็นส่วนประกอบในการปรุงอาหาร จะได้รับเลือกให้ได้รับรางวัล” 

     (โฆษณาซอสมะเขือเทศ, เมษายน 2541) 
  จากตัวอย่างที ่(1) ใช้กลุ่มคำ “แม่บ้านผู้รักสุขภาพ” เรียกแม่บ้านท่ีมีความใส่ใจในเรื่องสุขภาพผ่าน 

การทำอาหาร เป็นคำเรียกเพื่อโน้มน้าวใจให้แม่บ้านรู้สึกภาคภูมิใจที่ เป็นคนรักสุขภาพและเสมือนเป็นการเชิญชวน
ให้แม่บ้านท่ียังไม่ใส่ต่อการดูแลสุขภาพ ได้กลับมาใส่ใจ และคิดสูตรอาหารที่จะทำให้ตนเองและสมาชิกในครอบครัว
มีสุขภาพท่ีดีขึ้น ทั้งยังเกิดผลพลอยได้คือการได้รับรางวัล นั่นคือ การได้รับข่าวดี…หากได้รับเลือกให้ได้รับรางวัล” 
 

ตัวอย่างที่ (2)    
“แม่บ้านอินเทอร์เน็ต: การรับ-ส่ง อีเมล…สำหรับฉบับท่ีแล้วเราได้อธิบายถึงว่า อีเมล 

คืออะไร และวิธีสมัครเพื่อจะมีอีเมลเป็นของตนเองได้อย่างไรกันแล้วนะคะ สำหรับฉบับนี้เรา 
จะมาพูดถึง การรับส่งอีเมลรวมทั้งการแนบไฟล์ไปพร้อมกับอีเมลจะต้องทำอย่างไร” 

    (คอลัมน์แม่บ้านอินเทอร์เน็ต, ตุลาคม 2544) 
  จากตัวอย่างที่ (2) ใช้กลุ่มคำเรียกแม่บ้านกลุ่มสมัยใหม่ที่ต้องใช้คอมพิวเตอร์หรือเทคโนโลยีทำงานว่า  
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“แม่บ้านอินเทอร์เน็ต” แสดงให้เห็นว่าแม่บ้านในสังคมช่วงปี 2544 ต้องปรับตัวและรู้เท่าทันกับสภาพสังคมที่กำลัง
จะเปลี่ยนแปลง  เพราะการสื่อสารต้องติดต่อผ่านเครือข่ายอิเล็กทรอนิกส์  โดยเฉพาะอย่างยิ่งอาจเกิดการ
เปลี่ยนแปลงกับแม่บ้านท่ีทำงานนอกบ้านควบคู่กับการทำงานในบ้าน  
          5.1.2 การเลือกใช้คำที่ส่งเสริมและแสดงความคาดหวังต่อ“ความเป็นแม่บ้าน” ว่าต้องมี “เสน่ห์ปลาย
จวัก” ทั้งจากเจ้าของผลิตภัณฑ์และตัวแม่บ้านเอง ซึ่งคำที่มักปรากฏในงานโฆษณาจะมีหลายวัตถุประสงค์ ดังนี้       
(1) เพื่อเน้นรูปแบบการจัดอาหาร เช่น ครัวมือใหม่, ครัวมือถือ, มีสไตล์, ทันสมัย, สร้างสรรค์ (2) เพื่อเน้นระยะเวลา
ในการปรุง เช่น อร่อยในพริบตา (3) เพื่อมุ่งเน้นรสชาติ เช่น ให้/ได้/เพิ่มรสชาติ, ถูกปาก, ถูกใจ, กลมกล่อม, ช่วย
ปรุงรสชาติที่ขาด, อร่อยล้ำ (4) เพื่อมุ่งเน้นคุณค่า เช่น ให้/ได้คุณค่า, คุณภาพ, คุณประโยชน์, มีระดับ (5) มุ่งเน้น
ความรู้สึก เช่น ติดใจไม่รู้ลืม, อร่อยเกินยั้งใจ และที่ปรากฏในช่ือและเนื้อหาคอลัมน์ ได้แก่ แม่บ้านจานอร่อย อาหาร
จานสวย, อาหารเพ่ือสุขภาพ, เครื่องดื่มสำหรับคนยุคใหม ่

ตัวอย่างที่ (3)             
“ซอสพริกตราม้าบิน…ช่วยเพ่ิมรสชาติที่ขาดอยู…่ซอสพริกมา้บิน…ทุกมื้อคือคุณภาพ” 

      (โฆษณาซอสพริกตราม้าบิน, ธันวาคม 2545) 
              จากตัวอย่างที่ (3) ใช้ข้อความ “ช่วยเพ่ิมรสชาติ ที่ขาดอยู่” แสดงให้เห็นว่า ยุคสมัยนี้แม่บ้านแม้จะ
ทำอาหารไม่เก่งก็ไม่ต้องกังวลใจ เพราะแม่บ้านสามารถทำให้อาหารที่มรีสชาติไม่ดีเปลี่ยนเป็นอาหารมีรสชาติอร่อย
ได้  และตัวช่วยคือ ผลิตภัณฑ์ปรุงอาหารเพียงขวดเดียวซึ่งสามารถเติมเต็มอาหารให้อร่อยอย่างมื “…คุณภาพ” ทุก
มื้อ   และหากเป็นสมัยก่อนการจะทำอาหารให้อร่อยได้นั้นเป็นเรื่องที่ยุ่งยาก เพราะรสชาติแต่ละอย่าง  มักมาจาก
รสชาติวัตถุดิบท่ีแตกต่างกันไป และกว่าแม่บ้านจะทำอาหารได้อร่อย  ก็ต้องถูกปลูกฝังให้เรียนรู้ถึงสูตร เทคนิค และ
ขัน้ตอนวิธีการทำอาหารจากแม่หรือญาติผู้ใหญ่ในบ้าน จนกว่าชำนาญและได้รับการยอมรับว่าทำอาหารได้อร่อยจริง  

ตัวอย่างที่ (4)                      
“อาหารจานสวย: ฝรั่งถ้วยจิ้ม…ฝรั่งเลือกลูกกลมผิวเกลีย้ง ผู้เขียนนำมาทำเป็นผอบ 

มีฝาเปดิเรียบร้อยสำหรับใส่อาหาร หรือใส่พริกเกลือ หรือน้ำปลาหวานสำหรับจิ้มผลไม้…” 
                                                           (คอลัมน์อาหารจานสวย, พฤศจิกายน 2544) 

              จากตัวอย่าง (4) การใช้ช่ือคอลัมน์ด้วยคำว่า“อาหารจานสวย”แสดงใหเ้ห็นภาพความสวยความงามของ
จานหรือภาชนะที่ใส่อาหารที่ผ่านการตกแต่งให้สวยงาม และเมื่อสำรวจเนื้อหาจึงพบภาพการแกะสลักผลไม้เป็น
ภาชนะใส่พริกเกลือสำหรับจิ้มแทนการใส่ถ้วยหรือภาชนะอื่น ทำให้สำรับมีความสวยงามและเพิ่มรสชาติในการ
รับประทานได้มากยิ่งขึ้น ซึ่งการแกะสลักนับเป็นความสามารถเฉพาะตัวอย่างหนึ่ง ที่ผู้เป็นแม่บ้านในสมัยสังคมแบบ
จารีตให้ความสำคัญ  ปัจจุบันจึงอาจหาดูได้ยาก เว้นแต่มีเทศกาลหรือพิธีการสำคัญในบางสถานที่ ที่ต้องการสร้าง
มูลค่า ความประณีต และมีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ความเป็นไทยหรืออนุรักษ์ความเป็นไทยอีกลักษณะหนึ่ง   

5.1.3 การเลือกใช้คำที่แสดงถึงลักษณะและพฤติกรรมอันพึงประสงค์ เมื่อใช้ผลิตภัณฑ์และเคร่ืองใช้ที่
ทันสมัยของแม่บ้านที่ต้องทำงานนอกบ้านควบคู่กับงานในบ้าน” และคำที่มักปรากฏในงานโฆษณา จะมี
วัตถุประสงค์ที่หลากหลาย ดังนี้ (1) เพื่อขั้นตอนที่ ง่ายขึ้น เช่น งานง่าย/ ง่าย ๆ/ ง่ายมาก/ ใช้ง่าย , สะดวก/
สะดวกสบาย, 5 นาที ฉู่ฉี่ 1 จาน, เสร็จทันใจ/ ทันใจ (2) เพื่อความสุขและสนุก เช่น สนุก (3) เพื่อความสวยและ
สุขภาพดี เช่น สวยจากข้างใน, ดูสดใส, ความสมบูรณ์แบบ, เพื่อสุขภาพและความงาม  เพื่อสุขภาพท่ีดี, กระชับหุ่น
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เพื่อสุขภาพ, กระดูกแข็งแรง  ส่วนคำที่ปรากฏในช่ือและเนื้อหาคอลัมน์ มีวัตถุประสงค์เพื่อ (1) ขั้นตอนง่ายขึ้น เช่น 
อาหารช่ัวโมงเร่งด่วน, ง่าย ๆ,  2) รูปแบบที่ทันสมัย เช่น ดีไซน์ใหม่ ทันสมัย , เทคโนโลยีแม่บ้าน (3) สุขภาพ
แข็งงแรงและสวยดูดี เช่น สุขภาพดี สาวมั่นคือสาวสวย  สาวสวยทันสมัย  4) ความสุข เช่น สนุก, ของว่างวันหยุด               
4) เสริมสร้างรายได้ เช่น เพิ่มมูลค่าลดปัญหาล้นตลาด, วิทยาการก้าวหน้า, เงิน ๆ ทอง ๆ, อาหารต้านภัยเศรษฐกิจ,   
เศรษฐศาสตร์ในบ้าน  

ตัวอย่างที่ (5)             
“เบื้องหลัง…เมนูเด็ดของบ้าน กุ๊กคนเก่งประจำ…เตาแกส๊มริาจ…ช่วยให้งานปรุงอาหาร 

ของคุณ เป็นงานง่าย สะดวกสบายทุกมื้อ…มิราจ…ทนทานปลอดภยั…ไฟแรง” 
       (โฆษณาเตาแกส๊มิราจ, เมษายน 2541) 

              จากตัวอย่างที่ (5) ปรากฏการใช้คำที่แสดงพฤติกรรมเป็นคำขวัญที่สื่อความหมายตรงตัวถึงเครื่องครัว
ประเภท“เตาแก๊ส”ว่าจะช่วยอำนวยความสะดวกให้อาหารปรุงเสร็จได้อย่างรวดเร็วในทุกมื้อ นั่นคือ “ช่วยให้งาน
ปรุงอาหาร…เป็นงานง่าย…สะดวกสบายทุกมื้อ” และ “…มิราจ…ทนทาน ปลอดภัย ไฟแรง…” เป็นคำขวัญที่
แสดงคุณลักษณะของเตาแก๊สว่า มีความความทนทาน ปลอดภัย และคุณสมบัติของไฟที่แรง คือสิ่งที่จะช่วยทำให้
อาหารสุกและเสร็จเร็วทันใจ แสดงถึงการได้รับการเอื้ออำนวยความสะดวกท่ีเกิดจากการได้ใช้เครื่องครัวท่ีดีและทำ
ให้สามารถทำงานครัวได้ง่ายและเสร็จเร็วยิ่งขึ้นของแม่บ้านในยุคนี้ 

ตัวอย่างที่ (6)               
“ของว่างวันหยุด: Tomato Tart…คุณแม่บ้านคะ เดีย๋วนี้ตามซูเปอร์มารเ์ก็ตบางแห่ง 

เร่ิมมีพัฟเพสตรีสำเร็จรูปแช่แข็งมาจำหน่ายกันแล้ว อย่างที่วิลล่าจะมีของบ้านเราแพคขาย 
ตามน้ำหนักมานานแล้ว ส่วนท่ีคาร์ฟูร์จะมีของนำเข้าจากฝรั่งเศสแพคเป็นกล่องยาว ๆ  มีให ้
เลือกซื้อท้ังแป้งพัฟเพสตรีและซอร์ตครสัต์ที่ใช้ทำพายด้วย ซื้อไปแลว้เก็บในตู้แช่แข็งไว ้ก่อน 

จะใช้ให้นำออกมาวางพักนอกตู้เย็นให้นิ่มลงก่อนท่ีจะมาแผ่ตามขนาดที่ต้องการ” 
 (คอลัมน์ของว่างวันหยุด, ธันวาคม, 2549)  

              จากตัวอย่างที่ (6)  ใช้คำว่า “ของว่างวันหยุด” ซึ่งสื่อถึงพฤติกรรมของแม่บ้านว่า แม้จะเป็นวันหยุดที่
ว่างจากการทำงานนอกบ้าน  แม่บ้านก็ยังคงต้องทำอาหารว่างเพื่อสร้างความอิ่มอร่อยและความสุขให้แก่สมาชิกใน
ครอบครัว  และจากเนื้อความ “แสดงให้เห็นว่า “แม่บ้าน” มีตัวช่วยที่สามารถทำของว่างได้ง่ายและรวดเร็วยิ่งขึ้น  
นั่นคือ แป้งสำเร็จรูปสำหรับทำขนม ทีส่ามารถลดขั้นตอนการทำและหาซื้อได้ง่ายจากร้านสรรพสินค้า  
          5.1.4 การเลือกใช้คำท่ีบ่งบอก “ปัญหา” หรือ “ความกังวล” ซ่ึงเป็นสิ่งไม่พึงประสงค์ร่วมกับลักษณะที่
พึงประสงค์จากสินค้าที่ดีมีคุณภาพ ดังคำที่ปรากฏในงานโฆษณา เช่น ระวังโดนหลอก!, ผิวไม่สวย ผิวมีปัญหา, 
มั่นใจอย่างไรว่าผ้าสะอาด, กลิ่นปาก…ไม่ได้อยู่แค่ในปาก และคำที่ปรากฏในช่ือหรือเนื้อหาคอลัมน์ เช่น ขนมไทย
ไม่ได้ง่ายอย่างที่คิด, กว่าจะได้แต่งงาน 
 

ตัวอย่างที่ (7)              
“ระวังโดนหลอก! ขวดแบน มีฝาปิดพร้อมสายตดิกับขวดพิมพ์อักษร SINGER ชัดเจน 

สวยงาม เท่านั้น…ความสขุทุกสิ่ง เป็นจริงด้วยซิงเกอร์” 
       (โฆษณาน้ำมันจักรซิงเกอร์, เมษายน 2558) 
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              จากตัวอย่างที่ (7) คำว่า “ระวังโดนหลอก!” แสดงความกังวลของเจ้าของผลิตภัณฑ์น้ำมันจักรซิงเกอร์ 
ทีม่ีต่อลูกค้าคือ แม่บ้านกลุ่มที่สนใจงานฝีมือด้าน เย็บ ปัก ถัก ร้อย ที่มักถูกหลอกลวงจากพวกมิจฉาชีพให้ซื้อสินค้า
ของปลอม ซึ่งอาจส่งผลต่อคุณภาพการใช้งาน จึงแนะวิธีการสังเกตผลิตภัณฑ์ของจริง เพราะหากแม่บ้านได้ใช้ของ
จริงก็จะมีความสุข เพราะสามารถใช้งานได้อย่างมีคุณภาพ ดงัข้อความ “ความสุขทุกสิ่งเป็นจริงด้วยซิงเกอร์” 

ตัวอย่างที่ (8)              
“ขนมไทยไม่ง่ายอย่างท่ีคิด: ขนมเบื้องหวาน…วันน้ีขอเสนอขนมโบราณเพื่อให้คนสมัย 

ใหม่ไดรู้้จักและคงจะไม่ง่ายอย่างทีค่ิดจริง ๆ เพราะหลายคนคงได้ยินคำพังเพยโบราณที่ว่า 
“ละเลงขนมเบื้องด้วยปาก” วลีนีม้ีความหมายได้ 2 อย่าง คือ คนที่ไม่เคยทำงานอะไรก็จะดีแต ่
ปากว่า คือมักจะพูดว่าอะไรต่อมิอะไรง่ายไปหมด เช่นเดยีวกับการละเลงขนมเบื้อง ถ้าพูดด้วย 

ปากไมไ่ด้ ลงมือทำก็จะว่าละเลงง่าย แต่ในความเป็นจริงการละเลงขนมเบ้ืองนั้นค่อนข้างยาก” 
               (คอลัมน์ขนมไทยไม่ง่ายอย่างท่ีคิด, ธันวาคม 2549) 

                จากตัวอย่างที่ (8) คำว่า “ขนมไทยไม่ง่ายอยา่งที่คิด” แสดงให้เห็นถึงความยากในการทำขนมของไทย  
ในที่น้ีคือขนมเบื้อง ซึ่งหลายคนคิดว่าทำง่าย แต่ความจริงไม่ได้ง่ายอย่างที่คิด  ทั้งนี้เพราะทุกคนมองว่าแคก่ารละเลง 
แป้งดูเหมือนจะง่าย แตห่ากลงมือทำด้วยตนเองจริง ๆ ก็จะรู้ว่ายาก  ดังข้อความที่ว่า การละเลงขนมเบื้องนั้น 
ค่อนข้างยาก   
 
     5.2 การกล่าวอ้างอิง 
              การกล่าวอ้างอิง  เป็นการเลือกใช้คำที่มีความหมายอ้างถึงบุคคลต่าง ๆ ในสังคม ซึ่งอาจเป็นจริงหรือเป็น
สิ่งที่ถูกสังคมสร้างขึ้นก็ได้ (วิสันต์ สุขวิสิทธิ์, 2554, น. 86) นอกจากนี้ยังอาจกล่าวอ้างถึงเหตุการณ์ที่เคยเกิดขึ้นมา
ก่อน เพื่อเชื่อมโยงถึงสถานการณ์ใหม่ท่ีมีความสอดคล้องกันในปัจจุบัน โดยคำที่มักปรากฏในงานโฆษณา เช่น ทุกคน
ในครอบครัว, ผู้หญิงทั้งร้อย, ตั้งแต่…จนถึง, และคำที่ปรากฏในช่ือและเนื้อหาคอลัมน์ เช่น สืบสานฝีมือครู, ครู
ต้นแบบ, เรียนรู้จากมืออาชีพ, ชีพจรลงท้อง (อ้างอิงจากสำนวน ชีพจรลงเท้า) 

ตัวอย่างที่ (9)    
“เหนียวนุ่ม…ขนาดนี้…มังกรคู่แน่ ๆ…ต้ม ยำ ผัด ลวก ครั้งใด…ได้รสชาติ ถูกปากและ 

ถูกใจทุกคนในครอบครัว…วุ้นเส้นมังกรคู่ เหนียวนุ่ม…อร่อยเส้นต่อเส้น” 
                (โฆษณาวุ้นเส้นตรามังกร, พฤศจิกายน 2542) 

              จากตัวอย่างที่ (9) ใช้กลุ่มคำ “ทุกคนในครอบครัว” เพื่ออ้างอิงถึงสมาชิกทั้งหมดในครอบครัวแบบเหมา 
รวม ว่าชอบรับประทานอาหารที่ทำจากวุ้นเส้นตรามังกร  ซึ่งในความเป็นจริงอาจไม่ทุกคนทีช่อบรับประทานวุ้นเส้น 
หรือชอบรสชาติเดียวกันหมด แต่ก็อาจเป็นไปได้ทีช่อบเหมือนกัน หากตลอดระยะเวลาที่ผ่านมาทุกคนต้อง 
รับประทานอาหารร่วมกันจนเกิดเป็นความเคยชิน และกลายเป็นความชอบรสชาตินั้นจนต้องหาซื้อมาใช้โดยปริยาย  

ตัวอย่างที่ (10)                 
“สืบสานฝีมือครู: อ.วันดี ณ สงขลา ครูผู้ให้อย่างแท้จริง…ครูผูห้นึ่ง ซึ่งถอืเป็นแบบอย่าง 

ของครูผู้ให้และยังคงชีวิตความเปน็ครู ถึงแม้จะเกษียณราชการแล้วก็ตาม แต่ความเป็นครจูึงทำ 
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ให้ท่านคิดจัดตั้งโรงเรยีนเพื่อเป็นสถานท่ีสอนอาชีพในด้านคหกรรมให้แก่ผู้ที่สนใจ แม้กระทั่ง 
ปัจจุบันด้วยวัย 69 แล้วก็ตาม ด้วยการทำงานกับสิ่งท่ีรัก จึงเป็นความสขุท่ีสดุของชีวิต… 

(คอลัมนส์ืบสานฝีมือครู, พฤศจิกายน 2544) 
              จากตัวอย่างที่ (10) ใช้กลุ่มคำ “สืบสานฝีมือครู” เป็นการแสดงความคาดวังของผู้เขียนคอลัมน์ ท่ีจะสืบ
ต่อหรือสืบทอดงานฝีมือของครู ผู้เป็น “แบบอย่าง” และเป็นปูชนียบุคคลด้านคหกรรม ซึ่งการจะมาเป็นแบบอย่าง
เพื่อให้อ้างอิงได้ ผู้นั้นก็ต้องผ่านการฝึกฝน ปฏิบัติตนเป็นคนดี มีความสามารถ ที่จะทำให้แม่บ้านหรือผู้สนใจได้รับ
ความรู้และสามารถเดินตามรอย ตลอดจนสืบสานความรู้เฉพาะด้านคหกรรม ใหค้งอยู่คู่สังคมไทยตลอดไป 
 
      5.3 การใช้อุปลักษณ ์
              การใช้อุปลักษณ์ หมายถึง การใช้ถ้อยคำแสดงการเปรียบเทียบสิ่งของสองสิ่ง โดยสิ่งหนึ่งเป็นสิ่งถูก
เปรียบเทียบ และอีกสิ่งหนึ่งเป็นแบบเปรียบ (กฤษดาวรรณ หงศ์ลดารมภ์ และธีรนุช โชคสุวณิช, 2551, น. 43) 
เพื่อให้ผู้รับสารเห็นภาพและเข้าใจเรื่องที่ต้องการสื่อได้ง่ายยิ่งข้ึน ดังปรากฏในงานโฆษณา เช่น โลกการฝีมือ, วงการ 
เย็บ ปัก ถัก ร้อย และที่ปรากฏในช่ือและเนื้อหาคอลัมน์ เช่น (อิ่มท้อง) อิ่มตา อิ่มใจ , อิ่มบุญ (ซึ่งมักเปรียบเทียบ
ความสุขใจกับกิริยาการกินอาหารจนอิ่ม), ชวนชิมริมทาง (เปรียบอาหารง่าย ๆ กับสิ่งของริมทาง), อาหารช่ัวโมง
เร่งด่วน (เปรียบอาหารง่าย ๆ กับช่ัวโมงเร่งด่วน/ ทางด่วน) จากการสังเกตมักพบว่า การใช้อุปลักษณ์ในนิตยสาร
แม่บ้านส่วนใหญ่มักถูกนำมาเปรียบเทียบกับเรื่องอาหารการกินเสมอ   

ตัวอย่างที่ (11)              
“โลกการฝมีือ” 

         (โฆษณานิตยสารประดดิประดอย, กรกฎาคม 2540) 
              จากตัวอย่างที่ (11) ใช้คำว่า “โลก” ซึ่งหมายถึง มวลมนุษย์หรือสถานที่อยู่ของมนุษย์ เปรียบกับ “กลุ่ม
แม่บ้านจำนวนมาก” ที่สนใจเรื่องงานฝีมือและงานประดิษฐ์  

ตัวอย่างที่ (12)             
“อิ่มท้อง อิ่มตา อิ่มใจ: หลากหลายความอร่อย…ร้านอาหารที่ Sakurai แนะนำในฉบับ 

นี้นั้น ไม่ได้มีร้านเดียวเหมือนกับท่ีเป็นมา เนื่องจากเป็นเดือนเกิดของนิตยสารแม่บ้านทั้งที ขอ 
เพิ่มร้านให้จุใจกันหน่อยดีกว่า โดยร้านอาหารส่วนใหญเ่ป็นร้านอาหารร่วมสมัยทีเ่น้นรสชาต ิ

อาหารรวมไปถึงการตกแต่ง เหมาะสำหรับผู้ที่อยากลิ้มลองของใหม่ ๆ โดยเฉพาะ… 
            (คอลัมน์อ่ิมท้อง อ่ิมตา อ่ิมใจ, กันยายน 2549) 

  จากตัวอย่างที่ (12) ใช้คำว่า “อิ่มตา อิ่มใจ” เน้นคำว่า “ตา” แทนการมองเห็น และ “ใจ” แทน 
ความรู้สึกนึกคิด ทำหน้าที่ขยายคำกริยา“อิ่ม”ซึ่งในที่นี้หมายถึงถึง “ความสุข” เมื่อรวมคำดังกล่าวจึงเป็นการ
เปรียบเทียบ “ความอิ่ม”กับ “ความสุข” ที่ได้มองเห็นด้วยตาและพึงพอใจอาหารในจานที่ถูกตกแต่งอย่างสวยงาม
ด้วยตาและความรู้สึกด้วยใจนั่นเอง  และจากข้อความแสดงให้เห็นว่า อาหารไม่ได้มีอิทธิพลต่อการทำให้อิ่มท้อง
เท่านั้น แต่ยังส่งผลต่อความสุขทางใจได้อีกด้วย นอกจากนี้ยังสะท้อนวิถีการปฏิบัติตนของแม่บ้านที่ต้องคำนึงถึงการ
ทำอาหารแล้วต้องจัดจานให้สวยงามเพื่อใหเ้ป็นได้ทั้งอาหารตาและอาหารใจแก่สมาชิกผู้รับประทานด้วย 
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       5.4 การใช้คำแสดงความเชื่อที่มีอยู่ก่อน (หรือมูลบท) 
              คำแสดงความเช่ือที่มีอยู่ก่อน เป็นการใช้คำที่สามารถสื่อความรู้เบื้องหลังที่ผู้ร่วมสนทนามีร่วมกันและ
เป็นสิ่งที่เอื้อต่อกัน ทำให้เกิดความเข้าใจในการสื่อสารระหว่างกันได้โดยไม่จำเป็นต้องพูดทุกอย่างออกมา (กฤษดาวร
รณ  หงศ์ลดารมภ์ และธีรนุช  โชคสุวณิช , 2551, 43) ดังคำที่ปรากฏในงานโฆษณา เช่น “กว่า 5 ทศวรรษที่เรา
ภูมิใจ” (แสดงถึงการคงอยู่มาอย่างยาวนาน)  “เมนูเด็ดของบ้าน” (หมายถึง เมนูที่ทำกินบ่อยและถูกปากถูกใจ
สมาชิกทุกคนในบ้าน) “สูตรลับ”เคล็ดลับครัวไทย, คนยุคใหม่, กว่าจะได้แต่งงาน และที่ปรากฏในช่ือคอลัมน์และ
เนื้อหา เช่น ต้นตำรับสำรับไทย ซึ่งภาพรวมของการใช้คำที่แสดงความเชื่ออยู่ก่อนในช่วงทศวรรษน้ี มักเน้นความเชื่อ
ที่กล่าวถึงเรื่องราวที่เป็นเทคนิค สูตร และวิธีการทำอาหารของบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถ และประสบการณ์ใน
การทำอาหาร 

 ตัวอย่างที่ (13)  
“โลโบ…สูตรลับสู่ความอร่อย ท่ีเปดิฉาก เรื่อง หวาน ๆ ที่ไม่ธรรมดา” 

      (โฆษณาผงปรุงอาหารโลโบ, เมษายน 2541) 
              จากตัวอย่างที่ (13) คำว่า “สูตรลับ” สื่อถึงความเชื่อว่าสูตรดังกล่าวเป็นสูตรที่มีการคิดค้นมาก่อนที่จะ
เป็นสูตรลับในปัจจุบัน โดยได้มีการทดลองทำมาแล้วหลายครั้งจนได้ส่วนผสมที่ลงตัว แต่ไม่อยากเปิดเผยให้ใครได้
เรียนรู้จึงเรียกว่า “สูตรลับ” และในที่นี้หมายถึง สูตรผงปรุงอาหารขนมหวานชนิดต่าง ๆ ที่ผ่านการทดสอบคุณภาพ
จนมีรสชาติดีและอร่อยถูกปากคนไทย ที่ได้นำมาเปิดเผยให้ทุกคนได้ใช้ ดังนั้นแม่บ้านผู้สนใจทำขนมหวานที่ถึงแม้จะ
ไม่เคยทำมาก่อน หรือเคยทำแล้วแต่ไม่อร่อย สามารถมั่นใจได้ว่า หากใช้เครื่องปรุงสูตรนี้จะสามารถทำขนมหวานนั้น
ใหอ้ร่อยและมีรสชาติดไีด้  

ตัวอย่างที่ (14)     
“ต้นตำรับสำรับไทย: อร่อยแซบแบบอีสาน…จาก “จิตรกานต์  สิงหเสนี”... 
      (คอลัมน์ต้นตำรับ, มีนาคม 2548) 

 จากตัวอย่างที่ (14) ใช้คำว่า “ต้นตำรับ” สื่อความหมายถึงคนที่ริเริ่มทำและประดิษฐ์คิดสูตรอาหาร
อีสานซึ่งมีรสชาติเฉพาะที่  ในที่นี้กล่าวถึง “ผัดหมี่โคราช” และ “ส้มตำปลาป่น” ดังนั้นการใช้คำ “ต้นตำรับ” จึง
เป็นการรับรองให้มั่นใจได้ว่า อาหารนั้น ๆ จะมีรสชาติที่อร่อย เพราะเป็นอาหารที่ได้ทำด้วยวิธีการหรือสูตรซึ่ง
ถ่ายทอดกันมานานนับแต่อดีตอันยาวนานจนถึงปัจจุบันนั่นเอง 
 
       5.5 การใช้คำขวัญ 
              การใช้คำขวัญ หมายถึง กลวิธีการใช้ถ้อยคำที่แต่งขึ้นเพื่อเตือนใจหรือให้เป็นสิริมงคล ในที่นี้มักกล่าวถึง
นโยบายที่ถูกสร้างขึ้นโดยรัฐบาลและองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชน เพื่อร่วมกันแก้ปัญหาเศรษฐกิจของประเทศไทย      
ดังข้อความที่ปรากฏในงานโฆษณา เช่น “ไทยช่วยไทย กินของไทย ใช้ของไทย เที่ยวเมืองไทย ร่วมกันประหยัด” และ
ข้อความที่ปรากฏในช่ือและเนื้อหาคอลัมน์ เช่น อาหารต้านภัยเศรษฐกิจ เป็นต้น 
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ตัวอย่างที่ (15)           
“ขอเชิญร่วมแข่งขันใน “โครงการประกอบอาหารไทย”…บริษัท ล็อกซ์เป เทรดดิ้ง 

จำกัด และนติยสารแมบ่้าน มีความประสงค์ที่จะส่งเสรมิให้แม่บ้านได้เห็นความสำคญัของการ 
ประกอบอาหารเอง เพื่อคุณประโยชน์ที่จะไดร้ับจากอาหารไทย และเป็นการสนองนโยบาย 

“ไทยช่วยไทย กินของไทย ใช้ของไทย เท่ียวเมืองไทย ร่วมกันประหยัด” 
    (โฆษณาน้ำปลาและกะปิ ตราชูตราช่ัง, พฤศจิกายน 2541) 

 จากตัวอย่างที่ (15) ปรากฏการใช้คำขวัญ “ไทยช่วยไทย กินของไทย ใช้ของไทย เที่ยวเมืองไทย 
ร่วมกันประหยัด” เพื่อดำเนินการตามนโยบายของรัฐบาล ที่ส่งเสริมวัฒนธรรมอาหารไทย และการท่องเที่ยวใน
ประเทศไทย ในช่วงปี 2541 ทั้งนีเ้พื่อการกระตุ้นเศรษฐกิจไทยที่กำลังวิกฤติให้เฟื่องฟูและฟื้นตัวได้รวดเร็วยิ่งขึ้น 
 
ตัวอย่างที่ (16)               

“อาหารต้านภัยเศรษฐกิจ: เสริมคุณค่าปลาราคาถูก…จากปลาที่ไมม่ีคุณค่า ราคาถูก 
นำมาเพิ่มคณุค่าและโภชนาการเกบ็ไว้กินได้นาน สร้างความแปลกใหม่ของรสชาติเดิม ๆ มา 

เป็นปลาป่นและปลาป่นปรุงรส เสริมสร้างรายได้ และสร้างงานสร้างอาชีพ เพราะปลานั้นถือได้ 
ว่าเป็นแหล่งโปรตีนท่ีมีคณุภาพ โดยเฉพาะอยา่งยิ่งประเทศไทยนั้นเป็นแหล่งอุดมสมบูรณ์ มีทั้ง 

ปลาน้ำจืดและน้ำเค็มใหเ้ลือกรับประทานกันอย่างเหลือเฟือ จนบางครั้งทานกันไม่ทัน… 
    (คอลัมน์อาหารต้านภัยเศรษฐกิจ, มิถุนายน 2546) 

 จากตัวอย่างที่ (16) ปรากฏการใช้คำขวัญ “อาหารต้านภัยเศรษฐกิจ” เพื่อกระตุ้นเศรษฐกิจตาม
นโยบายที่ดำเนินการเพื่อส่งเสริมวัฒนธรรมด้านอาหารไทยควบคู่กับการต้านภัยเศรษฐกิจ หลังเกิดวิกฤติการเงินใน
เอเชียหรือที่คนไทย เรียกว่า “วิกฤติต้มยำกุ้ง” ท่ีส่งผลกระทบต่อเศรษฐกิจไทยมาตั้งแต่เดือนกรกฎาคม พ.ศ.2540 
และ จากนโยบายดังกล่าวก็ได้ส่งผลต่อการปรับตัวและขับเคลื่อนแนวปฏิบัติในครัวเรือนโดยแม่บ้านด้วยเช่นกัน 
 
       5.6 การเล่าเร่ือง 
              การเล่าเรื่อง หมายถึง การใช้ข้อความเพื่อเล่าถึงเหตุการณ์ว่าใครทำอะไร ที่ไหน เมื่อไร อย่างไร ซึ่งเนื้อหา
จะมีมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับเจตนาของผู้เล่าที่ต้องการสื่อสาร จากการศึกษากลวิธีทางภาษาทั้งในงานโฆษณาและ
คอลัมน์ พบการเล่าเรื่อง 2 ลักษณะ คือ 1) การเล่าประสบการณ์ความภาคภูมิใจของตนเองต่อคุณลักษณะที่ดีของ 
“ความเป็นแม่บ้าน” และ 2) การเล่าประสบการณ์ชีวิตและเรื่องทั่วไปเพื่อเป็นประโยชน์หรือข้อคิดกับผู้อื่น 
  
ตัวอย่างที่ (17)                    

“เติมรสชาติในวันพักผ่อน… พ.ญ.คุณหญิง พรทิพย์  โรจนสุนันท์  รองผู้อำนวยการ 
สถาบันนิติวิทยาศาสตร์ กระทรวงยุติธรรม…บางเมนตู้องใช้เครื่องปรงุ หรือใช้ส่วนผสมหลาย 
อย่าง หมออาจจะประหยัดเวลาโดยใช้ผลิตภัณฑ์ปรุงรสแบบสำเร็จรปูท่ีให้รสชาตไิม่ต่างจากท่ี 
ปรุงเองนัก เดี๋ยวนี้อะไร ๆ ก็สะดวก มีขายเยอะแยะไปหมด ต้องเลือกยี่ห้อท่ีไม่ผสมผงชูรส 

นะ”…ซุปไกผ่ง ชอยส์ ไม่ใสผ่งชูรส…สูตรสำเร็จความอร่อย” 
(โฆษณาซปุไกผ่งช้อยส์, กันยายน 2547)  
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 จากตัวอย่างที่ (17) เริ่มต้นด้วยการใช้คำ “เติมรสชาติในวันพักผ่อน” เพื่อเล่าเรื่องที่เป็นประสบการณ์ 
ของแม่บ้านที่มีช่ือเสียงซึ่งประกอบอาชีพเป็นแพทย์หญิง ต้องทำอาหารในวันหยุดสำหรับสมาชิกในครอบครัว โดย
การเล่าเรื่องทีเ่ป็นความภาคภมูิใจต่อประสบการณด์ี ๆ ในการทำอาหารด้วยผลิตภัณฑ์ซุปผงซุปไก่เพียงซองเดียว แต่
สามารถทำอาหารให้มีรสชาติอร่อยและเสร็จได้ภายในนระยะเวลาอันสั้น  ไม่เหมือนกับเวลาต้องทำเองทุกขั้นตอน
ตามปกติที่ยุ่งยากละใช้เวลานาน ที่สำคัญซุปไก่ผง ชอยส์ ไม่ใส่ผงชูรสที่จะเป็นอันตรายกับสุขภาพ 
 
ตัวอย่างที่ (18)           

“เพื่อลูกรัก: หนูไม่อยากอ้วน…“จำไว้นะลูก คนเราให้กินเพ่ืออยู่ ไม่ใช่อยู่เพ่ือกิน” 
คำพูดนี้เป็นคำพูดที่คณุปู่บอกฉันบ่อย ๆ ในตอนเด็ก ซึ่งพอดิฉันโตขึ้น บางที่ก็ล่อด้วยของเล่น 
บางทีก็มีชุดประหยดัคุ้ม คดิดูอีกทถี้าไม่ได้ลองกิน ก็กลัวจะตกกระแส ขนาดผู้ใหญ่อย่างเรายัง 
เอนเอียงไปขนาดนี้ นับประสาอะไรกับเด็ก ๆ ล่ะคะ…ทราบแล้วคุณพ่อคุณแม่อย่าเพิ่งตกใจ 

เพราะจะทำให้ตั้งความหวังให้ลดฮวบฮาบจะเป็นอันตรายแกเ่ด็ก ควรจะลดน้ำหนักได้อาทิตย ์
ละ 0.5 กิโลกรมัก็เก่งแล้ว  ที่สำคัญคุณพ่อคุณแม่ต้องให้กำลังใจลูก ๆ ด้วยค่ะ 

(คอลัมน์เพื่อลูกรัก, กรกฎาคม 2546)  
 จากตัวอย่างที่ (18) พบการใช้ข้อความเล่าเรื่องเพื่อบอกเล่าถึงปัญหาการกินที่ทำให้อ้วน ท่ีปู่เคยสอนไว้
ว่า คนเราควรอยู่เพื่อกิน ไม่ใช่กินเพื่ออยู่ แต่เนื่องด้วยในปัจจุบันมีช่องทางจากร้านค้าที่คอยอำนวยความสะดวกใน
การซื้อขายและหลอกล่อให้อยากซื้อมากขึ้น ความอ้วนจึงเกิดขึ้นได้อย่างง่ายดายกับเด็ก ๆ  จึงเป็นหน้าที่ของแม่บ้าน
ซึ่งมีสถานภาพแม่ควบคู่ต้องคอยระวัดระวังควบคุมการกินของลูก แต่หากลูกเป็นโรคอ้วนแล้วก็ควรต้องให้กำลังใจ
แก่ลูกในการลดน้ำหนักต่อไป  
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
              เมื่อวิเคราะห์กลวิธีทางภาษาในการนำเสนออุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” ผ่านงานโฆษณาและ
คอลัมน์ในนิตยสารแม่บ้าน ช่วงปีทศวรรษ 2540-2549  พบว่า ผู้เขียนนิตยสารใช้กลวิธีทางภาษา 6 กลวิธี เพื่อ
นำเสนออุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” 3 ชุดความคิด ดังนี ้
   ชุดความคิดที่ 1 “แม่บ้านต้องรักษา “เสน่ห์ปลายจวัก” ให้คงอยู่โดยใช้ผลิตภัณฑ์และเทคโนโลยีเป็น
ตัวช่วยเพ่ืออำนวยความสะดวก เมื่อพิจารณาเนื้อหาผ่านตัวบทในงานโฆษณาและคอลัมน์จากนิตยสารทุกฉบับ 
พบว่าการนำเสนอประเด็นเกี่ยวกับอาหารปรากฏในนิตยสารแม่บ้านทุกฉบับ โดยเนื้อหาจะกล่าวถึงทั้งเครื่องปรุงรส  
วัตถุดิบ  สถานที่ขายอาหารเครื่องดื่ม และอาหารสำเร็จรูป นอกจากนี้คือการนำเสนอถึงอุปกรณ์เครื่องใช้ที่ทำให้
แม่บ้าน สามารถทำอาหารได้ง่าย รวดเร็ว และยังมีเวลาเหลือทำสิ่งอื่นทั้งก่อนและหลังการไปทำงานนอกบ้านได้ทัน 
ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ ชาติชาย มุกสง (2558, น. 1-2) ที่กล่าวว่า แม่บ้านทันสมัยต้องใส่ใจวิทยาศาสตร์  โดย
การนำความรู้และวิธีการทำอาหารแนววิทยาศาสตร์มาบริหารจัดการงานด้านอาหารให้กับสมาชิกในครอบครัว  

  ชุดความคิดที่ 2 “แม่บ้านต้องสุขภาพดีและสวย เพ่ือจะได้ทำงานทั้งในบ้านและนอกบ้านได้ดี” เมื่อ
ได้พิจารณาเนื้อหาตัวบทผ่านงานโฆษณาและคอลัมน์ พบว่าประเด็นนำเสนอเกี่ยวกับสุขภาพและความสวย ปรากฏ
มากเป็นลำดับที่ 2 ซึ่งแนวคิดนี้สอดคล้องกับการใช้ภาษาสื่ออุดมการณ์จากเรื่องเล่าโฆษณาในนิตยสารผู้หญิง” ของ 
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เทพี  จรัสจรุงเกียรติ (2549, น. 215-231) ที่กล่าวว่า ผู้ที่ใช้สินค้าเป็นผู้ “ฉลาด สวย รวย และเก่ง” ซึ่งในงานวิจัยนี้
กล่าวถึงความ “สวย” 

  ชุดความคิดที่ 3 “แม่บ้านต้องเก่งและรู้เท่าทันวิกฤติเศรษฐกิจที่กำลังเกิดขึ้น เพ่ือความสุขและรายได้
ที่มั่นคงของครอบครัว” เมื่อพิจารณาผ่านเนื้อหาตัวบทตามลำดับในคอลัมน์ พบการนำเสนอเรื่องของการเรียนรู้
และเสริมสร้างประสบการณ์ ด้วยการอ่าน การเรียนทำอาหาร จะทำให้แม่บ้านรอบรู้และเท่าทันวิกฤติเศรษฐกิจได้ 
และการรู้เท่าทันก็สอดคล้องกับแนวคิดของ เทพี จรัสจรุงเกียรติ (2549, น. 215-231) ท่ีกล่าวถึง ผู้หญิงที่ใช้สินค้า
เป็นผู้ “ฉลาด สวย รวย และเก่ง” โดยเฉพาะด้านความ “เก่ง”   

   กลวิธีทางภาษาในการนำเสนออุดมการณ์ทั้ง 6 กลวิธี ช่วงปีทศวรรษ 2540-2549 ทำให้ที่เกิดการ
ประกอบสร้างชุดความคิด ซึ่งสะท้อนให้เห็นระบบ “สังคมชายเป็นใหญ่” ว่ายังคงมีอยู่ในสังคมไทยปัจจุบัน ทั้งนี้
เนื่องจากแม่บ้านยังต้องน้อมรับสภาพ “ความเป็นแม่บ้าน” ที่ต้องบริหารจัดการงานในบ้านควบคู่ไปกับงานนอกบ้าน 
ต้องดูแลตนเองให้แข็งแรงดูดี มีความรอบรู้ และเท่าทันวิกฤติเศรษฐกิจ เพื่อสร้างความสุขและหารายได้ให้กับตนเอง
และสมาชิกในครอบครัวแบบเต็มกำลัง 

 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์  
             ควรมีการเปรียบเทียบกลวิธีทางภาษาที่สื่ออุดมการณ์ทศวรรษที่กำลังศึกษาคือ ช่วงทศวรรษในปัจจุบัน 
กับช่วงทศวรรษปี 2560  และหากพบว่าอุดมการณ์ “ความเป็นแม่บ้าน” ใด มีการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดี  หรือ
เป็นอุดมการณ์ที่สื่อถึงความเป็นแม่บ้านอันพึงประสงค์  ควรส่งเสริมให้แม่บ้านไดน้ำไปยดึถือปฏิบัต ิเพื่อความสขุของ
ตนเองและสมาชิกในครอบครัว ได้แก่ การส่งเสริมให้แม่บ้านได้ทำในสิ่งที่สังคมคาดหวัง เช่น การฝึกตนให้เป็น
แม่บ้านที่ปรุงอาหารเก่ง อร่อยรวดเร็วทันใจ และดีต่อสุขภาพทุกคนในบ้าน, รู้จักเลือกใช้ผลิตภัณฑ์หรือเครื่องใช้ที่
ช่วยประหยัดค่าใช้จ่ายและเวลา เพื่อให้เกิดความสะดวกสบายและสามารถทำงานทั้งภายในบ้านและนอกบ้านได้
ทันเวลา, เพราะหากแม่บ้านและทุกคนในครอบครัวมีความสุข ก็จะส่งผลให้สังคมและประเทศชาติเจริญรุ่งเรืองได้
เช่นกัน  แต่หากมีอุดมการณ์ใดที่สื่อถึงความเป็นแม่บ้านที่ไม่พึงประสงค์ก็ควรหาช่องทางเผยแพร่ เพื่อสื่อสารให้
แม่บ้านได้หลีกเลี่ยงและไม่นำไปปฏิบัติ   
 

8. กิตติกรรมประกาศ 
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Linguistic Strategies to Convey Motherhood in Prefect Housewife Ideology  
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บทคัดย่อ 
บทความนี้มุ่งเสนอกลวิธีการใช้ภาษาเพื่อสื่อความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือนที่ปรากฏในนิตยสารกุล

สตรีช่วง 47 ปีตั้งแต่ พ.ศ. 2514 - 2561 รวมทั้งสิ้น 1,124 ฉบับ ตามแนวทางการศึกษาวาทกรรมวิเคราะห์เชิง
วิพากษ์ (Critical Discourse Analysis หรือ CDA) ผลการศึกษาพบการใช้กลวิธีทางภาษาทั้งสิ้น 4 วิธี คือ 1) การ
เลือกใช้คำศัพท์ต่าง ๆ 2) การใช้อุปลักษณ์ 3) การใช้สหบท และ 4) การกล่าวอ้างข้อคิดเห็น  
คำสำคัญ: ความเป็นแม่, แม่ศรีเรือน, วาทกรรม, อุดมการณ์, กลวิธีทางภาษา, นิตยสารกุลสตรี 
 

Abstract  
  This article aims to study the linguistic strategies of motherhood in perfect housewife 
ideology in the Kullastree Magazine In 1,124 issues of Kullastree Magazine, from 1971 to 2018. Based 
on the Critical Discourse Analysis (CDA). It was found out that there were four linguistic strategies 
used – choice of words, metaphors, intertextuality, and claiming opinions. 
Keywords: motherhood, perfect housewife, discourse, ideology, linguistic strategies,  
Kullastree Magazine 
 

1. บทนำ 
 คำว่า “แม่” ในสังคมไทยเราเป็นคำที่มีความสำคัญมาตั้งแต่อดีต  เริ่มตั้งแต่สังคมเกษตรกรรมที่มีการ
จัดแบ่งหน้าที่ไว้ตามศักยภาพของเพศบุรุษและเพศสตรี “งานหน้าที่ต้องใช้กำลังเป็นภาระหน้าที่ของบุรุษ งานท่ีต้อง
ใช้ความละเอียดอ่อนรอบคอบ เป็นภาระหน้าที่ของสตรี ดังนั้น ภาระงานท่ีเกี่ยวกับเหย้ากับเรือนส่วนมากเป็นหน้าท่ี
ของสตรี ท้ังการเลี้ยงดูแลการอบรมสั่งสอนบุตร” (รวิช ตาแก้ว, 2552, น.10) ดังจะเห็นได้ว่าเมื่อพูดถึง “แม่” คน
ส่วนหนึ่งในสังคมก็จะนึกถึงภาพผู้หญิงใจดี  เลี้ยงดูลูกอย่างทะนุถนอม มีความรักให้ลูกอย่างไม่มีเงื่อนไข พร้อมยอม
ทำทุกอย่างเพื่อความสุขของลูก นอกจากนี้ยังพบว่า Rich (1972 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2530: 14-17) ได้
กล่าวถึงความเป็นแม่ไว้ในหนังสือ Of Woman Born ว่ามี 2 นัยยะ คือ ความเป็นแม่จากชีวภาพและความเป็นแม่ 
 

 
1 นักศึกษาระดับปริญญาเอก หลกัสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทยคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์   
  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี  
2 ผู้ช่วยศาสตราจารย ์ดร. คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี  
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จากสังคมและวัฒนธรรม หรือความเป็นแม่ในฐานะสถาบันท่ีมีความเกี่ยวโยงกับการเมืองอย่างแยกไม่ออก เนื่องจาก
ปัจจุบันเรามีชีวิตอยู่ในสังคมปิตาธิปไตย (patriarchy) ซึ่งลักษณะสำคัญของสังคมแบบนี้คือ สถาบันทุกสถาบันไม่ว่า
จะเป็นครอบครัว อุดมการณ์ การเมือง การแบ่งงาน ระบบกรรมสิทธิ์ล้วนถูกควบคุมโดยผู้ชาย แต่ในมุมมองของ 
Rich  กลับเห็นว่าการที่ระบบพ่อเป็นใหญ่นี้สามารถคงอยู่และสืบทอดได้อย่างมั่งคง เนื่องจากมีความเป็นแม่ และ
การกำหนดเพศสัมพันธ์ให้เป็นแต่แบบชายหญิง (heterosexuality) เท่านั้น (1972 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 
2530: 14-17) 

บทบาทของ “แม่” มีความสำคัญต่อครอบครัวอย่างมาก กล่าวคือ แม่ต้องทำหน้าที่ดูแลเรื่องภายในบ้าน
และหารายได้ให้แก่ครอบครัว ยังต้องมีหน้าท่ีเลี้ยงดูลูกอย่างดีที่สุด  เพื่อให้ครอบครัวมีสถานภาพทางการเงินท่ีมั่นคง
โดยมี “ลูก” เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในครอบครัว ขณะที่  “พ่อแม่” ต้องทำหน้าที่ “สามีภรรยา” ที่ดี ใน
อีกด้านหนึ่งยังพบว่า ความเป็นแม่มีบทบาทในการสร้างและนิยามตัวตนของผู้หญิงเข้ากับสภาพสังคม ในแต่ละยุค
สมัยที่เปลี่ยนไปด้วย เนื่องจากผู้หญิงเริ่มมีบทบาทในสังคมมากขึ้น ต้องรับผิดชอบทั้งบทบาทของแม่และผู้หญิง
ทำงาน 

นิตยสาร (magazines) นับเป็นสื่อสารมวลชนประเภทหนึ่งที่มีบทบาทในการประกอบสร้างความเป็นแม่
ผ่านภาษาและวาทกรรมต่าง ๆ ถึงแม้ว่าในปัจจุบันนิตยสารต้องประสบวิกฤตจากความเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี 
สื่อออนไลน์เข้ามาแทนที่ ส่งผลให้รสนิยมของผู้อ่านนิตยสารในสังคมเปลี่ยนไป ทำให้นิตยสารจำนวนหนึ่งต้องปิดตัว
ลง และอีกจำนวนหนึ่งต้องปรับตัวเป็น e-magazine เพื่อให้เข้ากับความนิยมของผู้อ่านที่ช่ืนชอบสื่อสังคมออนไลน์   
แต่อย่างไรนิตยสารก็ยังถือว่าเป็นสื่อสารมวลชนที่บันทึกเรื่องราวทางสังคม โดยเฉพาะความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิง
และสังคมไทยอย่างใกล้ชิด  ดังจะเห็นได้จากการศึกษาความเป็นผู้หญิงในนิตยสารสตรีสาร (พ.ศ.2491-2539) ของ
ชนกพร อังศุวิริยะ (2551, 24)  ได้แสดงให้เห็นว่านิตยสารเป็นสื่อสาธารณะจึงเข้าถึงผู้หญิงจำนวนมาก การถ่ายทอด
ความคิด คำแนะนำ คำบอกกล่าวท่ีนิตยสารสื่อสารไปยังผู้อ่านย่อมส่งผลกับกระบวนการคิดและความเชื่อของผู้อ่าน
จนนำไปสู่วิถีปฏิบัติการเปลี่ยนแปลงตนเองตามข้อเสนอนั้น  

ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือน ผ่านกลวิธีทางภาษาจากนิตยสารกุล
สตรีมาวิเคราะห์ตัวบทเพื่อให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างภาษากับความคิดเกี่ยวกับความเป็นแม่ในสังคมไทย และ
เลือกนำนิตยสารกุลสตรีมาเป็นกรณีศึกษาในครั้งนี้ โดยศึกษาตั้งแต่เริ่มก่อตั้ง (มิถุนายน พ.ศ. 2514) จนถึง กันยายน 
พ.ศ. 2562 (เพราะนิตยสารได้เปลี่ยนรูปแบบเป็นนิตยสารออนไลน์ นำเสนอเนื้อหาเป็นเรื่อง ๆ (content) ในเฟชบุ๊ก
และเว็บไซด์ของนิตยสารกุลสตรีเท่าน้ัน) รวมระยะเวลา 48 ปี  แม้นิตยสารกุลสตรีจะเปลี่ยนรูปแบบและพื้นที่ในการ
นำเสนอในปี พ.ศ. 2562  แต่ก็ยังคงมีจุดยืนเดิม น่ันคือเป็นนิตยสารสำหรับผู้หญิงท่ีนำเสนอความเป็นผู้หญิงเอาไว้ไม่
เปลี่ยนแปลง ความเป็นผู้หญิงในที่น้ีคือ การนำเสนอแนวทางให้ผู้หญิงได้ปฏิบัติดีในบทบาทท่ีผู้หญิงได้รับ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งการเป็นแม่ ที่ต้องเลี้ยงดูบุตร การเป็นเมีย ที่ต้องศึกษาหาความรู้ และดูแลตนเอง ทั้งความสวยความงาม 
หรือ การปฏิบัติตนในเรื่องเพศ เป็นต้น นับว่านิตยสารฉบับนี้เป็นนิตยสารผู้หญิงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับผู้หญิงและเพื่อ
ผู้หญิงอย่างแท้จริง ดังจะเห็นได้ว่าคุณภาพของ นิยตสารกุลสตรีได้รับการยืนยันจากรางวัลเกี่ยวกับนิตยสารเป็น
จำนวนมาก เช่น รางวัลวารสารดีเดน่จากสำนักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติประจำปี 
พ.ศ. 2540-2541 รางวัลวารสารดีเด่นจากสำนักงาน คณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ
ประจำปี พ.ศ. 2544-2545 และรางวัลพระราชทานเทพทองประจำปี  พ.ศ. 2546 จากเหตุผลต่าง  ๆ ข้างต้น  
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ผู้วิจัยเห็นว่านิตยสารกุลสตรีมีตัวบทที่ช้ีให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างภาษากับความคิดเกี่ยวกับความเป็นแม่ใน
สังคมไทยผ่านแนวคิดเกี่ยวกับวาทกรรม (discourse) และการวิเคราะห์ตัวบท  

 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพื่อศึกษาความสมัพันธ์ระหว่างกลวิธีทางภาษาในอุดมการณ์ความเป็นแม่ในนิตยสารกุลสตรี   
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 แนวคิดเกี่ยวกับวาทกรรม (Discourse) และการวิเคราะห์ตัวบท 

ในบทความช้ินนี้  ผู้วิจัยใช้แนวคิดเรื่องการวิเคราะห์วาทกรรมแนวทฤษฎีวิพากษ์  CDA (Critical 
Discourse Analysis) เป็นหลักในการวิเคราะห์ตามแนวคิดการวิเคราะห์วาทกรรมสื่อที่มีแก่นหลักเพื่ออธิบายว่า  
วาทกรรมเป็นผลผลิตของสังคม  เช่นเดียวกับที่สังคมเป็นผลผลิตของวาทกรรม  การแบ่งกรอบการวิเคราะห์อย่าง
เป็นระบบเช่นนี้มาจากพ้ืนฐานแนวคิดที่ว่า “ตัวบท” หรือ “text” ไม่สามารถจะถูกกระทำความเข้าใจได้โดยตัวของ
มันเองโดยลำพัง  แต่จำเป็นท่ีจะต้องเชื่อมสัมพันธ์กับส่วนอ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวข้องในการเกิดขึ้นของวาทกรรมด้วย 

แฟร์คลัฟ (Fairclough, 1995) กล่าวถึง ‘Discourse’ หรือ ‘วาทกรรม’ ว่าหมายถึง ภาษาในฐานะที่เป็น
กิจกรรมทางสังคมที่ถูกกำหนดโดยโครงสร้างทางสังคม (language as social practice determined by social 
structure) เหตุที่กล่าวเช่นนี้เพราะภาษาถือเป็นส่วนหนึ่งของสังคม ปรากฏการณ์ทางภาษาที่เกิดขึ้นจึงจัดว่าเป็ น
ปรากฏการณ์ทางสังคมด้วย ดังนั้น คำว่า ‘วาทกรรม’ ในความหมายของแฟร์คลัฟ จึงมีความหมายกว้างกว่าแค่ตัว
บท (text) เพราะหมายรวมถึงทั้งกระบวนการการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมที่เกิดขึ้น  ขณะที่ใช้ภาษาและการวิเคราะห์
วาทกรรม (discourse  analysis) จึงไม่ใช่แค่การวิเคราะห์ตัวบท (text  analysis) เท่านั้น เพราะจะต้องพิจารณา
ไปถึงการผลิตและการรับตัวบทนั้นๆ ตลอดจนปัจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมต่าง  ๆ ด้วยที่มองว่าวาทกรรมเป็น
สถานการณ์การสื่อสารที่มีองค์ประกอบ 3 มิติ คือ ตัวบท (text)  วิถีปฏิบัติทางวาทกรรม (discourse  practice) และ
วิถีปฏิบัติทางสังคมวัฒนธรรม (sociocultural  practice) ทั้ง 3 มิติมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กัน เนื่องจากการเลือกใช้
ภาษาและการแสดงออกของคนในสังคมหนึ่งๆ นั้นจะถูกแวดล้อมด้วยปัจจัยทางสังคมวัฒนธรรม เช่น ความเช่ือ 
ค่านิยม หรืออุดมการณ์ ย่อมส่งอิทธิพลต่อขั้นตอนการผลิต ทำให้มีการเลือกใช้ภาษาและแสดงออกมาในรูปแบบ
เฉพาะอย่างใดอย่างหนึ่งเพื่อผลิตตัวบท และยังส่งอิทธิพลต่อขั้นตอนการตีความและการบริโภคตัวบทด้วย ฉะนั้นตัว
บทจึงไม่ใช่เป็นเพียงแค่ผลงานหรือผลผลิตที่เกิดจากการกระทำของผู้สร้างตัวบทนั้นๆ แต่เพียงลำพัง แต่ยังมี
กระบวนการผลิตและบริโภค ตลอดจนปัจจัยทางสังคมวัฒนธรรมมาเกี่ยวข้องด้วย 

 
รูปที ่1 กรอบการวิเคราะห์วาทกรรมตามแนวคิดของแฟร์คลัฟ  
ที่มา: Fairclough, 1995: 59 
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           สำหรับงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยมุ่งศึกษามิติบท (Text) ซึ่งแฟร์คลัฟ (Fairclough, 1995) และ ฟานไดก์ (Van 
Dijk, 2008) พบว่าการพิจารณาตัวบทเป็นองค์ประกอบสำคัญของการสื่อ ความคิดต่างๆ การวิเคราะห์ภาษาจะทำ
ให้พบอุดมการณ์ที่แฝงอยู่ ในการวิเคราะห์จะพิจารณาโครงสร้างและองค์ประกอบของตัวบท (Fairclough, 1995 
อ้างถึงใน ณัฐพร พานโพธิ์ทอง, 2556, น.57) โดยพิจารณาการเลือกใช้คำศัพท์ สหบท มูลบท (ณัฐพร พานโพธิ์ทอง, 
2556, น.57-61) ส่วนฟานไดก์ (Van Dijk, 2008) จะวิเคราะห์วาทกรรมเชิงวิพากษ์ ซึ่งเป็นแนวทางในการวิเคราะห์
กลวิธีต่างๆ เช่น การใช้อุปลักษณ์ การใช้คำศัพท์ต่าง ๆ เป็นต้น (ณัฐพร พานโพธิ์ทอง, 2556, น.62-64) 

วาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ตามแนวทางของฟาน ไดก์  มองว่าอุดมการณ์เป็นส่วนหนึ่งของระบบ
ความคิดของมนุษย์ที่เช่ือมโยงวาทกรรมกับสังคมเข้าด้วยกัน โดยเฉพาะในแง่อำนาจและการใช้อำนาจในสังคมและมี
บทบาทที่สำคัญยิ่งในการตีความวาทกรรม  ขณะที่วาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ตามแนวทางของแฟร์คลัฟ มองว่า
อุดมการณ์เป็นส่วนหนึ่งของบทบาททางสังคมวัฒนธรรมที่แวดล้อมท่ีส่งอิทธิพลต่อข้ันตอนการผลิต ทำให้มีการเลือก
ผลิตตัวบท หรือเลือกใช้ภาษาและแสดงออกมาในรูปแบบเฉพาะอย่างใดอย่างหนึ่งและส่งอิทธิพลต่อขั้นตอนการ
ตีความและการบริโภคตัวบทด้วย 
 

4. ขอบเขตงานวิจัย  
งานวิจัยช้ินนี้มุ่งศึกษาอุดมการณ์ความเป็นแม่ในนิตยสารกุลสตรี  

 

5. วิธีดำเนินการวิจัย 
1. ศึกษาแนวคิดและทฤษฎี เตรียมเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

         2. เก็บรวบรวมข้อมูลเลือกข้อมูลจากนิตยสารกุลสตรี ในการศึกษาอุดมการณ์แม่ โดยเลือกศึกษาจาก
นิตยสารกุลสตรีฉบับแรก ที่ตีพิมพ์ในปี พ.ศ.2514-2561 ซึ่งรวมระยะเวลา 47 ปี รวมนิตยสารทั้งสิ้น 1,124 ฉบับ 
เป็นรายปักษ์ ตั้งแต่ฉบับที่ 1-1098 (มกราคม พ.ศ.2514- ตุลาคม พ.ศ.2559) ต่อมาทางสำนักพิมพ์ได้ปรับเปลี่ยน
รูปแบบการจำหน่ายของนิตยสารกุลสตรีจากรายปักษ์มาเป็นรายเดือนแทน โดยเริ่มตั้งแต่ ฉบับที่ 1099 -1124 
(พฤศจิกายน พ.ศ. 2559- ธันวาคม พ.ศ. 2561) ทั้งนี้ผู้วิจัยจะวิเคราะห์การนำเสนอเนื้อหาในเล่มนิตยสาร ซึ่งจะแบ่ง
ส่วนเนื้อหาได้ 4 ส่วนดังนี้ 1) บทบรรณาธิการที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับแม่ 2) บทความที่เกี่ยวข้องกับแม่ประกอบด้วย
เนื้อหาเรื่องครอบครัว อาชีพ งานบ้านงานเรือนและความงาม 3) คอลัมน์สัมภาษณ์กุลสตรีที่มีบทบาทแม่ และ4) บท
โฆษณาที่เกี่ยวข้องกับ กุลสตรีในบทบาทแม่ เช่น ครอบครัว อาชีพ งานบ้านงานเรือนและความงาม (โดยไม่นับ
โฆษณาที่ซ้ำ) ทั้งนี้ข้อมูลด้านเนื้อหาจะนำมาวิเคราะห์อุดมการณ์ที่แฝงมาผ่านกลวิธีทางภาษา 
 

เนื้อหาที่วิเคราะห์ จำนวน 
บทบรรณาธิการที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับแม่            750    บท 
บทความที่เกี่ยวข้องกับแม่        824    บทความ 
คอลัมน์สัมภาษณ์กุลสตรีที่มีบทบาทแม่       1,230  คอลัมน์ 
โฆษณาที่เกี่ยวข้องกับกุลสตรีในบทบาทแม่       1,120  โฆษณา 

  
3. สำหรับตัวอย่างตัวบทที่ใช้วิเคราะห์ในวิจัยนี้  ผู้วิจัยจะคงรูปแบบของการพิมพ์ตามต้นฉบับไว้ให้มาก

ที่สุด ดังนั้นลักษณะถ้อยคำจึงอาจต่างไปจากภาษาในปัจจุบัน ซึ่งจะพบมากในตัวอย่างนิตยสารระยะแรก 
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4. สำรวจ รวบรวม และคัดสรรนติยสารกลุสตรตีั้งแต่เริม่ตีพิมพ์ครั้งแรกในปี พ.ศ.2514-2561 ซึ่งมี
ระยะเวลาในการผลิต 47 ปี รวมนติยสารทั้งสิ้น 1,124 ฉบับ ทั้งนี้เพื่อให้เห็นถึงความเปลีย่นแปลงท่ีชัดเจนขึ้นจึงจัด
กลุ่มนิตยสารออกเป็น  4 กลุ่มคือ กลุ่ม 1 (พ.ศ.2514-2530),  กลุ่ม 2 (พ.ศ.2511-2540), กลุ่ม 3 (พ.ศ.2541-
2550), และกลุ่มที่4 (พ.ศ.2551-2561)  

5. ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวจิัยที่เกี่ยวข้องกับวาทกรรมแม่ในนิตยสารกุลสตรีเพื่อเป็นแนวทางใน
การวิเคราะห์โดยทฤษฎีที่ใช้คือ แนวคิดวาทกรรม อุดมการณ์ อำนาจ การครอบงำและแนวคิดการวิเคราะห์วาท
กรรมเชิงวิพากษ์ (Critical Discourse Analysis หรือ CDA) ของแฟร์คลัฟ  (Fairclough,1995) และฟานไดก์  
(Van Dijk, 1995)   
  6. เรียบเรยีงและนำเสนอผลการวจิัย 

 

6. สรุปผลการวิจัย 
          ความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือน 

ผู้วิจัยนำแนวคิดเรื่องการวิเคราะห์วาทกรรมแนวทฤษฎีวิพากษ์หรือ CDA (Critical Discourse Analysis) 
เป็นหลักในการวิเคราะห์ พบว่ามีกลวิธีการใช้ภาษา 4 วิธี ท่ีปรากฏและผลิตซ้ำอย่างต่อเนื่องในนิตยสารกุลสตรี  ซึ่ง
สื่อความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือนอย่างชัดเจน  ดังนี้ 

1.  การเลือกใช้คำศัพท์ คือ การที่ผู้ผลิตนิตยสารกุลสตรเีลอืกสรรคำมาใช้เพื่อสื่อความคิดและความรู้สึก
ที่จะทำให้ผู้รับสาร หรือผู้บริโภคเกิดการเปลีย่นแปลงพฤติกรรม ซึ่งก่อให้เกิดการตอบสนองต่อพฤติกรรม สินค้านั้นๆ 
ตามทฤษฎีของฮัลลิเดย์ (Halliday) ได้กล่าวไว้ว่า “Vocabulary or lexis is a major determinant of ideation 
of ideational structure.” กล่าวคือ “คำศัพท์เป็นสิ่งสำคัญในการกำหนดโครงสร้างความคิดของผู้ใช้” (ชนกพร 
อังศุวิริยะ, 2551, 120)  ดังนั้น  การที่ผู้ผลิตเลือกใช้คำหรือกลุ่มคำในการสื่อถึงความเป็นแม่ซ้ำๆ จึงเป็นการเน้นย้ำ
ให้เกิดการตระหนักและรับรู้ว่ามีความคิดและความเช่ือเหล่านั้นเป็นจริงในสังคมในหลากลหลายวิธี อาทิ  

1.1  การใช้คำบรรยายความรู้สึกของแม่ มีการเลือกใช้นามวลเีกี่ยวกับความรูส้ึกของแม่ใน
ความรูส้ึกเชิงบวก เช่น คำว่ารัก ดีใจ ต่ืนเต้น ต้ืนตัน มีความสุข สนกุสนาน เป็นต้น เพื่อแสดงความรูส้ึกของแม่ใน
ช่วงเวลานั้นๆ เช่น 

 
นึกถึงซ้อส ลี แอนด์เพอร์รินส์ ทุกครั้งที่ ปรุงอาหาร ซ้อส ลีแอนด์เพอร์รินส์ (ตรากระต่าย) 

เท่านั้นท่ีเป็น ซ้อสเวอร์สเตอร์เชียร์แท้ จากระเทศอังกฤษ  ช่วยปรุงอาหารให้อร่อยถูกปากเหมือนแม่ทำ จากคำแรก
จนคำสุดท้าย (โฆษณาซอสปรุงอาหาร)  

      (กุลสตรี, ปักษ์หลัง, กันยายน, 2517) 

... ดิฉันสนใจในงานถักมาก แต่อยากจะให้ทาง “กุลสตรี” ช่วยลงลายถัก “แท็ต” บ้างจะได้หรือ
เปล่าคะ เพราะดิฉันชอบถักแท็ตมากพอ ๆ กับถักโครเชท์ ตอนนี้ดิฉันกำลังท้องอยากถักเสื้อ ถุงเท้าให้ลูก มันเป็น
ความสุขของคนกำลังจะเป็นแม่คนค่ะ (บทบรรณาธิการ) 

        (กุลสตรี, ปักษ์หลัง, มิถุนายน, 2527) 
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สวัสดีค่ะ คุณยุพา ดิฉันเป็นแฟน “กุลสตรี” มาเป็นเวลา 10 ปีแล้วค่ะ ลูก ๆ ดิฉันชอบทานซุบ
เห็ดและช็อกโกแลตมาก ดิฉันอยากให้ช่วยลงวิธีทำซุบเห็ดและช็อกโกเลตแบบมีไส้อัลมอนด์และลูกนัทด้วยค่ะ น่า
ตื่นเต้นที่เห็นความสุขของลูกๆ ค่ะ ... (บทบรรณาธิการ) 

           (กุลสตรี,ปักษ์แรก, สิงหาคม, 2526) 
 

จากตัวอย่างที่ยกมาจะเห็นว่ามีการเลือกใช้คำศัพท์ที่แสดงถึงความรักของแม่ และบทบาทหน้าท่ีของแม่ที่มี
ต่อลูก โดยนำเสนอภาพแม่ที่เก่ง มีความสุข เลี้ยงดูลูกได้อย่างดี มีความชำนาญในทุกเรื่อง โดยเฉพาะงานบ้านงาน
เรือน การเย็บปักถักร้อย อันเป็นลักษณะเฉพาะที่ตอกย้ำอุดมการณ์ความเป็นแม่ศรีเรือนให้ชัดเจนขึ้น  โดยเฉพาะ
หน้าที่ทำอาหารให้ลูกและทุกคนในครอบครัวจะเป็นหน้าที่หลักของแม่ จากตัวอย่างที่ยกมานั้นจะเห็นได้ว่า แม่บาง
คนทำอาหารไม่เก่งหรือไม่หลากหลาย แต่พยายามหาวิธีต่างๆ เพื่อลดข้อบกพร่องของตน  ซึ่งอาหารที่แม่ทำมักเป็น
อาหารที่ลูกชอบ โดยต้องคำนึงถึงความปลอดภัย ถูกหลักโภชนาการ มีรสชาติอร่อย เพื่อให้ลูกเจริญอาหาร สร้าง
ความเจริญเติบให้กับร่างกาย  

นอกจากการเลือกใช้คำศัพท์ที่แสดงความรู้สึกของแม่ที่มีต่อลูกแล้ว ผู้วิจัยยังพบการใช้คำศัพท์ที่แสดง
ความรู้สึกกังวลใจของแม่ที่มีต่อลูกด้วย  โดยเฉพาะเรื่องสุขภาพและความเจ็บป่วยทางร่างกายของลูก ซึ่งถือว่าเป็น
เรื่องที่ทำให้แม่กังวลใจมากที่สุด เพราะเมื่อลูกเจ็บป่วย แม่อาจปฏิบัติตัวไม่ถูก อาจทำให้อาการเจ็บป่วยของลูกไม่
หายหรือหนักขึ้นได้ หรือความรู้สึกกังวลใจในขณะตั้งครรภ์ อารมณ์หรือฮอร์โมนที่เปลี่ ยนไปของแม่อาจทำให้เกิด
ความกังวลใจ ซึ่งความรู้สึกในเชิงลบนี้จะพบได้จากคำว่า กังวล ทุกข์ใจ กลัว ตกใจ เป็นห่วง เป็นปัญหา ว้าวุ่นใจ 
เตรียมใจ เศร้าใจ ร้องไห้ ความเป็นความตาย เป็นอันตรายถึงชีวิต ฯลฯ  และพบมากในบทความสำหรับคนรักลูก
ในนิตยสารกุลสตรี ดังตัวอย่าง 

กล่าวถึงอาการชักของลูกเป็นอาการที่คุณจะต้องรีบนำส่งแพทย์โดยเร็วที่สุด สาเหตุของการชักมีอยู่
หลายประการด้วยกัน ตั้งแต่ไม่ร้ายแรงจนกระทั่งร้ายแรงมากจนอาจเป็นอันตรายถึงชีวิตได้อย่าตกใจจนไม่มีสติ 
เพราะนั้นคือความเป็นความตายของลูก (บทความสำหรับคนรักลูก)  

    (กุลสตรี, ปักษ์แรก, พฤศจิกายน, 2520) 

แม่ที่อยู่ใกล้ชิดกับลูก ๆ อย่าปล่อยให้ลูกอยู่กับมือถือ ติดเกม เพื่อครอบครัวจะไดเ้กิดความอบอุ่น
บ้านจะเป็นบ้านที่แท้จริง  แม่สมัยนี้มีความรู้ก้าวทันเทคโนโลยีและกา้วทันลูก (บทความสำหรับคนรักลกู) 

 (กุลสตรี,ปักษ์แรก, มกราคม, 2557) 

 จากตัวอย่างที่ยกมาพบว่า มีการเลือกใช้คำศัพท์ที่แสดงถึงความกังวล ความกลัว ความไม่มั่นใจในการเลี้ยง
ลูก ความกดดันในการทำหน้าที่แม่ เป็นสิ่งที่ผู้หญิงในบทบาทแม่กังวลมาก  ทั้งนี้เพราะผู้หญิงทุกคนย่อมถูกคาดหวัง
ทั้งจากสังคมและคนในครอบครัวกับบทบาทความเป็นแม่  ด้วยเหตุนี้จึงพบว่าอุดมการณ์ความเป็นแม่ศรีเรือนใน
ปัจจุบันไม่ได้ผลิตซ้ำเฉพาะอุดมการณ์เดิมที่มุ่งเน้นให้ผู้หญิงเป็นเพียงแม่ที่ดูแลเรื่องงานบ้านงานเรือนเท่านั้น  แต่ต้อง
เป็นแม่ที่มีความรู้ความสามารถรอบด้านมากขึ้น เช่น ด้านการแพทย์และสุขภาพ เพราะความเจ็บป่วยของลูกจะเป็น
สิ่งแม่ทุกคนกังวลใจมาก และเมื่อใดที่ลูกเจ็บป่วยจะสร้างความทุกข์ใจ เครียด ซึ่งหากแม่ไม่มีความรู้ความเข้าใจที่
ถูกต้องในการปฏิบัติตนแล้วอาจเพิ่มความเจ็บป่วยทำให้รุนแรงขึ้น ด้วยเหตุนี้จึงพบว่า มีเนื้อหาจำนวนไม่น้อยใน
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คอลัมน์ต่างๆ ของนิตยสารกุลสตรีที่มุ่งเสริมสร้างความรู้และทักษะทางการแพทย์และสุขภาพอนามัย  โดยเฉพาะ
การดูแลและปกป้องลูกน้อยให้มีสุขภาพแข็งแรง ไม่เจ็บไข้ได้ป่วย  

1.2  การใช้คำบรรยายพฤติกรรมของแม่ 

    จากการศึกษาพบว่า มีการใช้คำกริยาเพื่อแสดงพฤติกรรมของแม่เกี่ยวกับเลี้ยงลูก เช่น คำว่า ห่วงใย 
ใส่ใจ ดูแล ทะนุถนอม อุ้ม เป็นต้น ซึ่งคำเหล่านี้เป็นคำที่สื่อให้เห็นภาพการเลี้ยงดูลูกอย่างตั้งใจ เอาใจใส่ทะนุถนอม
ลูกอย่างดีเช่น 

ดีนี่ “สูตรน้ำนมและโยเกิร์ต ใหม่ ! อยากให้แม่ได้ลองจังเย้ย” ดีนี่ เพียว ครีมอาบน้ำ สูตรน้ำนม
และโยเกิร์ต D-Nee Pure Extra Moist Milk Bath อุดมด้วยมิลค์โปรตีน พร้อมคุณค่าจากน้ำผึ้ง ช่วยให้ผิวเนียนนุ่ม 
pH Balance ช่วยรักษาสมดุลของผิว เพื่อผิวบอบบาง และแพ้ง่าย ทดสอบแล้วว่าอ่อนโยน ไม่ระคายเคือง (Hypo 
Allergenic Tested) ฟองครีมนุ่ม อาบสะอาด ล้างออกง่าย ดีที่สุดสำหรับลูกน้อยและคุณ (โฆษณาครีมอาบน้ำ)   

(กุลสตรี, ปักษ์หลัง, เมษายน, 2552) 

จากตัวอย่างที่ยกมา พบว่ามีการใช้คำกริยาเพื่อแสดงพฤติกรรมของแม่เกี่ยวกับการเลี้ยงลูก เช่น 
คำว่า อ่อนโยน ใส่ใจ ทะนุถนอม เอาใจใส่ เลือกสรร คัดสรร ดูแลให้ลูกมีความสุข อบรมสั่งสอน เป็นต้น การเลือกใช้
คำเหล่านี้แสดงให้เห็นหน้าที่สำคัญในการเลี้ยงลูกอย่างดีที่สุดนั้น  จะต้องทุ่มเทแรงกายแรงใจเลี้ยงอย่างตั้งใจและใส่
ใจในทุกขั้นตอน พร้อมทั้งสรรหาสิ่งดี ๆ มาให้ลูก ไม่ว่าจะเป็นผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ การเป็นแม่ศรีเรือนยุคใหม่ให้
ความสำคัญกับเรื่องผลิตภัณฑ์จากธรรมชาติ จึงทำให้ความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือนต้องปรับตัวให้เท่าทันกับ
ความเปลี่ยนแปลงของสังคมในครั้งนี้ด้วย ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดเจนคือ การเลือกผลิตภัณฑ์ที่ดีสำหรับลูกน้อย เช่น สบู่
ที่ใช้สำหรับลูกต้องเลือกสูตรพิเศษที่มีความอ่อนโยน หรือมีสารสกัดที่มาจากธรรมชาติเพื่อให้ผิวลูกน้อยไม่ก่อให้เกิด
การระคายเคือง แสดงให้เห็นว่าการเลี้ยงลูกไม่ใช่เรื่องง่าย ต้องดูแลเอาใจใส่เป็นพิเศษเพื่อให้ลูกปลอดภัยมี
คุณลักษณะที่พึงประสงค์ เช่น ผิวเนียนนุ่ม ถนอมผิวให้ชุ่มช่ืน หรืออารมณ์ดี เป็นต้น นอกจากนี้ในสังคมยุคใหม่เปิด
โอกาสให้แม่ทำงานทั้งในและนอกบ้านมากขึ้น ประกอบกับกระแสรักสุขรูปที่เริ่มเข้ามาและได้รับความนิยมมากขึ้น
ในสังคม  จึงส่งผลให้แม่ยุคใหม่เริ่มหนัมาใส่ใจความงามและสขุภาพเพิ่มขึ้น  ซึ่งแนวคิดดังกล่าวส่งผลต่อความเป็นแม่
ในอุดมการณ์ความเป็นแม่ศรีเรือนด้วย ดังจะเห็นได้จากการใช้คำบรรยายบุคลิกภาพของแม่ ท่ีไม่ได้มีแต่เฉพาะแม่ที่
เก่งงานบ้านงานเรือนเหมือนแต่ก่อนเท่านั้น  แต่มีแม่ในลักษณะใหม่ ๆ ด้วย เช่น  แม่ที่มีบุคลิกภาพดี เก่ง สวย ใจดี 
น่ารัก และอ่อนเยาว์ ดังจะเห็นได้จากการใช้นามวลี เช่น คุณแม่คนเก่ง คุณแม่คนสวย คุณแม่ยังสาว คุณแม่ที่
ทันสมัย  เป็นต้น กลวิธีทางภาษาในหัวข้อน้ีจะพบมากในโฆษณาที่เกี่ยวกับแม่และลูก ดังตัวอย่าง 

ผิวสวยแบบคุณแม่ก็มีโอกาสแบบนี้เชิญคุณแม่คนสวยอย่ารอช้ามาประกวดคุณแม่ผิวสวยกับนี
เวียครีม(โฆษณาครีมบำรุงผิว)       

(กุลสตรี, ปักษ์หลัง, กรกฎาคม, 2544) 
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เด็กบางคนที่เรียนเก่งแต่เอาตัวเองไม่รอด เพราะความเครียด ไม่ยืดหยุ่น ย้ำคิดย้ำทำ ก้าวร้าว 
บางคนชอบแยกตัว เข้ากับคนอื่นลำบาก ทำให้เหงา บางคนสร้างโลกของตัวเองจนกลายเป็นโรคจิตเภทไปก็พบได้” 
คุณแม่ยุคใหม่ใส่ใจลูกหน่อยนะ (บทความสำหรับคนรักลูก) 

(กุลสตรี, ปักษ์หลัง, มิถุนายน, 2554) 

 นอกจากนี้ยังพบการใช้กลุ่มคำบรรยายความรู้ความสามารถของแม่ยุคใหม่ที่สะท้อนผ่านอาชีพ
ด้วย คือ การใช้นามวลีเกี่ยวกับอาชีพ ที่แสดงให้เห็นความรู้ความสามารถและการได้ยอมรับในสังคม เช่น ผู้พิพากษา 
แพทย์ นักธุรกิจ จึงทำให้อุดมการณ์ความเป็นแม่ศรีเรือนนี้ไม่ได้หมายถึงแม่ในพื้นที่ภายในบ้านพียงอย่างเดียว
เหมือนเดิมอีกต่อไป แต่ได้ขยายขอบเขตของแม่ออกไปยังพื้นที่ทางสังคมภายนอกบ้านด้วย ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่า 
“แม่”กลายเป็นบุคคลที่ได้รับการยอมรับทางสังคม กล่าวคือ “สังคมยกย่องผู้มีความรู้ความสามารถในพื้นที่
สาธารณะที่เรียกว่าผู้หญิงทำงาน (working woman) หรือคุณแม่ทำงาน (working mom)” (สุคนธรัตน์ สร้อยทอง
ดี, 2552, 62) กลวิธีทางภาษาในลักษณะนี้พบมากในบทสัมภาษณ์ และโฆษณา โดยเฉพาะโฆษณาที่เกี่ยวกับแม่และ
ลูกนั้น มีความจำเป็นต้องใช้บุคคลที่มีชื่อเสียงมีบทบาทเป็นแม่มาโฆษณาสินค้าเพื่อสร้างความน่าเชื่อถือ  เพราะการ
รับรองผลิตภัณฑ์โดยใช้บุคคลที่มีช่ือเสียงเพราะไม่เพียงแต่ส่งผลดีต่อทัศนคติที่มีต่อโฆษณาเท่านั้นแต่ยังส่งผลดีต่อ
ทัศนคติกับสินค้าด้วย เพราะทำให้เกิดความช่ืนชอบและจดจำโฆษณาหรือตราสินค้าได้มากยิ่งขึ้นด้วย  ยิ่งช่วย
กระตุ้นให้เกิดความต้องการซื้อและส่งผลทำให้เกิดการตดัสนิใจซื้อผลติภัณฑ์ในที่สุด (อริญชย์ ณ ระนอง, 2558,145-
168) ดังตัวอย่างดังนี ้

 สำหรับลูกคนเก่งของนุส นุสเลือก ดูแม็กซ์พลัส สะดวกไม่ต้องชง (โฆษณานม) 

        (กุลสตรี, ปักษ์หลัง,พฤศจิกายน, 2550) 

 คุณมาลีรัตน์ คุณผลิน สตรีนักธุรกิจดีเด่น คุณแม่คนสวยคนเก่งของลูกๆ เกี่ยวกับอุดมการณ์ใน
การทำงานได้สำเร็จ คุณมาลีรัตน์บอกว่า ดิฉันถือว่าต้องขยัน อดทน ซื่อสัตย์ สุจริตและมีความจริงใจ (สัมภาษณ์ 
เยี่ยมบ้านกุลสตรี)                                                                                             

                                                               (กุลสตรี, ปักษแ์รก, กรกฎาคม, 2535) 

 เปิดใจท่านผู้พิพากษาหนึ่งเดียวของเชียงใหม่ ท่านปิยะรัตน์ ตัณฑะศรี คุณแม่แสนดีของลูกน้อย
ท่านเป็นคนทำงานจริงจัง มีปณิธานสูงยิ่งและเป็นที่น่ายินดีที่ กุลสตรี เป็นนิตยสารฉบับแรกที่ได้จับเข่าคุยกัน  
(สัมภาษณ์เยี่ยมบ้านกุลสตรี) 

        (กุลสตรี, ปักษ์แรก, มกราคม, 2538) 
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สัมภาษณ์คุณสุมลมาลย์ กัลยาศิริ อธิบดีหญิงคนแรกกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม ผู้หญิงวันนี้
นอกจากสามารถดูแลครอบครัวได้ดีแล้ว  ได้รับแต่งตั้งให้อธิบดีหญิงคนแรกของกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม ซึ่งถือว่า
เป็นตำแหน่งสูงสุดของกรม ดิฉันก็รู้สึกเป็นเกียรติและภาคภูมิใจมากไม่ได้คาดหวังในการงานว่าจะต้องเป็นผอ.อะไร 
แต่คาดหวังกับการเป็นแม่มากกว่าเป็นแม่ที่ทันสมัย เมื่อสมัยลูกเล็กๆ พอเสร็จงานดิฉันก็ห่วงมากหน่อย ใครไม่สบาย
รึเปล่า กลับบ้านมาต้องมาดูก่อนสิ่งใด (บทสัมภาษณ์เยี่ยมบ้านกุลสตรี ) 

      (กุลสตรี, ปักษ์หลัง, พฤศจิกายน, 2545)  

จากตัวอย่างข้างต้น มีการใช้นามวลี คุณแม่คนเก่ง คุณแม่คนสวย คุณแม่ที่ทันสมัย รวมทั้งนำเสนอ
ตำแหน่งหน้าที่การงานของแม่ หรือบทบาทในวงสังคม เช่น อธิบดีหญิงคนแรกกรมส่งเสริมอุตสาหกรรม ที่แสดงให้
เห็นว่าผู้หญิงออกมาทำงานนอกบ้านและได้รับการยอมรับในความสามารถมากข้ึน  มีตำแหน่ง หน้าที่การงานเป็นที่
น่ายกย่อง เป็นที่นับหน้าถือตาในสังคม นั่นเป็นเพราะผู้หญิงได้รับการศึกษาในระดับที่สูงขึ้น ได้รับการยอมรับจาก
สังคมให้ทำงานในหน้าท่ีสำคัญ  เช่น อาชีพหมอ ผู้พิพากษา หรือนักธุรกิจ แต่ถึงอย่างไรบทบาทและหน้าที่ความเป็น 
“แม่” จากอุดมการณ์แม่ศรีเรือนได้ตอกย้ำให้ “แม่”เป็นสิ่งที่ผู้หญิงทุกอาชีพคำนึงถึงตลอดเวลา เป็นการตอกย้ำอุดม
คติที่ปลูกฝังกันมาว่าลูกคือสิ่งที่แม่ต้องดูแลไม่ว่าจะทำงานระดับสูงหรือเป็นท่ียอมรับในสังคมมากเพียงใด แต่บทบาท
หน้าท่ีดูแลลูกยังคงเป็นสิ่งสำคัญที่ไม่อาจละเลยหรือละทิ้งไปได้   

2. การใช้อุปลักษณ์ (metaphor) 

แนวคิดของ เลคอฟและจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980) ที่ผู้วิจัยเลือกนำมาวิเคราะห์ความ
เป็นแม่ก็เพื่อแสดงให้เห็นว่า ผู้ผลิต หรือ นิตยสารกุลสตรี ได้ใช้อุปลักษณ์เป็นเครื่องมือในการสร้างมุมมองและตอก
ย้ำแนวคิดบางประการให้แก่ผู้บริโภค ดังนี ้

  1) มโนอุปลักษณ์ (conceptual metaphor) คือสิ่งที่ช่วยกำกับระบบความคิด วิธีการมองโลกของ
คนในสังคม (การดูแลลูก เลี้ยงลูก ปกป้องลูก คือการทำสงคราม ) จากการศึกษาอุดมการณ์แม่ศรีเรือนในนิตยสาร
ฉบับนี้พบว่า  มีการใช้ภาษาที่เน้นความสำคัญของหน้าที่แม่ศรีเรือนในแง่ของการดูแลและปกป้องลูก  โดยเฉพาะ
อย่างยิ่ง การใช้มโนอุปลักษณ์เกี่ยวกับการทำสงครามหรือการต่อสู้ สังเกตการณ์ใช้ชุดคำต่างๆ เช่น ปกป้อง ป้องกัน 
รักษา เสริมสร้าง สกัด แพ้ ปลอดภัย ได้แสดงการเชื่อมโยงให้เห็นว่าแม่เป็นผู้ทำสงคราม ต่อสู้ หรือปกป้องลูกจาก
อันตราย ส่วนสินค้าเป็นอาวุธหรือผู้ช่วยทำสงคราม และเปรียบเชื้อโรคหรือสิ่งที่ไม่พึงประสงค์สำหรับลูกเป็นศัตรู
หรือคู่ต่อสู้ที่ต้องกำจัดให้หมดไป และการที่แม่ต้องสรรหาวิธีการต่างๆ เพื่อเลี้ยงดูลูกเป็นเรื่องใหญ่และสำคัญ
เทียบเท่ากับการทำสงคราม แม่ต้องรับหน้าที่เป็นแม่ทัพเพื่อปกป้องลูก เช่น 

อาหารทุกจานในบ้านนี้มีแม่เป็นผู้รับผิดชอบ แม่จึงเลือก อสร.เท่านั้น เพราะมั่นใจว่าปลอดภัย
เพื่อปกป้องคนในครอบครัว (โฆษณาน้ำส้มสายชู)  

(กุลสตรี, ปักษ์หลัง, กันยายน, 2525) 
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ผ้าอ้อมเด็กจอห์นสันใหม่ ให้ลูกรักแห้งกายสบายตัวยิ่งขึ้น คือผ้าอ้อมแบบกางเกงสำเร็จรูป ซึ่ง
พัฒนาการก้าวใหม่ล่าสุดปกป้องมั่นใจไม่ระคายเคืองไม่แพ้ เพื่อใช้แทนผ้าอ้อมผ้า เลือกขนาดที่เหมาะกับลูกน้อยของ
คุณ (โฆษณาผ้าอ้อมสำเร็จรูป)  

(กุลสตรี, ปักษ์แรก, สิงหาคม, 2526) 

2) ถ้อยคำอุปลักษณ์  (metaphorical expressions) หมายถึง ถ้อยคำที่แสดงการเปรียบเทียบ
ระหว่างสิ่งที่แตกต่างกันสองสิ่ง  ในนิตยสารฉบับนี้นิยมใช้ถ้อยคำอุปลักษณ์ที่ตอกย้ำให้แม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือน
ซึ่งสื่อความคิดได้ว่า”ลูก” มีความสำคัญมากสำหรับแม่ ดังนั้นแม่ต้องเตรียมตัวเตรียมใจเลี้ยงลูกให้ดีที่สุด  เพราะ
ภาระหน้าที่อันสำคัญอีกด้านหนึ่งของแม่ศรีเรือนคือดูแลและรับผิดชอบลูกๆ ในทุกด้าน เช่น ลูกคือภาระรับผิดชอบ, 
ลูกคือสิ่งสำคัญที่สุด, ลูกเป็นเจ้าชาย, หรือลูกเป็นแก้วตาดวงใจ ซึ่งสื่อความคิดได้ว่า “ลูก” ทุกคนเป็นสิ่งที่มีค่า
มากที่สุด เช่น 

สัมภาษณ์ มาช่า วัฒนพานิช ผู้หญิงสมัยนี้หรือสมัยใดล้วนเหมือนกันอยู่สิ่งหนึ่งนั่นก็คือรักลูก..ลูก
เป็นเจ้าชายของมาช่า อยากให้มีความสุขท่ีสุดค่ะ (บทสัมภาษณ์เยี่ยมบ้านกุลสตรี ) 

(กุลสตรี, ปักษ์หลัง, กันยายน, 2534) 

สัมภาษณ์ รศ.อรุณีประภา  หอมเศรษฐี “เลี้ยงลูกนี่ยากทุกตอนเลย เพราะตอนเด็กเราจะต้อง
ดูแลความปลอดภัย ปล่อยไม่ได้เลย โตขึ้นก็ต้องสั่งสอน เวลาอารมณ์เสียก็ต้องอดทน แล้วจะต้องไม่เอาเรื่องงานมา
ปนกับเรื่องของลูก ดิฉันคิดว่าลูกคือคนที่สำคัญท่ีสุดของตัวเรา เมื่อมีลูกแล้วเราต้องไม่เห็นแก่ตัว ต้องพร้อมที่จะให้
ความช่วยเหลือเขาได้ (บทสัมภาษณ์เยี่ยมบ้านกุลสตรี ) 

(กุลสตรี, ปักษ์หลัง, กันยายน, 2537) 

 การใช้อุปลักษณ์เป็นกลวิธีทางภาษาที่สำคัญในการสร้างความคิดของคนในสังคม ให้เห็น รูปที่ชัดเจน 
โดยเฉพาะการเปรียบลูกคือ คนท่ีสำคัญที่สุด แสดงให้เห็นถึงความสำคัญและความพิเศษของลูก ฉะนั้นผู้เป็นแม่ต้อง
ตระหนักและเลี้ยงลูกให้ดีที่สุดเท่าที่จะทำได้  จึงส่งผลให้แม่ต้องตระหนักถึงบทบาทและความสำคัญในหน้าที่ของตน
ตามความคาดหวังของสังคมมากข้ึน  ด้วยการเลี้ยงลูกให้ดีที่สุดเท่าที่จะทำได้   เพราะลูกคือคนพิเศษที่ต้องได้รับการ
เลี้ยงดูอย่างพิเศษหรือแตกต่างจากบุคคลอื่น 
 
3. การใช้สหบท 

‘สหบท’ ตรงกับภาษาอังกฤษว่า ‘Intertextuality’ หมายถึง การที่มีตัวบทหนึ่งในการอ้างอิงหรือแทรกตัว
บทอื่น ซึ่งส่งผลให้เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างตัวบทที่กำลังกล่าวถึงและตัวบทอื่นที่อ้างถึงหรือแทรกเข้ามา  สหบทจะ
แทรกคำถามปัญหา และการแทรกข้อมูลทางวิทยาศาสตร์เผื่อสร้างความน่าเช่ือถือ  (Fairclough, 1992 อ้างถึงใน
ศิริพร ภักดีผาสุก, 2553,  100)  ผู้วิจัยพบว่าในนิตยสารกุลสตรี มีการใช้สหบทเพื่อนำเสนออุดมการณ์แม่ศรีเรือน
ด้วย เช่น 
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เซนลุกซ์ ให้ความสุขทุกเวลา เซนลุกซ์ ผลิตภณัฑ์อาบน้ำสำหรับเด็กน้อยที่มีค่า BH15 ดีต่อผิวลูก
น้อย(โฆษณาสบู่) 

(กุลสตรี, ปักษ์หลัง, ตลุาคม,  2554)  

 ดมูิลค์ ผลติจากนมผงคุณภาพ การันตีด้วยนักโภชนาการ จากนิวซีแลนด์ สำหรับลูกรักคนสำคัญ
ของคุณ 

(กุลสตรี, ปักษ์หลัง, สิงหาคม,  2539) 

การใช้สหบทในตัวอย่างข้างต้นได้นำเสนอความเป็นแม่ในอุดมการณ์ความเป็นแม่ศรีเรือนไว้อย่างชัดเจน  
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง  ในเรื่องการดูแลคุณภาพชีวิตที่ดีของลูกๆ ให้มีชีวอนามัยที่ดี ทั้งการกินและใช้ชีวิตให้มีคุณภาพ 
ปลอดภัย และสร้างความมั่นใจให้แม่ว่าสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ที่เลือกให้ลูกนั้นคือสิ่งที่ดีท่ีสุด เช่น แม่เลือกผลิตภัณฑ์ที่
นำเข้าจากต่างประเทศหรือรับรองจากสถาบันที่มีช่ือเสียง จะทำให้แม่เป็นแม่ที่พึงประสงค์ เป็นแม่ที่มีรสนิยมซึ่งเป็น
อีกหนึ่งคุณสมบัติของแม่ศรีเรือนที่ปรากฏ 
 

4. การกล่าวอ้างข้อคิดเห็น 

การกล่าวข้อคิดเห็น คือการใช้ถ้อยคำที่แสดงความเชื่อ การตัดสิน การใช้ทัศนคติของผู้พูดหรือของผู้เขียน 
ซึ่งจะสังเกตได้จากคำว่า ต้อง จำเป็นต้อง ควร ย่อม เชื่อว่า ปรากฏร่วมด้วย  เช่น 

แม่ต้องมีรสมือในการปรุงอาหารเป็นเยี่ยมด้วย กิจวัตรประจำวันคือการปรุงอาหารสำหรับคณุ
พ่อบ้านและลูกด้วยตนเอง (บทสัมภาษณ์ จันทิมา วิจติรวาทการ ) 

    (กุลสตรี, ปักษ์หลัง, พฤษภาคม, 2515)  
 

คุณแม่มั่นใจเลือกน้ำยาปรับผ้านุ่ม สมาร์ท ท่ีตอบครบ ทุกความต้องการของครอบครัวฉลาดใช้  
Smart ฉลาด หอม นุ่ม (โฆษณาผลิตซักผ้า) 

(กุลสตรี, ปักษ์แรก, กรกฎาคม, 2548)  
 

จะเห็นได้ว่าการใช้คำกล่าวอ้างข้อคิดเห็นเป็นการสร้างความเช่ือมั่น และโน้มน้าวให้ผู้อ่านเห็นด้วยกับ
ความคิดเหล่านี้ ถือเป็นการสร้างบรรทัดฐานทางสังคมร่วมกันว่า ไม่ใช่แม่คนใดคนหนึ่ง  แต่เป็นการเหมารวมว่าแม่
ทั้งหมดที่มีความต้องการให้ลูกได้รับแต่สิ่งดีๆ การกล่าวอ้างข้อคิดเห็นจะปรากฏนัยยะสำคัญที่สื่อถึงความคิดเห็นของ
คนในสังคมด้วย และอาจนำมาซึ่งการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของแม่ให้ปฏิบัติสิ่งต่างๆ ตามที่สังคมคาดหวังไว้ เช่น 
แม่ต้องทำอาหารอร่อย หรือแม่ต้องเลือกใช้ของที่ดีมีคุณภาพเท่านั้น  
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6. อภิปรายผลการวิจัย 
จากการนำแนวคิดเรื่องการวิเคราะห์วาทกรรมแนวทฤษฎีวิพากษ์หรือ  CDA (Critical Discourse 

Analysis) มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ศึกษานิตยสารกุลสตรีเป็นระยะเวลา 47 ปี ผู้วิจัยพบว่ามีกลวิธีการศึกษาที่ใช้
เพื่อสื่อความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือน มี 4 กลวิธี คือ 1) การเลือกใช้คำศัพท์ต่าง ๆ 2) การใช้อุปลักษณ์ 3) 
การใช้สหบท และ 4) การกล่าวอ้างข้อคิดเห็น   

จากกลวิธีทางภาษาที่พบนี้จะเห็นได้ว่า ความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือนนี้เปลี่ยนไปตามยุคสมัย แต่
แม่คือผู้ที่มีความเหมาะสมในการเลี้ยงลูกมากท่ีสุด ในบางครั้งแม่จะเป็นเพียงแม่บ้าน แต่กลับมีอิทธิพลต่อสังคมไทย
อย่างมาก และแม้ว่าผู้หญิงจะพยายามนิยามตนขึ้นมาใหม่ท่ามกลางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป แต่ดูเหมือนว่าภาพและ
บทบาทความเป็นแม่ยังคงดำรงอยู่ตราบเท่าที่ผู้หญิงมีโครงสร้างทางชีวรูปที่เอื้อต่อการให้กำเนิดลูก และยังถูก
กำหนดให้อยู่ภายใต้ระบบสถาบันที่ถูกสร้างโดยเพศชาย และกำหนดภาระหน้าที่ให้กับผู้หญิงในการเลี้ยงลูกรวมไป
ถึงดูแลคนในครอบครัวอย่างดีที่สุด ทั้งงานบ้านงานเรือนที่ต้องเก่งและมีความสามารถในด้านการเย็บปักถักร้อย 
เสื้อผ้าของตนเอง สามีและลูก การทำอาหารที่ต้องฝึกทำให้มีรสชาติอร่อย และมีประโยชน์ต่อคนในครอบครัว  
ขณะเดียวกันยังตอกย้ำบทบาทของแม่ที่ต้องเลี้ยงลูกให้มีสุขภาพดีทั้งกาย จิต และมีปัญญาดี ด้วยการเลือก
ผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมเพื่อปลอดภัยแก่ลูกน้อย และการศึกษาหาความรู้ด้านการแพทย์เพื่อการดูแลลูกน้อยให้มีสุขรูป
ทีแ่ข็งแรงหรือยามเจ็บป่วย   

อุดมการณ์ความเป็นแม่มีความสำคัญเพราะไม่ว่าเช้ือชาติใดผู้หญิงต่างก็ถูกปลูกฝังความคิดให้เป็นไปใน
ทิศทางเดียวกัน คือการจะเป็นผู้หญิงที่สมบูรณ์ได้นั้น ต้องให้กำเนิดและเลี้ยงดูลูก (สุคนธรัตน์ สร้อยทองดี, 2552, 
23)  ดังนั้น การศึกษาความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือนตามคิดวาทกรรมวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ (CDA) ภาษาจึง
เป็นส่วนสำคัญที่ทำให้เข้าใจในกระบวนการประกอบสร้างความหมาย ผลิตซ้ำ และก่อให้เกิดอุดมการณ์ที่สำคัญใน
สังคมไทย ซึ่งพบว่าความเป็นแม่ในอุดมการณ์แม่ศรีเรือนท่ีปรากฏมีการปรับเปลี่ยนเพื่อให้สอดคล้องกับยุคสมัยและ
ค่านยิมของคนในสังคมที่เปลี่ยนไป  ดังจะเห็นได้ชัดเจนว่า  พ้ืนท่ีและบทบาทของแม่มิได้อยู่แต่ในบ้านตามกรอบของ
อุดมการณ์แม่ศรีเรือนที่ยึดถือและสบืทอดมาตั้งแต่อดีตเท่าน้ัน แต่เง่ือนไขและความต้องการของสังคมที่เปลี่ยนแปลง
ไปเปิดโอกาสให้แม่ก้าวออกมาจากบ้านมาสู่พื้นท่ีทางสังคมเพิ่มมากขึ้น  ด้วยเหตุนี้จึงส่งผลให้มิติของความเป็นแม่ใน
อุดมการณ์แม่ศรีเรือนขยายขอบเขตบทบาทและหน้าที่มากข้ึน เช่น แม่ที่ได้รับการยอมรับจากสังคมผ่านในบทบาท 
หน้าที่ และอาชีพต่าง ๆ นอกจากนี้ยังพบว่าเมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วท้ังจากอิทธิพลของโลกาภิวัตน์และ
ความก้าวหน้าของสื่อดิจิทัล ทำให้ผู้หญิงต้องแสวงหาความรู้เพิ่มมากขึ้นเพื่อให้เท่าทันกับโลกท่ีเปลี่ยนไป ซึ่งความรู้
และนวัตกรรมใหม่ ๆ เหล่านี้ไม่เพียงแต่ช่วยผู้หญิงในการทำงานเท่านั้น แต่ยังช่วยเสริมสร้างทักษะความเป็นแม่ศรี
เรือนของแม่ยุคสมัยใหม่ให้เพิ่มมากขึ้นด้วย ทั้งการใช้เทคโนโลยีที่ทันสมัยในการทำงานบ้าน เช่น เครื่องซักผ้า 
เครื่องดูดฝุ่น  การทำอาหารจะเลือกประกอบอาหารกับเครื่องครัวที่ทันสมัยหรือเริ่มเลือกใช้อาหารสำเร็จรูปที่มี
คุณภาพมีคุณค่าตามหลักโภชนาการ เพื่อให้ลูกและคนในครอบครัวได้รับประทานอาหารที่มีประโยชน์เหมือนแม่ทำ
เอง ก่อให้เกิดการเช่ือมโยงเรื่องการบริโภคสนิค้าในยุคบรโิภคนิยม การเริ่มใช้ความรู้ทางวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยีจาก
สื่อท่ีทันสมัยมาเลี้ยงลูก เช่น การปรึกษาผู้เชี่ยวชาญเพื่อขอคำแนะนำในการเลี้ยงลูก หรือการเลือกผลิตภัณฑ์อาหาร
ที่มีสารอาหาร วิตามิน ประกอบการเลี้ยงลูกเช่น นมจะต้องเป็นนมที่มีส่วนผสมของวิตามิน สารอาหารต่างๆ ที่
เหมาะสมสำหรับลูกตามวัย รวมถึงวิธีการดูแลสุขภาพ หรือแนวคิดเรื่องวิธีการดำเนินชีวิตรูปแบบใหม่ๆ เพื่อแสดง
ภาพแม่ที่สุขภาพดีและพร้อมจะดูแลทุกคนในครอบครัวให้มีสุขภาพดีด้วย 
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ท้องถิ่นนิยม (localism) ที่ปรากฎในเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 2563 
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B.E. 2561 – 2563 
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บทคัดย่อ 

 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาท้องถิ่นนิยม(localism) ที่ปรากฎในเรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัลพานแว่น
ฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 2563 วิธีดำเนินการวิจัยกำหนดขอบเขตแบบเจาะจง การวิเคราะห์ข้อมูลแบบการพรรณนา
วิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่า เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 2563 เรื่องท้องถิ่นนิยมกับการ
วิพากษ์เรื่องความเป็นอื่น (otherness) มีจำนวน 3 เรื่อง ได้แก่ เราอยู่ท่ีสี่แยกไฟแดงวิฑูรอุทิศโอรังอัสลีกับผีร้ายแห่ง
เทือกเขาบรรทัด และเรื่องสิ่งที่รออยู่หลังเส้นชัย ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่องการปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ 
(centralization) มีจำนวน 2 เรื่อง ได้แก่ ดาวส่องเมือง และยินดีต้อนรับเข้าสู่ประภาคาร ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์
เรื่องกลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) มีจำนวน 7 เรื่อง ได้แก่ ดาวส่องเมือง คฤหาสน์ของพยาธิตาบอด 
แผนลดน้ำหนักของครูดาวเรือง โอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขาบรรทัด เมล็ดพันธุ์ แว่วข่าวคราวว่าข้าวแข็ง และ
ขบวนการฟักทอง  
คำสำคัญ: ท้องถิ่นนิยม, วรรณกรรมการเมือง, เรื่องสั้นรางวัลพานแว่นฟ้า 

 

Abstract 
The purpose of this  research article is to study localism  that appears in Short Stories of 

Phan Wean Fah Award B.E.2561 - 2563. Research methodolagy is purposive samping. Data was 
analyzed using descriptive analysis. The result of research revealed that 1) localism with 
otherness appears in 3 stories as follows;  Rao Yoo Tee See Yaek Fai Dang Wi toon Utis, O-Rang 
Asli Kab Phee Rai Hang Teuak Khao Bantad and Sing Tee Ror Yoo Lang Sen Chai 2) localism with 
centralization appears in 2 stories as follows; Dao Song Meuang and Yin Dee Torn Rab Khao Su 
Pra Pa Kan 3) localism with Power Corruption appears in 7 stories as follows; Dao Song Meuang, 
Ka Reu Hart Khong Phyathi Ta Bod, Paen Lod Nam Nak Khong Kru Daoruang, O-Rang Asli Kab Phee 
Rai Hang Teuak Khao Bantad, Ma Led Pan, Vaew Khaw Kraw Wa Khoa Kheng and Kha Buan Kan 
Faktong . 
Keywords: localism, Political Literature, Short Stories of Phan Wean Fah Award 
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1. บทนำ 
รางวัลวรรณกรรมพานแว่นฟ้าถือว่าเป็นรางวัลวรรณกรรมที่สำคัญในแวดวงวรรณกรรมไทย ซึ่งเป็นความ

ร่วมมือกันระหว่างสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทยและรัฐสภาไทยจัดประกวดวรรณกรรมการเมืองประเภทเรื่องสั้น
และกวีนิพนธ์ ตั้งแต่ปพี.ศ.2545 – พ.ศ.2556 และงดจัดประกวดในปีพ.ศ.2557 เนื่องจากมีเหตุการณ์รัฐประหาร ซึ่ง
พลเอก ประยุทธ์ จันทร์โอชา เป็นหัวหน้าคณะรักษาความสงบแห่งชาติ ทำให้การประกวดวรรณกรรมพานแว่นฟ้า
ต้องหยุดชะงักช่ัวคราว และจัดประกวดอีกในป ีพ.ศ.2558 จนถึงปัจจุบัน 

วรรณกรรมการเมืองกับบริบททางสังคมย่อมเกี่ยวเนื่องกันอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ วรรณกรรมทำหน้าที่เป็น
วาทกรรมหนึ่งที่นำเสนอภาพแทน (representation) ของผู้เขียนในการประกอบสร้างความหมายในตัวบท การ
ประกอบสร้างความหมายเกี่ยวกับประเด็นทางการเมืองในเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้ามีความน่าสนใจในหลาย
ประเด็น โดยเฉพาะเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้าในปี พ.ศ.2561 – 2563 ในช่วงนี้มีการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมืองประการหนึ่ง คือนับตั้งแต่ปีพ.ศ.2561 พลเอก ประยุทธ์ จันทร์โอชาได้เข้ามาดำรงตำแหน่งนายกรัฐมนตรี
อีกครั้งเป็นสมัยที่ 2 จากการเลือกตั้ง ครั้งนี้จึงแตกต่างไปจากการดำรงตำแหน่งนายกรัฐมนตรีในสมัยแรกซึ่งเป็นการ
ดำรงตำแหน่งหลังจากการรัฐประหาร เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้าในตั้งแต่ปีพ.ศ.2561 เป็นต้นมาจึงมีนัยบาง
ประการที่แตกต่างไป นักเขียนสามารถแสดงออกความคิดเห็นทางการเมืองอย่างอิสระมากขึ้นกว่าช่วงก่อนหน้านี้ 
การวิพากษ์ประเด็นทางการเมืองแทรกอยู่ในตัวบททั้งทางตรงและทางอ้อม เนื้อหาที่ปรากฏจะพบว่า มีเนื้อหา
การเมืองตั้งแต่ระดับปัจเจกบุคคลจนถึงการเมืองในระดบัมหภาค โดยวรรณกรรมแต่ละเรื่องนั้นนำเสนอถึงการปะทะ
สังสรรค์ระหว่างวาทกรรมกระแสต่าง ๆ ไว้ภายในตัวบท เช่น ท้องถิ่น รัฐ ความเป็นเมือง ความเป็นชนบท การด้อย
พัฒนา การพัฒนา เป็นต้น เรื่องสั้นหลายเรื่องได้มีการนำเสนอที่มีความสอดคล้องกับคตินิยมหลังสมัยใหม่ 
(Postmodernism) ไว้อย่างน่าสนใจ 

เสาวณิต จุลวงศ์ (2557) ได้อธิบาย วรรณกรรมไทยในกระแสหลังสมัยใหม่นิยมความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม ซึ่งสรุปได้ว่า ความหลากหลายทางสังคมวัฒนธรรมในสังคม แสดงให้เห็นถึงการปะทะสังสรรค์ระหว่าง
วัฒนธรรมกระแสหลักหรือส่วนกลางกับวัฒนธรรมกระแสรองหรือท้องถิ่น วรรณกรรมไทยหยิบยกประเด็น “ท้องถิ่น
นิยม” หรือ localism “การทำให้เป็นท้องถิ่น” (localization) ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัฒน์ (globalization) และ
การดูดกลืนเข้ากับศูนย์กลาง (centralization) ขึ้นมานำเสนอ แสดงให้เห็นการเมืองและความสัมพันธ์เชิงอำนาจ
ระหว่างท้องถิ่นกับเมือง  

เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้าตั้งแต่ปี พ.ศ.2561 – พ.ศ.2563 ได้แสดงให้เห็นถึงท้องถิ่นนิยม” 
(localism) โดยการวิพากษ์ การโต้แย้ง จากวาทกรรมกระแสรอง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการดำรงอยู่ การพยายามให้
ผู้อ่านตระหนักถึงการมีตัวตน คุณค่าของความเป็นท้องถิ่น มุมมองในการนำเสนอพบว่ามีการวิพากษ์ 3 ประเด็นที่
น่าสนใจคือ ความเป็นอื่น (otherness) การปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization) และกลไกการใช้อำนาจ 
(Power Corruption) จากท่ีกล่าวมานีผู้้วิจัยเล็งเห็นว่า การศึกษาท้องถิ่นนิยม ( localism) ในเรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัล
พานแว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 2563 จะทำให้เข้าใจการนำเสนอภาพแทน (representation) ของผู้เขียนในการ
ประกอบสร้างความหมายในตัวบทในประเด็นท้องถิ่นนิยมได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น  

 

 

 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%AA%E0%B8%A0%E0%B8%B2
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

            เพื่อศึกษาท้องถิ่นนิยม(localism) ที่ปรากฎในเรื่องสั้นท่ีไดร้ับรางวัลพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 – 2563 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
     3.1 ท้องถิ่นนิยม (localism)  
 พัฒนา กิติอาสา (2546) ได้อธิบายท้องถิ่นนิยมไว้ว่า ท้องถิ่นนิยมเป็นประดิษฐกรรมทางสังคมวัฒนธรรม                    
(a sociocultural construct) และปรากฏตัวในรูปแบบที่หลากหลาย สำนึกและอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์และ
วัฒนธรรม (ethnocultural identities) ภาวะชายขอบ (marginality) ความเป็นอื่น (otherness) ชุมชนของ
ผลประโยชน์ (communities of common interests) หรือปฏิบัติการทางวาทกรรม (discursive practices) 
รูปแบบต่างๆ ประดิษฐกรรมเหล่านี้ปรากฎตัวในรูปของปรากฎการณ์ทางสังคมวัฒนธรรม ซึ่งนำเสนอเนื้อหาสาระ
หรือแก่นสำคัญของท้องถิ่นนิยมผ่านเรื่องเล่า (narratives) เสียงสะท้อน (voices) สิทธิและการต่อสู้ต่อรอง (rights 
and competitions) สัญลักษณ์ (symbols) ภาพลักษณ์และจินตนาการ (images and imaginations) และสินค้า 
(commo- dities) ท้องถิ่นนิยมในความหมายนี้จึงครอบคลุมหลากหลายมิติทั้งเศรษฐกิจ  การเมือง สังคม และ
วัฒนธรรม  

รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข (2559) ได้อธิบายท้องถิ่นนิยมไว้ว่า ท้องถิ่นนิยมเป็นแนวคิดต้านทานกระแสโลกาภิ
วัตน์และตระหนักถึงมนุษย์ ว่ามีความสำคัญ เชื่อว่าทุกคนมีสิทธิในการดำรงชีวิต มนุษย์มีความต้องการขั้นพ้ืนฐานไม่
ว่าจะเป็นความต้องการความผูกพันกับภูมิลำเนา ไม่ว่าจะเป็นที่นา ผืนดิน ต้นไม้ เพราะพื้นที่ที่มนุษย์มีความผูกพัน
เชื่อมโยงกับธรรมชาติ ความผูกพันกับชุมชนที่มีวัฒนธรรม ค่านิยม ประเพณี ท่ีจะเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงรากที่มีอยู่ ใน
ตัวมนุษย์ โดยความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ ผืนดิน สิ่งแวดล้อม คือการตระหนักถึงความสัมพันธ์ที่มีต่อกัน และเคารพ
ซึ่งสิทธิซึ่งกันและกันท้ังมนุษย์ ชุมชน และสิ่งแวดล้อม 

3.2 ความเป็นอื่น (otherness)  
ปฐมพงษ สุขเล็ก และพัชรินทร  อนันตศิริวัฒน์ (2561) กล่าวว่า แนวคิดเรื่องความเปนอื่น (Otherness) 

มาจากนักปรัชญาชาวฝรั่งเศส คือ Michel Foucault ความเปนอ่ืน หมายถึง คนหนึ่งหรือกลุมหนึ่งถูกนิยามใหอยใูน
ฐานะเปนผูแตกตาง หรือมีสถานภาพต่ำกวาตนใน 2 ดานหลัก คือ ความเปนอื่นเชิงวัตถุวิสัย อาทิเรื่องภูมิศาสตร 
และความเปนอื่นเชิงอัตวิสัย อาทิเรื่องวัฒนธรรม ความประพฤติ จึงเห็นไดวาความเปนอื่นที่เกิดขึ้นนั้นไมไดเกิดขึ้น
เองตามธรรมชาติแตถูกสรางขึ้นมา โดยระบบสังคมที่เมื่อคนใดหรือกลมุใดกลมุหนึ่งมีวัฒนธรรมแตกตางไปจากกลุมข
อง ผสูงสาร คนนั้นหรือกลุมนั้นมักไดรับการนิยามใหเปนคนอ่ืน กลุมอื่น คนนอก ซึ่งสิ่งเหลานี้คือ ความเปนอ่ืน 

มนพร ศรีสุดทยานนท์ (2560) ได้อธิบาย แนวคิดเรื่องความเปนอื่น (Otherness) ไว้ว่า ความเป็นอ่ืน หรือ 
otherness มันมีความหมายเฉพาะเจาะจงท่ีเป็นแนวคิดนามธรรมขึ้นจากการเป็นแค่ ‘คนอื่น’ หรือ ‘คนแปลกหน้า’ 
เพราะมันไม่ได้หมายถึงใครคนใดคนหนึ่ง แต่มักหมายถึงกลุ่มคนที่เราไม่ได้มองว่าเป็น ‘พวกเดียวกับเรา’ ถ้าใน
กระแสปัจจุบันก็มักหมายถึงผู้อพยพหรือคนกลุ่มน้อยของสังคมทั้งหลาย 

3.3 การปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization)  
วุฒิสาร ตันไชย (2557) ได้อธิบายการปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (Centralization) ไว้ว่า การปกครอง

แบบรวมศูนย์อํานาจ (Centralization) ที่ให้ความสําคัญกับราชการส่วนกลางและส่วนภูมิภาค ในการบริหาร
ราชการแผ่นดินทั้งในเชิงโครงสร้างและการตัดสินใจจากข้าราชการและผู้เช่ียวชาญ  (Technocrat) เป็นผู้กําหนด
ทิศทางนโยบายและแนวปฏิบัติการบริหารราชการแผ่นดินแบบของอมาตยาธิปไตย (Bureaucratic Polity) แต่กลับ

https://othersociologist.com/otherness-resources/
https://othersociologist.com/otherness-resources/
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ไม่สามารถดูแลและตอบสนองความต้องการและข้อเรียกร้องของประชาชน  ได้อย่างทั่วถึง นอกจากนี้ภายใต้การ
ปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจยังขาดความเป็นประชาธิปไตยโดยกีดกันหรือเพิกเฉยต่อการมีส่วนร่วมจากประชาชน
ในการแสดงความคิดเห็น เสนอแนะนโยบาย หรือร่วมบริหาร/ปกครองตนเองกับฝ่ายรัฐ อีกทั้งความอ่อนแอของ
หน่วยการปกครองท้องถิ่นซึ่งมีพัฒนาการที่ไม่ต่อเนื่องและขาดการสนับสนุน/พัฒนาจากภาครัฐ เอกชน และประชา
สังคม ก็มีส่วนให้การกระจายอํานาจและการปกครองส่วนท้องถิ่นของไทยยังขาดพลังและความเป็นอิสระในการ
ขับเคลื่อนนโยบายเพื่อตอบสนองความต้องการของประชาชนและสร้างเสริมประชาธิปไตยภายในท้องถิ่นเอง  

3.4 กลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) 
สุพรรณี ไชยอําพร และศิรินทิพย อรุณเรื่อ (2549) อธิบายกลไกการใชอํานาจ (Power Corruption) สรุป

ไว้ว่า “อํานาจ”เปนกลไกสําคัญอยางหนึ่งที่จะทําใหความตองการของมนุษยบรรลุเปาหมายไดดังนั้น นักการเมืองข
าราชการ จึงยอมลงทุนที่จะซื้อเสียงเพื่อให้ได้มาซึ่งอํานาจเพื่อใชเปนเครื่องมือ (Power Corruption) ในการไปต
อยอดหรือไปแสวงหาผลประโยชนทั้งที่เป็นเงิน (Monetary Corruption) หรือสินทรัพยในรูปตาง ๆ ซึ่งมีรูปแบบ 
คือ การฉอราษฎรบังหลวงของขาราชการไทย การคอรัปช่ันโดยการรวมมือกันหลายฝาย และรูปแบบการคอรัปช่ัน
เชิงนโยบาย 

  

4. วิธีดำเนินการวิจัย 

4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมลูในครั้งนี้ผู้วจิัยไดด้ำเนินการเก็บรวบรวมข้อมลูจากเอกสารที่มลีักษณะสอดคล้องกับ

จุดมุ่งหมายในการวิจัย ซึ่งมีข้ันตอนดังน้ี  
4.1.1 รวบรวมเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 - 2563 จำนวน 39 เรื่อง และกำหนด

ขอบเขตแบบเจาะจงโดยดูจากเนื้อหาซึ่งพบว่า เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 – 2563 ที่นำเสนอ
เกี่ยวกับท้องถิ่นนิยม (localism) มีทั้งสิ้น 10 เรื่อง คือ  
               - เราอยู่ที่สี่แยกไฟแดงวิฑูรอุทิศ เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลรองชนะเลิศพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 ของจันทร์  
เดือนแรม  

   - ดาวส่องเมือง เรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 ของรมณ  กมลนาวิน 
   - ยินดีต้อนรับเข้าสู่ประภาคาร เรื่องสั้นที่ ได้ รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ .ศ.2561 ของ 

เจษฎา กลิ่นยอ 
   - คฤหาสน์ของพยาธิตาบอด เรื่ องสั้ นที่ ได้ รับรางวัลชม เชยพานแว่นฟ้ า ปี พ .ศ .2561 ของ 

กวี ศรีธรรมานุกูล 
   - โอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขาบรรทัด เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2562 ของ 

กวี  ศรีธรรมานุกูล 
   - แผนลดน้ำหนักของครูดาวเรือง เรื่องสั้นที่ ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2562 ของ 

ถนอม ขุนเพ็ชร์ 
   - สิ่งที่รออยู่หลังเส้นชัย เรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัลชนะเลิศพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2563 ของวิโรจน์  สุทธิสีมา  
   - เมล็ดพันธ์ุ เรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2563 ของพิณพิพัฒน  ศรีทวี 
   - แว่วข่าวคราวว่าข้าวแข็ง เรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2563 ของพัชรพร  ศุภผล 
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   - ขบวนการฟักทอง เรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2563 ของโต้หมู 
 4.1.2 รวบรวมเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องวรรณกรรมพานแว่นฟ้า และท้องถิ่นนิยม (localism) 

 4.1.3 ศึกษาทฤษฎีเกี่ยวกับท้องถิ่นนิยม (localism) 
4.2 การวิเคราะห์ข้อมูล  

การพรรณนาวิเคราะห ์(Descriptive Analysis) ตามแนวคิดทฤษฎที้องถิ่นนิยม (localism) ประกอบด้วย 
ความเป็นอื่น (Otherness), การปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (Centralization) และกลไกการใช อํานาจ (Power 
Corruption) 
 

5. สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาท้องถิ่นนิยม (localism) ที่ปรากฏในเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 
2563 สามารถสรุปได้ดังนี้  

5.1   ท้องถิ่นนิยมกบัการวิพากษ์เร่ืองความเป็นอื่น (otherness) 
เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 2563 ได้นำเสนอเรื่องท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่อง

ความเป็นอื่น (otherness) ไว้ทั้งหมด 3 เรื่อง คือ เราอยู่ที่สี่แยกไฟแดงวิฑูรอุทิศ โอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขา
บรรทัด และเรื่องสิ่งที่รออยู่หลังเส้นชัย  
 5.1.1 เราอยู่ที่สี่แยกไฟแดงวิฑูรอุทิศ เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลรองชนะเลิศพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 ของ
จันทร์  เดือนแรม เรื่องนี้ได้นำเสนอภาพของสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ลักษณะชีวิตประจำวันท่ีไม่ได้แตกต่างอะไร
จากพ้ืนท่ือื่น หากจะมีความแตกต่างอยู่บ้างก็คงเป็นเรื่องของผู้คนท่ีส่วนใหญ่นับถือศาสนาอิสลาม ดำเนินชีวิตภายใต้
หลักศาสนา มีการแต่งกาย วิถีชีวิต วัฒนธรรม ภาษาที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะในแบบวิถีอิสลาม ผู้คนในท้องถิ่น (the 
natives/indigenous people) ใช้ชีวิตตามปกติในวิถีทางของตน หากแต่คนจากภายนอกพื้นที่พยายามที่จะ
ครอบงำ และประกอบสร้างความคิด ความจริง และอำนาจด้วยการสร้างชุดความคิดเกี่ยวกับการเมืองของพื้นที่ 
(the space of politics) ที่มีการจัดการพื้นที่ต่าง ๆ “พ้ืนท่ีเป็นเรื่องของการช่วงชิงในการกำหนดกฎเกณฑ์ การระบุ 
การให้คุณค่า ความหมาย และการกำหนดความสูงต่ำของพื้นที”่(ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2549) วาทกรรมกระแส
หลักพยายามจะผลิตสร้างชุดความรู้ว่าสามจังหวัดชายแดนภาคใต้มีลักษณะที่แตกต่างจากคนส่วนใหญ่ของประเทศ 
และทำให้ความแตกต่างนี้กลายเป็นความแปลกแยก และผลิตซ้ำชุดความรู้นี้เพื่อสร้างความเป็นอื่นในพื้นที่สาม
จังหวัดชายแดนภาคใต้ให้มีสถานะของพื้นที่ชายขอบหรือคนชายขอบ (marginal people) ที่จำเป็นต้องได้รับการ
บริหาร จัดการ ควบคุม ดูแลจากพื้นที่ส่วนกลางหรือวาทกรรมกระแสหลัก ความเป็นอื่นที่วาทกรรมกระแสหลัก
ประกอบสร้างนั้นมีอำนาจมากจนไปกดทับความเข้าใจของผู้คนท่ีไม่ได้อยู่ภายในพ้ืนท่ีทำให้เกิดความหวาดระแวง จน
กลายเป็นเส้นแบ่งระหว่างพวกเขากับพวกเรา  
 เรื่องเราอยู่ท่ีสี่แยกไฟแดงวิฑูรอุทิศได้วิพากษ์ในเรื่องความเป็นอ่ืน โดยการทำให้เส้นแบ่งพร่าเลือนไป และ
ก็ทำให้เห็นว่าความเป็นพวกเขาพวกเราในพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ ไม่ได้เป็นไปตามที่วาทกรรมกระแสหลัก
พยายามจะทำให้เกิดขึ้น ผู้คนท่ีต่างศาสนา ต่างภาษาสามารถใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันได้ พื้นที่นี้อาจจะมีความแตกต่างจาก
พื้นที่อื่น แต่นั่นคือความปกติธรรมดาภายในพื้นที่ และก็เป็นเรื่องของความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่ไม่ได้เป็น
ความแปลกแตกต่างหรือแตกแยกใด ๆ ความหลากหลายทางวัฒนธรรมเป็นเรื่องที่ดีที่เราจะได้เห็นการปฏิสัมพันธ์
ของวาทกรรมที่หลากหลาย แล้วเราก็ควรจะใช้ชุดความรู้ของวัฒนธรรมในพื้นที่นั้นเพื่อเรียนรู้ ซึ่งหากเราใช้ชุด
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ความรู้ของวัฒนธรรมจากพื้นที่อื่นเข้าไปครอบงำ กดทับ บริหารจัดการก็จะนำมาซึ่งความไม่เข้าใจ เรื่องเราอยู่ที่สี่
แยกไฟแดงวิฑูรอุทิศได้ถ่ายทอดผ่านมุมมองของตัวละครที่เข้าไปในพื้นที่ด้วยชุดความรู้จากวัฒนธรรมอื่นที่ยังไม่ได้
เรียนรู้ความเป็นพื้นที่น้ีอย่างแท้จริง ตวัละครแสดงให้เห็นถึงความเปนอ่ืนเชิงอัตวิสัยจากความแตกต่างทางวัฒนธรรม 
และศาสนา ทำให้ตัวละครหวาดระแวง และกลัว แต่ท้ายที่สุดแล้วเมื่อสัมผัสกับพื้นที่นี้จริง ๆ จึงพบว่า ชุดความรู้ที่
ตนได้รับ ความเป็นอ่ืน ความแปลกแยก เส้นแบ่งต่าง ๆ ได้ถูกทลายไป   
  5.1.2 โอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขาบรรทัด เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2562 ของ                  
กวี ศรีธรรมานุกูล เป็นเรื่องเกี่ยวกับโอรังอัสลี ซึ่งมีความหมายว่า คนดั้งเดิม ซึ่งเรามักจะคุ้นชินกับคำเรียกกลุ่มชน
กลุ่มนีใ้นนามว่า “ซาไก” ซึ่งมีความหมายว่า ทาส ความเป็นอ่ืน (otherness) เริ่มต้นข้ึนตั้งแต่คำเรียก คนส่วนใหญ่ที่
ให้ความหมายตนเองว่าคนเมืองได้ตีกรอบคนอื่นที่ต่างจากตน และใช้ความไม่รู้ ไม่เข้าใจกีดกันคนที่ต่างออกไปเป็น
คนอื่น ดูถูก ล้อเลียน และกดให้อยู่ต่ำกว่าตนเอง และสร้างวาทกรรมอำนาจมากดกลุ่มคนเหล่านั้นไว้ว่าเป็นผู้ด้อย
พัฒนา จำเป็นต้องได้รับการพัฒนา ตัวบทนำเสนอผ่านตัวละครนักการเมืองที่พยายามเข้าไปในพื้นที่เพื่อต้องการ
ผลประโยชน์จากการของบประมาณในการตัดถนนผ่านเทือกเขาบรรทัด ผ่านหมู่บ้านของโอรังอัสลี ถนนไม่ได้เป็น
ความต้องการของโอรังอัสลี โอรังอัสลีเห็นว่าความเจรญิในแบบคนเมืองที่พยายามยดัเหยียดให้เขาเป็นเหมือนผีร้ายที่
กำลังจะเข้ามาคุกคามวิถีชีวิตในแบบเขา ตัวบทตอบโต้และแสดงให้เหน็ถึงการมีตัวตนในอัตลักษณ์แบบของโอรังอัสลี
ไว้ในตอนจบของเรื่อง ตัวละครรอญีได้นำเสนอภาพของการวิพากษ์นี้ด้วยทำให้คนเมืองเห็นว่าคนเมืองต่างหากคือ
ความเป็นอื่นของพื้นที่น้ี “ท่านรัฐมนตรี ... จงได้โปรดหยุดการเนรมิตถนนอันเปรียบเสมือนงูยักษ์ท่ีจะชักนำให้เหลา่ผี
ร้ายเข้ามารุกราน ทำลายวิถีความเป็นอยู่ของโอรังอัสลี พระเจ้าของท่านสร้างเหล่าท่านให้อยู่ในเมือง พระเจ้าของโอ
รังอัสลีก็สร้างโอรังอัสลีให้อยู่คู่กับป่า ท่านจงกลับไปทำหน้าท่ีของท่านในชุมชนเมืองเถอะ” (สำนักงานเลขาธิการสภา
ผู้แทนราษฎร, 2562) 

การโต้กลับของวาทกรรมกระแสรองของโอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขาบรรทัด ได้นำเสนอไว้อย่าง
น่าสนใจ ตัวบทที่สะท้อนให้เห็นว่าในมุมมองของคนเมืองพยายามจะทำให้พื้นที่ที่ไม่มีความเจริญ ไร้เทคโนโลยี
กลายเป็นอื่น แต่ขณะเดียวกันก็จะเห็นว่าความเจริญ หรือเทคโนโลยีก็กลายเป็นความเป็นอื่นของโอรังอัสลีเช่นกัน 
โอรังอัสลีไม่ได้ยอมศิโรราบให้กับวาทกรรมการพัฒนาในแบบคนเมืองท่ีจะเข้ามาทำลายอัตลักษณ์เขา  
 5.1.3 สิ่งที่รออยู่หลังเส้นชัย เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชนะเลิศพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2563 ของวิโรจน์ สุทธิสีมา 
ตัวบทได้นำเสนอถึงความเป็นรัฐที่พยายามสร้างให้ชาวเขาเป็นอื่น และผลิตสร้างภาพเหมารวมว่าชุดความคิดใด 
วัฒนธรรมใดที่ต่างไปมีความเป็นอื่น รัฐก็สามารถปฏิบัติกับกลุ่มชนนั้นโดยอาศัยวาทกรรมรัฐในการสร้างอำนาจ
ความชอบธรรมในการปกครอง กวาดล้างบุคคลหรือกลุ่มบุคคลที่มีข้อสงสัยว่าจะนำมาซึ่งการตอบโต้หรือเป็น
ปฏิปักษ์ต่ออำนาจรัฐได้  โดยในเรื่องตัวบทนำเสนอภาพของตัวละครที่กำลังวิ่งมาราธอน ในช่วงที่ผ่านไปแต่ละ
กิโลเมตรก็ได้คิดถึงภาพของตนเองตอนเข้าเส้นชัย และเกิดความลังเลระหว่างเข้าเส้นชัยแบบนักกีฬาแล้วเอาเงิน
รางวัลที่ได้ไปพัฒนาหมู่บ้านของเขากับการแสดงสัญญะและจดุยืนทางการเมืองให้คนไดรู้้ถึงความจริงอันโหดร้ายที่รัฐ
ทำกับหมู่บ้านเขา ซึ่งตัวบทสมมุติฉากเป็นหมู่บ้านห่างไกลความเจริญอยู่แถบเทือกเขา โดยครั้งหนึ่งรัฐบาลเชื่อว่ากอง
กำลังกบฏติดอาวุธเข้ามาซ่อนตัวในหมู่บ้าน และก็ปักใจเช่ือว่าชาวบ้านและพวกกบฏเป็นพวกเดียวกัน “เสียงปืน
กราดยิงคำรามลั่น ก้องไปมานับสิบนาที และให้รสขมปร่าในลำคอทุกครั้งที่ผุดขึ้นมาในความทรงจำ หมู่บ้าน
ทุรกันดารถูกทำลายแทบย่อยยับในค่ำคืนนั้น สิ่งปลูกสร้างและข้าวของเครื่องใช้เก่า ๆ แทบไม่เหลือสภาพใช้งาน แม้
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ดูไม่มีราคามากมาย แต่มันก็บรรจุความทรงจำยาวนานตั้งแต่บางคนจำความได้ ” (สำนักงานเลขาธิการสภา
ผู้แทนราษฎร, 2563)  
 ความเป็นอื่น (otherness) ที่ปรากฏในตัวบทได้แสดงให้เห็นถึงการเรียกร้อง สะท้อนภาพของการถูกกดไว้
และก็ถูกทำให้เป็นอื่น โดยไม่มีสิทธิ์แม้แต่จะบอกเล่าเรื่องราวของตนเอง ต่อให้มีการตายเกิดขึ้นแต่ก็ไม่ได้รับการ
เยียวยาใด ๆ จากรัฐ ชาวเขาในเรื่องถูกผลักจากความเป็นชายขอบ (marginality) จนตกขอบในบริบทของการรับรู้
ใด ๆ จากผู้คน  
  จากการศึกษาในประเด็นท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่องความเป็นอื่น (otherness) พบว่ามีทั้งสิ้น 3 
เรื่องที่นำเสนอในประเด็นนี้ ซึ่งแต่ละเรื่องมีการนำเสนอในบริบท และมุมมองที่แตกต่างกัน แต่ทั้ง 3 เรื่องก็มี
ลักษณะร่วมกันบางประการคือการเป็นชนกลุ่มน้อย เนื่องจากมีความแตกต่างจากคนส่วนใหญ่ อาจจะมาจากด้วย
เรื่องของชาติพันธุ์ ภาษา วัฒนธรรม ความแตกต่างที่เกิดขึ้นนี้วาทกรรมกระแสหลักกลับเพิกเฉยต่อการยอมรับความ
แตกต่าง แต่กลับผลักให้กลุ่มชนท่ีต่างกลายเป็นอ่ืน โดยทั้ง 3 เรื่องก็ได้พยายามสะท้อน ตอบโต้ ยืนยันการมีอยู่ในอัต
ลักษณ์ของตนเองไว้อย่างน่าสนใจ  
 

 5.2 ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เร่ืองการปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization)  
เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 2563 ได้นำเสนอเรื่องท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่อง

การปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization) ไว้ทั้งหมด 2 เรื่อง ได้แก่ ดาวส่องเมือง และยินดีต้อนรับเข้าสู่
ประภาคาร 

5.2.1 ดาวส่องเมือง เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 ของรมณ  กมลนาวิน เรื่องนี้
ผู้เขียนได้นำเสนอภาพของชนขาวเขาที่ถูกทางการขับไล่ออกจากพ้ืนที่แล้วจัดสรรที่ดินทำกินให้ใหม่ ซึ่งที่ดินนั้นเป็น
ที่ดินท่ีไม่ได้เหมาะสมกับการเพาะปลูกและวิถีชีวิตของชาวเขา จากวิถีชีวิตของการทำการเกษตรการอยู่กับธรรมชาติ
ก็เปลี่ยนไป ครอบครัวต้องดิ้นรนเพื่อปากท้อง กระจัดกระจายพลัดถิ่นจากการหาเลี้ยงชีพด้วยการพึ่งพาตนเอง
กลายเป็นหนึ่งในห่วงโซ่ของระบบทุนนิยม ไปเป็นคนงานก่อสร้าง ใช้แรงงาน จนถึงขายบริการทางเพศ  

ในเรื่องดาวส่องเมืองได้วิพากษ์เรื่องการปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization) อย่างเด่นชัด จะ
เห็นได้จากรัฐพยายามจะเข้ามาบริหารจัดการท้องถิ่น ด้วยมายาคติ  (myth) เรื่องการจัดการและบริหาร
ทรัพยากรธรรมชาติ  ชาวเขาอยู่บนป่าบนเขา ถ้าปล่อยให้กลุ่มชนอยู่ ในพื้ นที่นั้ นก็ยากต่อการบริหาร
ทรัพยากรธรรมชาติของภาครัฐ รัฐจึงอ้างวาทกรรมการพัฒนาที่รัฐเป็นผู้ผูกขาดอำนาจนี้จากการปกครองแบบรวม
ศูนย์อํานาจ (centralization) ด้วยการกลืนกลายความเป็นท้องถิ่นเข้ากับศูนย์กลาง ใช้อำนาจครอบงำและบังคับให้
คนในพ้ืนท่ีต้องปฏิบัติตาม ท้ังที่แท้จริงแล้วอำนาจจากส่วนกลางและคนของรัฐไม่ได้เข้าใจพื้นที่ ผู้คน วัฒนธรรม ชาติ
พันธุ์ และทรัพยากรธรรมชาติในท้องถิ่นอย่างแท้จริง ตัวบทวรรณกรรมเรื่องนี้ก็ได้นำเสนอภาพของการล่มสลายของ
วิถีชีวิตดั้งเดิมในบริบทวัฒนธรรมท้องถิ่น ผู้คนกลายเป็นคนพลัดถิ่น และในตอนท้ายของเรื่องผู้เขียนยังได้วิพากษ์
ช่องโหว่ของการปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization) โดยท้ายที่สุดแล้วหลังจากขับไล่ชาวเขาออกจาก
พื้นที่แล้ว การใช้อำนาจอันไม่ชอบธรรมก็เกิดขึ้นอีกครั้งด้วยการที่เจ้าหน้าที่ของรัฐได้เข้ามาหาผลประโยชน์จากการ
ใช้อำนาจบริหารจัดการกับพื้นที่ด้วย พื้นที่ที่เคยเป็นที่ดินทำกินของชาวบ้านกลายเป็นบ้านพักส่วนตัวของคนมียศมี
ตำแหน่งซึ่งเป็นบุคคลากรของรัฐ 
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5.2.2 ยินดีต้อนรับเข้าสู่ประภาคาร เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ. 2561 ของเจษฎา  
กลิ่นยอ ตัวบทได้สะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงของชุมชน เมื่อความเจริญเข้ามา วิถีประมงลดน้อยลง ประภาคารอายุ 
86 ปีซึ่งเคยเป็นเสมือนหมุดแห่งศักดิ์ศรีของคนเดินเรือ เป็นแสงไฟส่องนำทาง แสงสว่างพาชาวประมงได้กลับบ้าน 
วิถีเหล่านี้กำลังถูกกลืนเข้ากับการพัฒนาการท่องเที่ยวของรัฐ ประภาคารไม่ได้กลายเป็นความภูมิใจใดอีกต่อไป การ
บอกตำแหน่งผืนดินจะเปลี่ยนเป็นทุนลอยน้ำ การมีประภาคารอยู่รังแต่จะบดบังทัศนียภาพในการชมพระอาทิตย์ตก 
ดังนั้นจึงไม่ใช่เรื่องยากอะไรในเมื่ออำนาจรัฐมีอำนาจสิทธิ์ขาดในการปกครองตามแบบการปกครองแบบรวมศูนย์
อํานาจ (centralization) การจะรื้อถอนประภาคารออกย่อมเป็นสิ่งที่อำนาจรัฐจะกระทำได้ ในเรื่องนี้ประภาคารมี 
2  นัยยะ ประการแรก ประภาคารเป็นฉากในการดำเนินเรื่อง อีกประการก็คือ ประภาคารเป็นสัญลักษณ์ของการถูก
ครอบงำจากรัฐ การสั่งรื้อประภาคารไม่เพียงเป็นการรื้อสิง่ปลูกสร้างหนึ่งเท่านั้น แต่เป็นสัญลักษณ์ที่สื่อถึงการโคน่ล้ม
วิถีดั้งเดิมของท้องถิ่นด้วยอำนาจรัฐ อาคารที่ส่องแสงนำทางชาวประมงกลับบ้านล่มสลายไป วิถีประมงแปรเปลี่ยน
กลายเป็นชุมชนท่องเที่ยว วัฒนธรรมดั้งเดิมก็ถูกแปรเปลี่ยนเป็นวัฒนธรรมประดิษฐ์กับการสร้างฉากจำลอง รูปปั้น
ประภาคารไว้ให้นักท่องเที่ยวได้ถ่ายรูปเท่าน้ัน  

จากการศึกษาในเรื่องท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่องการปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization) 
พบว่ามีทั้งสิ้น 2 เรื่อง ทั้ง 2 เรื่องนำเสนอให้เห็นถึงความพ่ายแพ้ต่อการบริหารจัดการแบบเบ็ดเสร็จเด็ดขาดโดย
อำนาจรัฐการการปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization) ทั้ง 2 เรื่องได้นำเสนอภาพแทนของวาทกรรม
กระแสรองที่ไม่สามารถเรียกร้อง หรือต่อรองกับอำนาจจากวาทกรรมกระแสหลักของรัฐได้เลย รัฐยังคงมีอำนาจท่ีจะ
ปรับเปลี่ยน สั่งการ ครอบงำของวาทกรรมที่อยู่ภายใต้อำนาจรัฐได้อย่างแทบที่จะเรียกได้ว่าไร้ข้อโต้แย้ง  

 5.3 ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เร่ืองกลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) 
 เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ. 2561 – 2563 ได้นำเสนอเรื่องท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่อง
กลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption)  ไว้ทั้งหมด 7 เรื่อง ได้แก่ ดาวส่องเมือง คฤหาสน์ของพยาธิตาบอด แผน
ลดน้ำหนักของครูดาวเรือง โอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขาบรรทัด เมล็ดพันธุ์ แว่วข่าวคราวว่าข้าวแข็ง และ
ขบวนการฟักทอง  

 5.3.1 ดาวส่องเมือง เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 ของรมณ กมลนาวิน เรื่องดาว
ส่องเมืองนอกจะมีการนำเสนอท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่องการปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization) 
แล้วก็ยังได้วิพากษ์เรื่องกลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) ไว้ด้วย ในท้ายที่สุดแล้วหลังจากที่ขับไล่ชาวเขาให้
ย้ายที่อยู่ใหม่ในที่ดินด้านล่างที่รัฐจัดสรรที่ทำกินไว้ให้แล้ว ท้ายสุดที่บนเขาก็กลายเป็นคฤหาสน์ของคหบดี ซึ่งเป็น
การใช้กลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) ในลักษณะการฉ้อราษฎร์บังหลวง (selfishess) เป็นการใช้อำนาจ
หน้าที่มิชอบเพื่อแสวงหาประโยชน์ส่วนตน ขณะที่คนท้องถิ่นไม่มีสิทธิ์ทำกินในที่ดินที่บรรพบุรุษตั้งรกรากมาหลาย
ช่วงอายุคน เพราะไม่มีสิทธิ์และอำนาจตามกฏหมาย แต่ผู้ที่มีหน้าดูแลทุกข์สุขให้คนในท้องถิ่นกินดีอยู่ดีนั้นกลับมา
แอบอ้างใช้อำนาจในการมิชอบครอบครองที่ดินเสียเอง จะเห็นได้ว่าตัวบทก็พยายามจะนำเสนอให้เห็นถึงช่องโหว่
ของกลไกการใช้อำนาจ เมื่ออำนาจถูกผูกขาดแต่ไม่มีกระบวนการตรวจสอบให้ดีเท่าท่ีควรย่อมเกิดช่องโหว่ที่จะนำมา
ซึ่งการฉ้อราษฎร์บังหลวงได้  

  5.3.2 โอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขาบรรทัด เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2562                              
ของกวี  ศรีธรรมานุกูล เรื่องนี้จะก็มีการวิพากษ์ใน 2 ประเด็นทั้งเรื่องของความเป็นอ่ืนและเรื่องกลไกการใช้อำนาจ 
ในเรื่องกลไกการใช้อำนาจนั้นตัวบทนำเสนอผ่านตัวละครที่ เป็นรัฐมนตรี ตัวละครพยายามเข้ามาแสวงหา
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ผลประโยชน์จากการเป็นนักการเมืองด้วยการผันงบประมาณในการก่อสร้างถนนตัดเทือกเขาบรรทัด ในตัวบทได้
วิพากษ์กลไกการใช้อำนาจที่ทำให้เห็นการคอรัปช่ันในลักษณะทับซ้อนกัน ท้ังการฉ้อราษฎร์บังหลวง (selfishess) 
และการคอรัปช่ันเชิงนโยบาย (policy corruption) วางนโยบายที่อ้างอิงกับวาทกรรมการพัฒนาแต่แท้ที่จริงแล้ว
เป็นการคอรัปช่ันในระบบโครงสร้าง ซึ่งจะมีบุคคลที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับระบบโครงสร้างได้รับผลประโยชน์จากการ
ทุจริตนี้ นอกจากนี้ผู้ดำเนินการและมีอำนาจในการสั่งการก็มักจะเรียกรับผลประโยชน์เข้าตัวเองจากช่องโหว่ต่าง ๆ 
ในการปฏิบัติงานด้วย  

5.3.3 คฤหาสน์ของพยาธิตาบอด เรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2561 ของกวี  ศรีธรรมา
นุกูล เรื่องนี้นำเสนอมุมมองการแข่งกันของการเมืองในระดับท้องถิ่น เป็นการแก่งแย่งอำนาจการเป็นนักการเมือง
ท้องถิ่น และก็ช้ีให้เห็นว่าตัวละครต่างอยากมีอำนาจที่ได้มาจากการชนะการเลือกตั้งซึ่งเริ่มตั้งแต่ในระดับท้องถิ่น 
เพื่อกลายเป็นผู้มีอิทธิพลจะได้ง่ายต่อการแสวงหาประโยชน์ใส่ตนจากการฉ้อราษฎร์บังหลวง (selfishess)  และ
ระบบพวกพ้อง (cronyism) กลไกการใช้อำนาจไม่ได้เป็นไปเพื่อการดูแลความสงบสุข และช่วยเหลือประชาชนแต่
เป็นไปเพื่อผลประโยชน์ส่วนตัว แม้แต่หัวคะแนนของผู้ใหญ่บ้านยังได้รับผลประโยชน์จากการทำทุจริตทางกฎหมาย 
นำไม้เถื่อนมาสร้างคฤหาสน์อวดร่ำรวยโดยมิเกรงกลัวคำครหา ในตัวบทได้แสดงออกถึงการวิพากษ์กลไกการใช้
อำนาจนี้ไว้โดยผ่านตัวละครดังในตอนหนึ่งว่า  “การเป็นนักการเมืองลำพังแต่เงินเดือนจะพอยาไส้อะไร? แค่ภาษี
สังคมก็หมดไปแล้วครึ่งเดือน อีกอย่าง...กฎหมายไม่ใช่เรื่องของความจริง แต่มันเป็นเรื่องของหลักฐานและการ
สืบสวน ในเมื่อไม่มีพยานหลักฐาน ไม่มีกระบวนการสืบสวน จะเรียกว่าผิดกฎหมายได้ยั งไง” (สำนักงานเลขาธิการ
สภาผู้แทนราษฎร, 2561) 

จากการถ่ายทอดภายในตัวบทจะเห็นได้ว่า ตัวบทได้นำเสนอมุมมองของวาทกรรมอำนาจได้อย่างชัดเจน 
อำนาจกลายเป็นสิ่งที่มีอิทธิพลเหนือความผิดชอบช่ัวดี และผู้มีอำนาจเช่ือว่าตนสามารถจะใช้อำนาจเช่นไรก็ได้ 
แม้แต่กฎหมายก็ยังไม่มิอาจตรวจสอบการใช้อำนาจได้  

       5.3.4 แผนลดน้ำหนักของครูดาวเรือง เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2562 ของถนอม  
ขุนเพ็ชร์ เป็นการนำเสนอการเมืองในระดับท้องถิ่นอีกเรื่องหนึ่ง โดยตัวบทจะวิพากษ์กลไกการใช้อำนาจ (Power 
Corruption) ในการใช้ระบบพวกพ้อง (cronyism) ตัวละครหลักในเรื่องเป็นนักการเมืองท้องถิ่นที่ใช้อำนาจหน้าที่
ของตนในทางมิชอบด้วยกฎหมายด้วยการใช้อำนาจ เอื้อผลประโยชน์ ให้กับพวกพ้อง โดยการการล็อบ
บ้ี (lobbying) ให้พวกพ้องของตนได้เขาไปเป็นผู้ชนะการประมูลจัดหาข้าวกลางวันให้เด็กในโรงเรียนในเขตความ
รับผิดชอบของตน และให้พวกพ้องของตนได้รับผลประโยชน์ต่อการจัดตั้งร้านค้าชุมชนขึ้น ทำให้เกิดปัญหาอาหาร
กลางวันเด็กทีไ่ม่มีคุณภาพจากการทุจริตค่าอาหารกลางวัน โดยเป็นความร่วมมือกันของข้าราชการท้องถิ่น ครูใหญ่ 
และคนรับเหมาทำอาหารกลางวันเด็ก ซึ่งเป็นกลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) ในทางที่ผิด แต่อย่างไรก็
ตามในเรื่องนี้ก็ยังไม่ได้แสดงถึงการตอบโต้ของวาทกรรมกระแสรองอย่างชัดเจนนัก ตัวบทไปถึงได้เพียงในระดับของ
การวิพากษ์วาทกรรรมกระแสหลักในเรื่องกลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) เท่านั้น  

       5.3.5  เมล็ดพันธุ์ เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2563 ของพิณพิพัฒน ศรีทวี นำเสนอ
เรื่องกลุ่มผู้มีอิทธิพล 2 ขั้วอำนาจ ระหว่างขั้วอำนาจเก่ากับขั้วอำนาจใหม่ นายกอบจ.คนเก่ากับคนท่ีกำลังเร่งหาเสียง
ในการเลือกตั้งครั้งใหม่ ทั้ง 2 ขัว้อำนาจพยายามจะแย่งพื้นที่ ทั้งพื้นที่ในเชิงอำนาจ และพื้นท่ีทางเศรษฐกิจ ที่ดินท่ียัง
ไม่มีกรรมสิทธ์ิทางกฎหมายแต่เคยเป็นที่ทำกินของคนในหมู่บ้าน ถูกอำนาจของ 2 ขั้วอำนาจยื้อแย่งแบ่งเขตจนคนใน
ท้องถิ่นไม่มีสิทธิ์เข้าไปในพื้นที่นั้น เป็นการใช้กลไกอำนาจที่เอื้อให้ระบบพวกพ้อง (cronyism) นอกจากนี้ก็จะมีการ

http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%81%E0%B8%9E%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%81%E0%B8%9E%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%89&action=edit&redlink=1
http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%89&action=edit&redlink=1
http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%81%E0%B8%9E%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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นำเสนอในการซื้อเสียง ชาวบ้านที่ไม่มีจะกินรู้สึกถึงบุญคุณท่วมหัวเพียงแค่ผู้สมัครรับเลือกตั้งหยิบยื่นปลากระป๋อง
อันน้อยนิดให้ ทั้งที่มิได้ตระหนักรู้ถึงเบื้องหลังของการใช้กลไกอำนาจในทางมิชอบ และเมื่อบุคคลเหล่านั้นได้เข้าไปมี
อำนาจแล้วก็ใช้อำนาจนั้นแสวงหาผลประโยชน์ให้กับตัวเองและพวกพ้อง ชาวบ้านที่ไม่มีอำนาจในการต่อรองก็ต้อง
ยอมศิโรราบให้กับอำนาจจากนักการเมืองท้องถิ่น เสียงท่ีแลกกับปลากระป๋องก็แปรเปลี่ยนเป็นสิทธ์ิอันชอบธรรมใน
การบริหารท้องถิ่น แต่สิทธิ์ในการบริหารนี้ยังถูกแฝงเร้นไปด้วยนักการเมืองท้องถิ่นใช้กลไกอำนาจมิชอบ ปลา
กระป๋องที่ต่อชีวิตไปไม่กี่วันแลกกับพื้นที่ทำกินผืนสุดท้ายที่นักการเมืองเข้าครอบครอง 

       5.3.6 แว่วข่าวคราวว่าข้าวแข็ง เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2563 ของพัชรพร ศุภผล 
ได้นำเสนอเหตุการณ์ในปัจจุบันจากสถานการณ์ช่วงโควิด เรื่องถุงยังชีพท่ีหน่วยงานของรัฐนำมาแจกให้กับประชาชน
ที่รัฐพยายามจะผลิตสร้างวาทกรรมรฐัแห่งการพัฒนา รัฐที่ช่วยเหลือประชาชน แต่ในขณะเดียวกันตัวบทก็เผยให้เห็น
ช่องโหว่ของการปฏิบัติหน้าที่ของบุคลากรของรัฐที่ใช้กลไกการใช้อำนาจเพื่อแสวงหาผลประโยชน์ให้กับตนเองกับ
การฉ้อราษฎร์บังหลวง (selfishess) งบประมาณกับคุณภาพดูไม่สอดรับกัน ความเหลื่อมล้ำของการปฏิบัติงานของ
แต่ละองค์กรในท้องถิ่นกลับแตกต่างกัน จึงเป็นเสียงสะท้อนของคนในท้องถิ่นที่วิพากษ์การคอรัปช่ันจากการ
ปฏิบัติงานของเจ้าหน้าท่ีรัฐ  

นอกจากนี้ตัวบทก็ยังนำเสนอในการแสดงออกความคิดเห็นทางการเมือง สิทธิ์ท่ีนอกเหนือจากลงคะแนน
เลือกตั้งก็คือการตรวจสอบการทำงานของรัฐ ซึ่งในตัวบทก็ได้นำเสนอผ่านการแสดงความคิดเห็นทางการเมืองผ่าน
โลกออนไลน์ ปัจจุบันการแสดงทางความคิดและการตรวจสอบกลไกการใช้อำนาจของรัฐทำได้ง่ายมากยิ่งขึ้น แว่ว
ข่าวคราวว่าข้าวแข็งจึงเกิดขึ้นจากเสียงสะท้อนของประชาชนที่แสดงออกถึงการทุจริตของรัฐ จะเห็นได้ว่าการ
วิพากษ์ในเรื่องนี้จะมีมุมมองที่แตกต่างจากเรื่องอื่นตรงท่ีเรื่องอื่นมักวิพากษ์ในมุมมองของตัวละครใดตัวละครหนึ่งใน
เรื่อง ซึ่งส่งผลทำให้เสียงของตัวละครนั้นเบาเกินไปไม่สามารถส่งแรงกระเพื่อมให้เกิดการเปลี่ยนแปลงใด ๆ ในสังคม
ได้ แต่เรื่องนี้เนื่องจากเป็นการนำเสนอผ่านมุมมองของเสียงจากตัวละครหลากหลายผ่านโลกออนไลน์จึงมีมิติและ
มุมมองที่หลากหลายเช่นกัน และการแสดงออกทางความคิดเห็นของมุมมองจากหลายตัวละครนี้เองทำให้เห็นถึงแรง
กระเพื่อมของสังคม การตระหนักถึงสิทธิ์ และการตรวจสอบการทำงานของภาครัฐจึงส่งไปถึงตัวละครตัวอื่นให้
ตระหนักถึงการเรียกร้องสิทธิ์ของตนเองต่อไป ดังนั้นเรื่องนี้จึงเป็นเรื่องที่เห็นถึงการขับเคลื่อนของการตอบโต้ของ
วาทกรรมกระแสรองที่ค่อนข้างจะเด่นชัดและมีนัยยะของการเปลี่ยนแปลง  

       5.3.7 ขบวนการฟักทอง เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลชมเชยพานแว่นฟ้า ปีพ.ศ.2563 ของโต้หมู นำเสนอ
การเมืองใน 2 รูปแบบ คือ การเมืองส่วนท้องถิ่น นายกอบต. ได้ใช้กลไกอำนาจในการทุจริต ด้วยการคอรัปช่ันเชิง
นโยบาย (policy corruption) โดยวางนโยบายส่งเสริมให้ประชาชนปลูกฟักทอง ด้วยอ้างว่าเป็นพืชเศรษฐกิจ แต่
แท้จริงแล้วเป็นการเอื้อต่อกลุ่มนายทุนให้เข้ามาผู้ขาดการค้าและกดราคาสินค้าเกษตร ซึ่งผลประโยชร์ก็ตกแก่กลุ่ม
นายทุนและนายกอบต.นั่นเอง และการเมืองอีกรูปแบบหนึ่งที่เรื่องนี้นำเสนอก็คือ การเมืองภายในโรงเรียนโดยให้คน
ที่ได้รับคัดเลือกเป็นสภานักเรียนมีสิทธิ์ในการกำหนดรายการอาหารกลางวันได้  และรายการอาหารกลางวันก็
ประกอบไปด้วยฟักทองวนซ้ำอยู่เช่นนั้น ซึ่งก็นำมาซึ่งความไม่พอใจของเสียงส่วนหน่ึงในโรงเรียนแต่ก็จำใจยอมรับใน
กติกา เพราะเป็นกติกาที่สร้างมาว่าผู้ที่ได้รับเสียงส่วนใหญ่เป็นผู้มีอำนาจในการตัดสินใจแทนเสียงท้ังหมด อันเป็นไป
ตามระบอบประชาธิปไตย ผู้นำมีอำนาจในการตัดสินใจแล้วคนในสังคมต้องยอมรับอำนาจการตัดสินใจนั้น หากแต่
การตัดสินใจที่นำเสนอในตัวบทนี้มาจากผลประโยชน์ส่วนตัวของผู้มีอำนาจ เพราะประธานสภานักเรียนเป็นลูกชาย
ของนายกอบต.ที่วางนโยบายให้คนในชุมชนปลูกฟักทอง ซึ่งก็จะเห็นถึงการวิพากษ์กลไกการใช้อำนาจที่มีช่องโหว่
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มากมายที่เอื้อต่อการใช้อำนาจในทางมิชอบ และในเรื่องนี้ก็ยังนำเสนอมุมมองที่วิพากษ์ระบอบประชาธิปไตยที่ให้
อำนาจกับผู้ที่ได้รับเลือกจากคะแนนเสยีงส่วนใหญ่ให้มอีำนาจในการตดัสนิใจและอำนาจในการบริหาร การใช้อำนาจ
นั้นหากไม่มีการตรวจสอบการใช้อำนาจก็จะนำมาซึ่งผลเสียมากมาย 

 จากการศึกษาในเรื่องท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่องกลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) พบว่ามี
ทั้งสิ้น 7 เรื่อง ซึ่งวิพากษ์เรื่องกลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) ในมุมมองที่แตกต่างกัน พบว่า ในการ
นำเสนอกลไกการใช้อำนาจนั้นจะเห็นว่ามีการนำเสนอเกี่ยวกับการฉ้อราษฎร์บังหลวง (selfishess) ในเรื่องดาวส่อง
เมือง โอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขาบรรทัด คฤหาสน์ของพยาธิตาบอด และแว่วข่าวคราวว่าข้าวแข็ง  , การ
คอรัปช่ันเชิงนโยบาย (policy corruption) ในเรื่องโอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขาบรรทัด และขบวนการฟักทอง , 
การการล็อบบี้ (lobbying) ในเรื่องแผนลดน้ำหนักของครูดาวเรือง และระบบพวกพ้อง (cronyism) ในเรื่อง
คฤหาสน์ของพยาธิตาบอด แผนลดน้ำหนักของครูดาวเรือง และเมล็ดพันธ์ุ  
 ตารางที่ 1 ตารางสรุปการศึกษาท้องถิ่นนิยม (localism) ที่ปรากฎในเรื่องสั้นท่ีได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปี                 
พ.ศ. 2561 – 2563 สรุปได้ ดังนี ้

ตารางที่ 1 ตารางสรุป 

     เร่ืองสั้น 

 

                     ประเด็น 

ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์
เร่ืองความเป็นอื่น 
(otherness) 

ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์
เร่ืองการปกครองแบบรวม
ศูนย์อํานาจ (centralization) 

ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์
เร่ืองกลไกการใช้อำนาจ 
(Power Corruption) 

เราอยู่ท่ีสี่แยกไฟแดงวิฑรูอุทิศ /   

ดาวส่องเมือง  / / 

โอรังอัสลีกับผีร้ายแห่งเทือกเขา
บรรทัด 

/  / 

เรื่องสิ่งที่รออยู่หลังเส้นชัย /   

ยินดีต้อนรับเข้าสู่ประภาคาร  /  

คฤหาสน์ของพยาธิตาบอด   / 

แผนลดนำ้หนักของครูดาวเรือง   / 
เมลด็พันธ์ุ   / 
แว่วข่าวคราวว่าข้าวแข็ง   / 
ขบวนการฟักทอง   / 

รวม 3 เรื่อง 2 เรื่อง 7 เรื่อง 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 

 จากการศึกษาท้องถิ่นนิยม (localism) ที่ปรากฎในเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 
2563 พบว่า เรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ปี พ.ศ. 2561 – 2563 มีการนำเสนอเรื่องท้องถิ่นนิยม (localism) 
ใน 3 ลักษณะ คือ ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่องความเป็นอื่น (otherness) วรรณกรรมสะท้อนให้เห็นถึงการถูก
ทำให้เป็นอื่นโดยวาทกรรมกระแสหลัก ด้วยการสร้างความแปลกแยก สร้างเส้นแบ่งให้กลายเป็นอื่น เมื่อกลายเป็น

http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%89&action=edit&redlink=1
http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%81%E0%B8%9E%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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อื่นแล้วก็ใช้อำนาจในการเข้าครอบงำ จัดการกับวาทกรรมกระแสรอง  การสร้างความเป็นอื่นจึงเปรียบเสมือน
เครื่องมือในการสร้างความชอบธรรมของวาทกรรมกระแสหลักที่ใช้เพื่อครอบงำ ต่อรอง บริหารจัดการกับท้องถิ่น  
ท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่องปกครองแบบรวมศูนย์อํานาจ (centralization) เป็นการวิพากษ์ด้วยการนำเสนอ
วาทกรรมกระแสหลักพยายามที่จะดูดกลืนอำนาจให้เข้าไปอยู่ในศูนย์กลางเพื่อสร้างประโยชน์ในการเข้ามาบริหาร
จัดการท้องถิ่น  และท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์เรื่องกลไกการใช้อำนาจ (Power Corruption) ประเด็นนี้เป็น
ประเด็นท่ีมีการนำเสนอมากท่ีสุด ซึ่งการใช้กลไกอำนาจเป็นไปเพื่อเอื้อต่อการแสวงหาผลประโยชน์ให้กับตนเอง และ
พวกพ้อง ทั้งการการฉ้อราษฎร์บังหลวง (selfishess) การคอรัปช่ันเชิงนโยบาย (policy corruption) การการล็อบ
บ้ี (lobbying) และระบบพวกพ้อง (cronyism) ซึ่งแม้ว่าในแต่ละเรื่องจะมีการนำเสนอในมุมมองปฏิบัติการของวาท
กรรมที่แตกต่างกันทั้งการยอมศิโรราบ การวิพากษ์ การตระหนักถึง จนไปถึงการโต้กลับ แตกต่างกันไปในบริบทของ
แต่ละเรื่อง แต่จะพบว่าทั้ง 7 เรื่องนี้มีสิ่งที่ตรงกันก็คือ ไม่ว่าจะเป็นการใช้อำนาจในระดับใดก็ตามล้วนมีช่องโหว่ให้
เกิดการทุจริตจากการใช้อำนาจทั้งสิ้น 

นอกจากน้ีผู้วิจัยยังพบว่า วรรณกรรมที่ได้รบัรางวัลพานแว่นฟ้ามกีารนำเสนอการวิพากษ์ในหลายมติิ ทั้งใน
การวิพากษ์โดยตรงและโดยอ้อม ซึ่งจากการวิเคราะห์ก็จะพบว่าวรรณกรรมที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า ถ้ามีการ
วิพากษ์การเมืองในระดับท้องถิ่นที่ผู้เขียนมักจะนำเสนอการวิพากษ์ทางตรงมากกว่าทางอ้อม เป็นการนำเสนออย่าง
ตรงไปตรงมาและวิพากษ์อย่างชัดเจน แต่ถ้าเป็นการวิพากษ์การเมืองในระดับของภาครัฐมักจะเป็นการนำเสนอการ
วิพากษ์การเมืองทางอ้อมมากกว่าการวิพากษ์ทางตรง และมักจะใช้สัญลักษณ์เข้ามาเพื่อลดทอนความรุนแรงในการ
วิพากษ์ ซึ่งสอดคล้องกับความคิดเห็นบางประการของสันติ ทิพนา (2562) ที่ศึกษาปรากฏการณ์ทางการเมืองและ
สังคมที่ปรากฏในบทกวีรางวัลพานแว่นฟ้า ประจำปี 2561 โดยบทกวีท่ีนำมาศึกษาวิเคราะห์นั้นก็มีการใช้สัญลักษณ์
ต่าง ๆ ในการนำเสนอ 

 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 7.1 ข้อเสนอแนะในการนำผลวิจยัไปใช้  
 สามารถนำผลวิจัยไปใช้ในการประกอบการสอนในรายวิชาวรรณกรรมปัจจุบัน วรรณกรรมวิจารณ์ 
วรรณกรรมการเมือง เพื่อช้ีให้เห็นถึงการวิพากษ์การเมืองจากมุมมองท้องถิ่นนิยมในวรรณกรรมที่ได้รับรางวัลพาน
แว่นฟ้า  
 7.2 ข้อเสนอแนะในการทำการวิจัยคร้ังต่อไป  
       7.2.1 ควรศึกษาบทกวีที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้าในประเด็นท้องถิ่นนิยมและประเด็นอื่น ๆ ต่อไป  
       7.2.2 ควรศึกษาเปรียบเทียบการนำเสนอท้องถิ่นนิยมที่ปรากฏในเรื่องสั้นที่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า
ในแต่ละปีเพื่อให้เห็นพัฒนาการของมุมมองของท้องถิ่นนิยมกับการวิพากษ์ในประเด็นต่าง ๆ ได้อย่างชัดเจนขึ้น 
       7.2.3 ควรศึกษาท้องถิ่นนิยมกับวรรณกรรมเรื่องอื่น ๆ ท่ีไม่ได้รับรางวัลพานแว่นฟ้า  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%89&action=edit&redlink=1
http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%89&action=edit&redlink=1
http://wiki.kpi.ac.th/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%A7%E0%B8%81%E0%B8%9E%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
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การศึกษาถ้อยคำสำนวนที่ปรากฏคำว่า “กิน” สะท้อนบริบทสังคมไทย  
A study of words and Idioms that word "eat" reflect of Thai society. 

 
พุธิตา พูลสวัสด์ิ1* และชนางลักษณ์ ขุนทอง2 

Putita Poonsawat1* and Chananglak Khuntong2
 

 

บทคัดย่อ 
บทความวิจัยฉบับนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาถ้อยคำสำนวนที่ปรากฏคำว่า “กิน” ท่ีสะท้อนบริบทสังคมไทย 

โดยเก็บรวบรวมถ้อยคำสำนวนจากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หนังสือสำนวนไทย ถ้อยคำที่สื่อสารและที่
ปรากฏในสื่อสังคมไทยปัจจุบัน รวมจำนวน 195 สำนวน ผลการศึกษาพบว่า ถ้อยคำสำนวนที่ปรากฏคำว่า “กิน” 
สะท้อนบริบทสังคมไทย 10 ด้าน คือ 1. สะท้อนลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมที่ไม่ดีของบุคคล 2. สะท้อนพฤติกรรม
การกินอาหารของคนไทย 3. สะท้อนขนบประเพณี  4. สะท้อนความเช่ือ 5. สะท้อนการเล่นพนัน 6. สะท้อน
การละเล่น แข่งขัน 7. สะท้อนความใกล้ชิดของคนกับธรรมชาติ 8.สะท้อนเกี่ยวกับอวัยวะ ร่างกาย 9. สะท้อนความ
เป็นสามีภรรยาหรือคู่รัก 10. สะท้อนเรื่องวัตถุ เครื่องมือเครื่องใช้   
คำสำคัญ: ถ้อยคำ, สำนวน, การกิน, บริบทสังคม  
 

Abstract 
This research paper aims to study the expressions of the word "eat" that reflect the 

context of Thai society. By collecting words and expressions from the dictionary of the Royal 
Institute Thai idioms book And Words communicated and appearing on Thai social media today a 
total of 195 idioms. The study found that The idioms that appear "eat" reflect the context of Thai 
society in 10 aspects, 1. Reflects a person's bad character or behavior 2. Reflects the eating 
behavior of Thai people 3. Reflect traditions 4. Reflect on belief 5. Reflect gambling 6. Reflect on 
competitive play 7. reflects the closeness of people with nature. 8. Reflect on body organs 9. 
Reflect on husband, wife or lover 10. Reflect on objects Tools 
Keywords: Words, Idioms , word "eat", Social Reflection  
 
 
 

 
     
1 นักศึกษาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 
2 อาจารย์ประจำหลกัสูตร ศศ.บ. สาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภัฏสงขลา 
* Corresponding author, E-mail: chananglak.kh@skru.ac.th 
 



 

 192 

1. บทนำ 
  การศึกษาการใช้ถ้อยคำสำนวนในการสื่อสารของคนในสังคมไทย ท้ังการพูดและการเขียนสะท้อนให้เห็น
ถึงปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมไทยในอดีตและปัจจุบันท่ีเปลี่ยนแปลงไปในแต่ละยุคสมัย โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่ง ถ้อยคำสำนวนที่มีคำว่า “กิน” ปรากฏใช้เพื่อสื่อความหมายอยู่ในบริบทต่าง ๆ ในสังคมไทยเป็นจำนวนมาก 
สะท้อนให้เห็นว่าการกิน เป็นปัจจัยหนึ่งที่สำคัญต่อการดำรงอยู่ของชีวิต การใช้ถ้อยคำท่ีเกี่ยวข้องกับคำว่า “กิน” จึง
มีการนำไปใช้ในความหมายต่าง ๆ อย่างกว้างขวาง แสดงให้เห็นความเป็นไปของวิถีชีวิตของคนในสังคมไทยผ่านคำ
ว่า “กิน” ในบริบทสังคมไทยดั้งเดิมมาจนถึงปัจุบัน 
  คำว่า “กิน” ในถ้อยคำสำนวน สื่อความหมายในบริบทท่ีต่างกัน มีท้ังการใช้เพื่อสื่อความหมายโดยตรงตาม
รูปคำและการใช้ความหมายโดยนัยหรือความหมายแฝง ดังความหมายในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 
2554 ให้ความหมายของคำว่า “กิน” ไว้ดังน้ี 
  หมายถึง เคี้ยว เช่น กินหมาก, เคี้ยวกลืน เช่น กินข้าว, ดื่ม เช่น กินน้ํา, ทำให้ล่วงลำคอลงไปสู่กระเพาะ 
  โดยปริยายหมายความว่า เปลือง เช่น กินเงิน กินเวลา, ทำให้หมดเปลือง เช่น รถกินนํ้ามัน หลอดไฟชนิดนี้
กินไฟมาก 
  หมายถึง รับเอา เช่น กินสินบน, หารายได้โดยไม่สุจริต เช่น กินจอบกินเสียม 
  หมายถึง ชนะในการพนันบางอย่าง 
  จะเห็นได้ว่า การสื่อความหมายของคำว่า “กิน” ในลักษณะความหมายแฝงจะรวมความไปถึงเรื่องของการ
ได้รับผลประโยชน์อื่น ๆ จากการกระทำต่าง ๆ หรือของบางสิ่งบางอย่างถูกกินให้สิ้นเปลือง หรือหมดไปก็ได้เช่นกัน 
“การกิน” จึงเป็นคำที่ก่อให้เกิดถ้อยคำสำนวนต่าง ๆ ตามมามากมายในบริบทที่สะท้อนสังคมไทยที่มีมาแต่เดิมกับ
สังคมไทยในบริบทปัจจุบันท่ีอาจต้องตีความไปตามยคุสมัย เช่น “กินดอง” หมายถึง กินเลี้ยงในการแต่งงาน, เป็นพิธี
อย่างหนึ่งของถิ่นอีสาน ทำเมื่อผัวเมียมีบุตรด้วยกันคนหนึ่งหรือไม่มีบุตร แต่ได้ทำพิธีแปลงออก ครบ 3 ปี คือ ออก
เรือนครบ 3 ปีแล้ว หรือสำนวน “กินด่าง” คือ พิธีอย่างหนึ่งทีท่ำเมื่อผัวเมียมีบุตรด้วยกัน 2 คน 
  นอกจากนี้ยังมีสำนวนที่มีคำว่า “กิน” ที่สื่อความหมายถึงการครองตำแหน่งปกครองบ้านเมือง เช่น 
สำนวน “กินตำแหน่ง”, “กินบ้านผ่านเมือง” และ “กิน” ที่สื่อความหมายฉ้อราษฎร์บังหลวง มักใช้แก่เจ้าพนักงานผู้
มีอำนาจหรือข้าราชการที่ได้ครองตำแหน่งหน้าที่  เช่น สำนวน “กินสินบน” หรือ “กินบ้านกินเมือง” คือ การรับ
สินบน เหล่านี้สะท้อนให้เห็นการ “กิน” ที่สื่อถึงพฤติกรรมทุจริตของเจ้าหน้าที่รัฐในสังคมไทยที่ยังคงมีอยู่ตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน เห็นได้จากการใช้ถ้อยคำเหล่านี้ท้ังการพูดและเขียนในสื่อต่าง ๆ  
  สำนวน “กินน้ำพริกถ้วยเก่า” “กินน้ำพริกถ้วยเดียว” “กินน้ำใต้ศอก” คำว่า “กิน” จึงมีความหมายในเชิง
การอยู่ร่วมกันของสามีภรรยาหรือภรรยาน้อย และยังสะท้อนให้เห็นถึงอาหารการกิน คือ น้ำพริกที่คนไทยต้องมีขึ้น
โต๊ะอาหารรับประทานเป็นประจำ หรือถ้อยคำที่ใช้เรียกการรับประทานอาหารของคนไทยว่า “กินมือ” “กินช้อน , 
กินส้อม” , “กินตะเกียบ” , “กินป่ินโต” , “กินข้าวลิง” ทำให้เห็นว่าลักษณะอาการในการรับประทาน มีเครื่องใช้ใน
ครัวเรือน ภาชนะใส่อาหาร หรือสิ่งที่นำมาประกอบการรับประทานอาหารที่มีพูดและใช้กันในสมัยก่อนมาจนถึง
ปัจจุบัน 
  สำนวน “กินดาย” หมายถึง กินดะไปจนหมด (ใช้เฉพาะเล่นหมากแยก), “กินดิบ”หมายถึง ชนะโดยง่าย, 
“กินกัน” หมายถึง เอาเงินกันในระหว่างคู่ขาพนัน, “กินตัว”หมายถึง รับสิ่งที่นำมาพนันขันต่อจากผู้แพ้, “กินรวบ, 
สลากกินรวบ, สลากกินแบ่ง” เป็นต้น เป็นถ้อยคำที่ใช้พูดกันในวงการเล่นหวย การพนันขันต่อต่าง ๆ  
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  สำนวน “กินกัน” หรือ “กินงู” เป็นคำสแลงท่ีใช้กันในกลุ่มวัยรุ่นหรือสื่อมวลชนในปัจจุบัน มีความหมายที่
สื่อเรื่องการมีเพศสัมพันธ์กัน  
  สำนวน “กินบวช”และ “ถือศีลกินบวช”หมายถึง กินเครื่องกระยาบวชในลัทธิพิธี, “ถือศีลกินเจ” ,“กิน
บุญ” และ “กินบุญเก่า” หมายถึง ผลแห่งความดีที่ทำไว้แต่ปางก่อน หรือมีนัยหมายถึง คนที่น่ังกินนอนกินสมบัติเก่า 
เหล่านี้เป็นสำนวนที่มีคำว่า “กิน” ที่สะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือและประเพณีการบวช การถือศีลของชาวไทย 
ประเพณีกินเจของชาวไทยเชื้อสายจีน หรือชาวไทยอิสลามไปกินบุญ คือ กินเลี้ยงในงานทำบุญ  
  จากตัวอย่าง คำว่า “กิน” ปรากฏอยู่ในถ้อยคำสำนวนที่ใช้พูดหรือเขียนสื่อสารกันอย่างกว้างขวาง กิริยา
กิน สื่อถึงความหมายโดยตรง ความหมายโดยนัย และมีความหมายครอบคลุมไปถึงเรื่องอื่น ๆ ท่ีมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิต
ของคนในสังคมหลากหลายด้าน เช่น ลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมการกินในบริบทต่าง ๆ ท่ีดีและไม่ดีของคนในแต่ละ
อาชีพหรือชนช้ันของสังคมไทย สะท้อนอาหารการกิน ข้าวของเครื่องใช้ ความเช่ือ ประเพณี การละเล่นหรือแม้แต่
การพนัน เป็นต้น ผู้วิจัยจึงศึกษาคำว่า “กิน” ที่ปรากฏอยู่ในถ้อยคำสำนวนที่ใช้กันในสังคมไทย โดยเน้นสำนวนไทย
ภาคกลางและสำนวนไทยภาคใต้ เนื่องจากสำนวนไทยภาคกลาง เป็นที่รับรู้รับทราบทั่วประเทศ และเพื่อให้รับรู้
สำนวนไทยภาคใต้ที่อยู่รอบตัวผู้วิจัยเอง  
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
ศึกษาการใช้ถ้อยคำสำนวนที่ปรากฏคำว่า “กิน” เพื่อสะท้อนบริบทสังคมไทย 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 3.1 แนวคิดการสื่อความหมาย  
  สวนิต ยมาภัยและคณะ (2559: 174) กล่าวถึงการพิจารณาความหมายในภาษา ได้ 2 แนวทาง คือ  
  1. พิจารณาโดยอาศัยความรู้ทางไวยากรณ์ คำคำหนึ่งอาจมีหลายความหมาย ซึ่งเราจะไม่สามารถทราบ
ความหมายได้เมื่อคำนั้นอยู่ตามลำพัง ต้องสังเกตเมื่อคำนั้นประกอบอบู่ในประโยค  
  2. พิจารณาโดยอาศัยบริบท เราอาจทราบความหมายของคำโดยพิจารณาจากข้อความที่แวดล้อม 
โดยเฉพาะคำศัพท์ท่ีต้องแปลความหมาย 
  ความหมายนัยตรงและความหมายนัยประหวัด นอกจากคำคำหนึ่งจะมีหลายความหมายแล้ว การ
พิจารณาความหมายของคำอาจมิได้พิจารณาความหมายที่ปรากฏโดยตรง แต่อาจจะนึกถึงสิ่งอื่นที่เกี่ยวข้องกับ
ความหมายของคำนั้น โดยมีประสบการณ์ของแต่ละบุคคลเป็นปัจจัย คำบางคำจึงมีทั้งความหมายนัยตรงและ
ความหมายนัยประหวัด คำบางคำจะมีความหมายนัยประหวัดเฉพาะบุคคล คือ เป็นความรู้สึกและประสบการณ์
ส่วนตัวก็ได้ ทั้งนี้การใช้ภาษาเพื่อสื่อความหมายจะมีลักษณะการใช้ภาษาของคนในสังคม ดังน้ี 

1. การใช้ภาษาเพื่อสื่อความหมาย 
2. การใช้ภาษาในสังคม 
3. พฤติกรรมทางภาษา 
4. การใช้ภาษาที่ใช้ในแต่ละกลุ่มสังคมและสถาณการณ์ 
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 3.2 แนวคิดเกี่ยวกับสำนวนไทย 
กาญจนาคพันธุ์ (2523: 70-89) กล่าวถึงลักษณะของสำนวนไทยไว้ 4 ลักษณะคือ มีลักษณะเป็น

ความหมายให้ตีความ มีลักษณะเป็นคำหรือคำกล่าว มีลักษณะเป็นคำอุปมาหรือความเปรียบเทียบ และมีลักษณะ
คล้ายโวหาร มีเสียงสัมผัสคล้องจองดังนี้ 

1. สำนวนไทยมีลักษณะเป็นความหมายให้ตีความหมายถึง สำนวนที่เราจะใช้ เราจะต้องตีความให้เข้าใจ
ก่อนว่า หมายถึงอะไร และจะใช้กับใครจึงจะเหมาะสมกับสำนวนนั้น เช่น เกลือเป็นหนอน สำนวนน้ีถ้าไม่ตีความ จะ
มีความหมายที่ชวนสงสัยว่า เกลือจะเป็นหนอนได้อย่างไร เกลือเค็มคงเป็นหนอนไม่ได้แน่ จึงต้องตีความกันก่อน เมื่อ
ตีความจะได้ความหมายของสำนวนว่า เกลือเป็นของมีประจำทุกครัวเรือน ตามธรรมดาไม่มีหนอนหรือหนอนไม่ขึ้น 
เปรียบเหมือนคนในบ้านซึ่งตามธรรมดาต้องจงรักภักดีซื่อสัตย์ต่อเจ้าของบ้าน เมื่ออยู่ในบ้านแล้วกลับคิดคดต่อ
เจ้าของบ้าน ทำเรื่องไม่ดีขึ้นอย่างที่ไม่น่าจะเป็นไปได้ จึงพูดกันเป็นสำนวนว่าเกลือเป็นหนอน เมื่อเราตีความแล้ว
ความหมายของสำนวนนี้ก็คือคนในบ้านเองที่คิดคดทรยศ น้ีเป็นลักษณะของสำนวนไทยที่จะต้องให้ตีความก่อน อีก
สำนวนหนึ่ง กินปูนร้อนท้อง สำนวนนี้เมื่อตีความ การกินปูนร้อนท้องกล่าวกันว่า มาจากตุ๊กแก เพราะตุ๊กแกเมื่อถูก
ล่อให้กินปูนเข้าไปแล้วแสดงอาการงัวเงียร้องแก๊ก ๆ เราเหมาเอาว่ามันร้อนท้อง จึงนำเอามาเปรียบเทียบกับคนทำ
พิรุธไว้ ภายหลังรู้ว่าคนนั้นคนนี้รู้ ก็แสดงอาการเดือดร้อนขึ้นเองเราจึงเรียกกันว่ากินปูนร้อนท้อง ไม่ใช่การกินปูนเข้า
ไปโดยตรงแต่ต้องตีความถึงลักษณะของคนท่ีทำผิดไว้แล้วมีพิรุธ มักจะแสดงอาการเดือดร้อนขึ้นมา 

2. สำนวนไทยมีลักษณะเป็นคำคมหรือคำกล่าวหมายถึง ลักษณะของสำนวนที่ยกขึ้นมา จะมีลักษณะเป็น
คำคมบ้าง เป็นคำกล่าวที่มีความหมายเป็นนัย ชวนให้คิดดังสำนวน ตีหน้าตาย เป็นคำกล่าวเพื่อหมายถึงคนที่รู้เรื่อง
แต่ทำหน้าตาเฉย แกล้งทำเป็นไม่รู้ ทำให้เพื่อนต้องพูดขึ้นว่า “อย่ามาตีหน้าตายเลย” เพื่อให้บอกสิ่งที่รู้ออกมา 
สำนวน หน้าช่ืนอกตรม เป็นคำกล่าวที่มักใช้กับคนที่เก็บความทุกข์ไว้ในใจเมื่อพบเพื่อนหรือพบคนในสังคม เขาจะยิ้ม
แย้มแจ่มใส แต่ในใจเขาขืน่ขม แท้จริงแล้วเขาเป็นคนหน้าช่ืนอกตรม 

3. สำนวนไทยมีลักษณะเป็นคำอุปมาเปรียบเทียบหมายถึง สำนวนที่มีลักษณะเป็นคำอุปมาเปรียบเทียบ 
มักเปรียบกับธรรมชาติของสัตว์พืชหรือสิ่งแวดล้อมที่เข้าใจได้ง่ายเช่น ขมเหมือนบอระเ พ็ด ใจดำเหมือนอีกา ซน
เหมือนลิง เบาเหมือนปุยนุ่น แข็งเหมือนเพชร เป็นต้น สำนวนว่าขมเหมือนบอระเพ็ด เป็นการเปรียบเทียบความขม
กับบอระเพ็ด ซึ่งมีความขมมาก ใจดำเหมือนอีกา เป็นการเปรียบเทียบให้เห็นถึงน้ำใจของคน ธรรมดาน้ำใจของคนท่ี
ดี จะเป็นน้ำใจท่ีใสสะอาด ไม่ขุ่นมัว แต่คนท่ีไม่มีน้ำใจเปรียบเหมือนอีกาสีดำ จึงเปรียบคนท่ีไม่มีน้ำใจ เราเรียกว่าคน
ใจดำ เพราะนำไปเปรียบกับขนของอีกาที่มีสีดำสนิทนั่นเอง ซนเหมือนลิง สำนวนนี้เป็นการเปรียบเทียบพฤติกรรม
ระหว่างคนกับลิง ลักษณะของลิงจะมีอาการซุกซนไม่อยู่นิ่ง เขาจึงเปรียบการซนของเด็กว่า ซนเหมือนลิงหมายถึงซน
มากนั้นเอง เบาเหมือนปุยนุ่น เป็นการเปรียบเทียบความเบาของนุ่น ซึ่งมีความเบาและลอยได้เมื่อนำมาเปรียบการ
กระทำของคนที่ทำงานเบา หรือยกของที่เบานำมาเปรียบเทียบว่าเบาเหมือนปุยนุ่น แข็งเหมือนเพชร เป็นการ
เปรียบเทียบความแข็งของเพชรซึ่งมีความแข็งแกร่งมาก เมื่อเปรียบเทียบกับวัตถุต่าง ๆ เพชรมีความแข็งมากที่สุด
เมื่อมาเป็นสำนวนจึงเปรียบความเข้มแข็งของคนว่าเหมือนเพชร 
  4. สำนวนไทยมีลักษณะมีเสียงสัมผัสคล้องจอง ลักษณะของสำนวนไทย ท่ีสังเกตได้คือ มีเสียงสัมผัสคล้อง
จอง มีการเล่นเสียงสัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะ ให้เสียงกระทบกระทั่งกัน เกิดความไพเราะน่าฟังและจำง่ายท้ังสัมผัส
ภายในวรรคและระหว่างวรรค 
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  วาสนา เกตภุาค (2526: 19-20) จำแนกประเภทของสำนวนตามทีม่าได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ 
  1. สำนวนเก่า ถือเป็นคำรวมที่ใช้เรียกคำประเภทสุภาษิต คำพังเพย คำคม ตลอดจนวลีสำเร็จรูปต่างๆ ที่
ใช้แพร่หลายแล้ว เช่น รักดีหามจั่ว รักชั่วหามเสา, เรือล่มเมื่อจอด ตาบอดเมื่อแก่  
  2. สำนวนใหม่ เป็นสำนวนที่ผู้พูดหรือผู้เขียนแต่ละคนคิดเรียบเรียงขึ้นมาใหม่ ซึ่งบางสำนวน ก็ใช้ผิดหลัก
ไวยากรณ์ บางท่านเรียกสำนวนประเภทน้ี ว่า “ภาษาแหวกแนว” และเป็นที่น่าสังเกตว่าสำนวนภาษาเหล่านี้มักจะมี
พลังดึงดูดความสนใจจากผู้อ่าน เป็นท่ีรูจักแพร่หลายภายในเวลา อันรวดเร็ว เช่น “เงินมาผ้าหลุด เงินหยุดผ้าปิด” 
  นอกจากนี้ ไขสิริ ปราโมช ณ อยุธยา (2539: 137-197) ยังได้กล่าวถึงความหมายของสำนวนตามบริบท
ทางสังคม ซึ่งเป็นสำนวนที่มีความหมายเกี่ยวข้องกับบริบททางสังคม หมายถึง สำนวนที่นำเอาบริบททางสังคมมา
เป็นกรอบในการสร้างสำนวน หรือเป็นที่มาของสำนวนนั้น ๆ ซึ่งเกี่ยวกับความเป็นไปในสังคม มักเป็นเรื่องเกี่ยวกับ
การดำรงชีวิตทั่ว ๆ ไปที่เกิดขึ้นในสังคมหรือเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีที่มีความเชื่อทางศาสนา ไสยศาสตร์ การ
ปกครองคน และอุปนิสัยใจคอ ความประพฤติส่วนตัวของคนในสังคม ซึ่งมักเป็นเรื่องเฉพาะบุคคล สามารถแบ่ง
สำนวนที่เกี่ยวข้องกับบริบททางสังคม ได้ 3 ลักษณะ ดังต่อไปนี้ 
  1. สำนวนที่เกี่ยวกับความเป็นไปในสังคม หมายถึง สำนวนที่มีความหมายเกี่ยวข้องกับเรื่องต่าง ๆ  ของ
สังคม อาจเกี่ยวกับหน้าที่การงาน การติดต่อสื่อสาร การคมนาคม การติดสินบน การกลั่นแกล้ง ทรยศคดโกง การ
ดำรงชีวิตของคนในสังคมทั่ว ๆ ไป แบ่งออกเป็น 3 ชนิด คือ 
   1.1 สำนวนเกี่ยวกับหน้าท่ีการงาน เช่น ข้ึนต้นไม้สุดยอด ติดขั้น เป็นต้น 
   1.2 สำนวนเกี่ยวกับการกลั่นแกล้ง ทรยศคดโกง และติดสินบน ยกตัวอย่างเช่น เอาใจออกห่าง 
กินสินบน  
   1.3 สำนวนเกี่ยวกับการดำรงชีวิตทั่ว ๆ ไป ยกตัวอย่างเช่น ผักชีโรยหน้า เป็นต้น 
  2. สำนวนที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมและประเพณี หมายถึง สำนวนท่ีมีความหมายเกี่ยวกับวัฒนธรรม ประเพณี
ต่าง ๆ เช่น ความเชื่อทางศาสนา ไสยศาสตร์และประเพณีในการปกครองคน แบ่งออกเป็น 2 ชนิดคือ 
   2.1 สำนวนที่เกี่ยวกับความเช่ือทางศาสนาและไสยศาสตร์ ยกตัวอย่างเช่น บนบานศาลกล่าว 
บนข้าวผีตีข้าวพระ เป็นต้น 
   2.2 สำนวนเกี่ยวกับประเพณีในการปกครองคน ยกตัวอย่างเช่น ลูกท่านหลานเธอ เด็กเส้น เด็ก
ฝาก    เป็นต้น 
  3. สำนวนที่เกี่ยวกับอุปนิสัยและความประพฤติ หมายถึง สำนวนที่มีความหมายเกี่ยวกับนิสัยใจคอ ความ
ประพฤติของคนท่ัวไป ซึ่งเป็นเรื่องเฉพาะบุคคล แบ่งออกเป็น 2 ชนิดคือ 
   3.1 สำนวนเกี่ยวกับอุปนิสัย เช่น จิกปีก และ งงเป็นไก่ตาแตก หมายถึง งงจนไม่รู้จะทำอะไรได้ 
มาจากอาการของไก่ท่ีถูกตีจนงงแล้วเอาปากจิกปีกตัวเอง เป็นต้น 
   3.2 สำนวนเกี่ยวกับความประพฤติ ยกตัวอย่างเช่น ตาเล็กตาน้อย ตาเฟื้องตาสลึง เป็นต้น 
  จากแนวคิดเกี่ยวกับลักษณะหรือประเภทของสำนวน การสร้างสำนวน มูลเหตุแห่งสำนวนดังกล่าว ผู้วิจัย
ได้นำมาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์การใช้คำ “กิน” ในถ้อยคำสำนวนในสังคมไทยต่อไป 
 3.3 แนวคิดบริบทสังคมและวัฒนธรรม 
  เกรียงไกร พัฒนกุลโดเมธ (2549: 60) กล่าวถึงบริบททางสังคม (Context thinking) หมายถึง 
สิ่งแวดล้อมภายนอก (สิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ในสังคมในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่งที่มีส่วนเกี่ยวโยงกับคนในสังคม) และ
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สิ่งแวดล้อมภายใน (การคิด การตัดสินใจทั้งสิ่งที่ตัวเองมีและสิ่งที่มีรอบๆตัว) โดยจะต้องประสานและสอดคล้องซึ่ง
กันและกัน 
  นักมานุษยวิทยาแบ่งประเภทของสังคม ออกเป็น 2 ประเภท คือ 1. สังคมตั้งเดิม 2. สังคมสมัยใหม่ และ
นักสังคมวิทยา แบ่งประเภทของสังคม ออกเป็น 2 ประเภท คือ 1. สังคมเกษตรกรรม 2. สังคมอุตสาหกรรม  ทั้งนี้ 
โดยมีองค์ประกอบของสังคม ได้แก่ ประชากร ชนช้ัน ศาสนา ภาษา เศรษฐกิจ วัฒนธรรมประเพณี การศึกษา  
เครื่องมืออุปกรณ์ อาชีพ การเมืองการปกครอง สุขอนามัย เทคโนโลยี นิเวศวิทยาสิ่งแวดล้อม นันทนาการ ตลอดจน
ทัศนคติ ความเชื่อ ค่านิยมของแต่ละคนในสังคม เป็นต้น เหล่านี้เป็นปัจจัยที่ประกอบสร้างความเป็นบุคคลหนึ่งใน
สังคมใดสังคมหนึ่ง อันเป็นภาพรวมของสิ่งประกอบสร้างของสังคม และนอกจากนี้ หน้าที่ท่ีต้องรับผิดชอบของคนใน
สังคมทั้งในระดับบุคคล ครอบครัว สังคม และประเทศชาติเพื่อความเป็นอยู่ที่ดีและมั่นคงก้าวหน้าของคนในสังคม
ต่อไป 
 
4. วิธีดำเนินการวิจัย 
 4.1  ศึกษาเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้องกับการใช้ถ้อยคำสำนวนไทยและภาพสะท้อนบริบทสังคมและ
วัฒนธรรมไทย 
 4.2  เก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยมีวิธกีารเก็บรวบรวมข้อมลู ดังนี้ 
  4.2.1 กำหนดกรอบแนวคิดเพื่อใช้ในการศึกษาเรื่อง การศึกษาถ้อยคำสำนวนที่ปรากฏคำว่า “กิน” 
สะท้อนบริบทสังคมไทย 
  4.2.2 เก็บรวบรวมข้อมูลจากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน หนังสือสำนวนไทย และถ้อยคำท่ีสือ่สาร
ในปัจจุบัน และที่ปรากฏในสื่อสังคมไทยปัจจุบัน รวมจำนวน 195 สำนวน  
 4.3  วิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้แนวคดิการใช้ถ้อยคำสำนวนและแนวคดิบริบทสังคม 
 4.4  การนำเสนอข้อมูลผู้วิจัยนำเสนอข้อมูลโดยวิธีการพรรณนาวิเคราะห ์
 

5.  ผลการวิจัย 
จากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลถ้อยคำและสำนวนไทยที่ปรากฏคำว่าว่า “กิน” มีความหมายหลากหลาย  

ได้แก่ การกลืนกินเข้าไปในร่างกาย การได้รับผลประโยชน์ในเชิงสุจริตและทุจริต การแสดงถึงวัตถุสิ่งของต่าง ๆ ที่มี
การเคลื่อนย้ายหรือเคลื่อนไหวไปในทิศทางต่างๆ หรือการแสดงถึงเรื่องเพศในลักษณะต่าง ๆ ของคนในสังคม 
นอกจากนี้ บริบทของถ้อยคำที่แวดล้อมคำว่า “กิน” ยังเป็นสิ่งที่สามารถวิเคราะห์ให้เห็นภาพสะท้อนบุคคลในสังคม
และวัฒนธรรมไทยในลักษณะต่าง ๆ 10 ด้าน ดังน้ี 

1. สะท้อนลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมที่ไม่ดขีองบุคคล 
ภาพสะท้อนของการใช้คำ “กิน” ร่วมกับสิ่งต่าง ๆอยู่ในถ้อยคำสำนวน เพื่อสื่อความหมายถึงการ

กล่าวถึงบุคคลที่มีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมที่เป็นลักษณะที่ไม่พึงประสงค์ โดยใช้คำ “กิน” และมักนิยมใช้สื่อ
ความหมายไปเชิงลบหรือทุจริต ดังนี ้

1.1 พฤติกรรมทุจริตของข้าราชการหรือผู้มีอำนาจต่อรอง โดยการใช้คำว่า “กิน” ที่สื่อความหมาย
ทุจริต ซึ่งมักจะใช้กับเจ้าพนักงานผู้มีอำนาจ เช่น สำนวน “กินสินบน”, “กินตามน้ำ” ที่มีความหมายในเชิงการรับ
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ของสมนาคุณที่เขาเอามาให้โดยไม่ได้เรียกร้อง หรือ “กินเล็กกินน้อย” ,“กินบ้านกินเมือง” มีความหมายในเชิงเบียด
บังแม้แต่เงินหรือของเล็ก ๆ น้อย ๆ จนถึงขั้นฉ้อราษฎร์บังหลวงของข้าราชการ  

1.2 พฤติกรรมเกียจคร้าน โดยการใช้คำว่า “กิน” ที่สื่อความหมายถึงบุคคลที่ใช้เวลากิน ๆ นอน ๆ 
มากกว่าการทำงาน โดยไม่รู้จักหน้าที่ความรับผิดชอบ จนอาจทำให้ตนลำบากเอง เช่น “กินน้ำไม่เผื่อแล้ง” หมายถึง 
มีอะไรใช้หมดทันทีไม่คิดถึงวันข้างหน้า “กินล้างกินผลาญ” หมายถึง กินครึ่งทิ้งครึ่ง , กินทิ้งกินขว้าง, กินอย่าง
สุรุ่ยสุร่าย “นอนกินบ้านกินเมือง” คือ นอนตื่นสาย ,“กินเพื่ออยู่ไม่ใช่อยู่เพื่อกิน”,  “กินข้าวร้อนนอนกับหมา กิน
ข้าวเย็นเป็นพระยา” หมายถึง ขยันหมั่นเพียรแล้วจะได้ดี หากเกียจคร้านจะลำบากในภายหลัง “กินเหมือนหมู อยู่
เหมือนหมา, กินอย่างหมู อยู่อย่างหมา” หมายถึง คนที่ทำเละเทะไม่มีระเบียบ จะเห็นได้ว่าการกินเหลา่นี้ สะท้อนให้
เห็นลักษณะการกินหรือพฤติกรรมการกินของบุคคลที่มีการกินท่ีนึกถึงแต่ตัวเอง ไม่นึกถึงผู้อื่น  

1.3 พฤติกรรมเบียดเบียนผู้อื่น เช่น “กินแรง”, “กินกำไร”, “กินเศษกินเลย” “กินกริบ” ทั้ง 4 สำนวน มี
ความหมายโดยรวมคือ การเอาเปรียบผู้อื่นในการทำงานหรือในการเลี้ยงชีพ, เบียดบังเบียดแว้งผู้อื่น หาประโยชน์ใส่
ตัวได้อย่างแนบเนียน ยักยอกเอาเพียงบางส่วนท่ีมีจำนวนเล็กน้อยไว้, ยักยอกเอาส่วนท่ีเหลือไว้เป็นของตน, เอาเพียง
บางส่วนไว้เป็นของตน หรือสำนวน “กินนอกกินใน” หมายถึง เอากำไรในการซื้อขาย ทั้งในราคาและนอกราคาที่
กำหนด สำนวน “กินดอก, กินดอกเบี้ย” หมายถึงได้รับผลประโยชน์ท่ีเกิดจากทุนหรือเงินให้กู้ หรือสำนวน “กินบน
เรือนขี้บนหลังคา” หมายถึง เนรคุณ “กินที่ลับไขท่ีแจ้ง” หมายถึง เปิดเผยเรื่องที่ทำกันในท่ีลับ นอกจากนี้ มีการใช้
คำกินในเรื่องที่อาจไม่ได้เบียดเบียนผู้อื่น แต่ไม่ต้องลงทุน เช่น “กินเปล่า”, “เตะกินเปล่า”หมายถึงได้ประโยชน์เปล่า 
ๆ ฝ่ายเดียวโดยไม่ต้องตอบแทน หรือการเรียกเงิน ทรัพย์สินหรือสิ่งอื่น ๆ ท่ีเสียไป เพื่อให้ได้สิทธิตามที่ตกลงกันว่า 
“เงินกินเปล่า”  

การใช้คำ กิน กับสิ่งที่สื่อถึงลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมที่ไม่ดีของบุคคลในสังคม ได้แก่ การกินที่มีเพียง
พฤติกรรมกินอย่างเดียว สื่อถึงความเกียจคร้านการงาน และการกินที่เป็นพฤติกรรมของคนไม่ดีได้รับผลประโยชน์
ส่วนตนท่ีมาจากการเบียดเบียนผู้อื่นหรือผู้ที่ด้อยกว่าทางฐานะหรือโอกาสในสังคม สะท้อนให้เห็นว่าสังคมไทยยังเป็น
สังคมที่มีผู้ที่มีอำนาจโกงกินในระบบราชการและนอกระบบอยู่ทุกวันนี้ 

2. สะท้อนพฤติกรรมการกินอาหารของคนไทย 
การกินหรือรับประทานของคนไทยในสถานะต่าง ๆ กับวิธีการกินและอุปกรณ์ในการกิน 
2.1 วิธีการกิน เช่น “กินมือ”, “กินช้อน”, “กินส้อม”, “กินตะเกียบ” เป็นถ้อยคำที่สื่อลักษณะการ

กินของคนไทยแท้ที่มีมาตั้งอดีตจนถึงปัจจุบัน และการได้รับอิทธิพลการกินของชนชาติจีนหรือชนชาติยุโรป หรือ
สำนวน “กินสั่ง, กินสั่งลา(ตาย)” หมายถึง การกินมากผิดปรกติเมื่อถึงคราวจะตาย โดยปริยายหมายความถึงกินจุ
เกินควร หรือ “กินข้าวเย็นเป็นพระยา กินข้าวร้อนนอนกับหมา” หมายถึง ขยันหมั่นเพียรแล้วจะได้ดี หากเกียจ
คร้านจะลำบากในภายหลัง โดยการใช้คำกินข้าวเย็น ข้าวร้อน ที่สะท้อนพฤติกรรมของคนขยันทำงานจะไม่รอกินข้าว
ร้อน เพราะกว่าจะทำงานเสร็จข้าวที่จะกินก็เย็นแล้ว คนขยันแบบนี้จะได้ดีก้าวหน้า หรือสำนวน “กินข้าวต้มกระโจม
กลาง” ใช้พูดสอนการกินข้าวต้มที่ร้อน ว่าอย่าบุ่มบ่ามกินตรงกลางของถ้วยข้าวต้ม เพราะเป็นส่วนที่ร้อนที่สุด ควร
ค่อย ๆ ตักจากริม ๆ ถ้วยก่อนเพราะเป็นส่วนที่เย็นก่อนส่วนอื่น นัยใช้ตำหนิคนคนใจร้อน ไม่รอบคอบ หรือ คำว่า 
“กินนอน” เป็นคำกริยาที่มีความหมายถึงโรงเรียนที่นักเรียนต้องกินอยู่หลับนอนอยู่ที่โรงเรียนเป็นประจำ ว่า 
โรงเรียนกินนอน, โรงเรียนประจำ ก็เรียก, เรียกนักเรียนที่อยู่ในโรงเรียนกินนอน ว่า นักเรียนกินนอน หรือ นักเรียน
ประจำ สะท้อนให้คำหลัก คำว่ากิน ที่ใช้กับคำว่านอน เพื่อสื่อถึงสถานที่ที่เป็นโรงเรียนที่อยู่อาศัยเป็นประจำโดย
ตลอดการศึกษา 
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2.2 อาหารการกิน ถ้อยคำสำนวนการกินท่ีสะท้อนให้เห็นอาหารการกินหรือกับข้าวกับปลา หรือการ
กินสิ่ง   อื่น ๆ ของคนไทยที่มีในสมัยก่อน เช่น “กินงาย” คือ กินอาหารมื้อเช้า “กินเพรา” คือ กินอาหารมื้อเย็น 
แสดงให้เห็นถึงถ้อยคำเรียกเกี่ยวกับการกินอาหารในแต่ละเวลา 

“กินน้ำพริกถ้วยเก่า” หรือ “กินน้ำพริกถ้วยเดียว” , “กินปูนร้อนท้อง” สะท้อนเรื่องการกินอาหารที่
เรียกว่าน้ำพริกที่มีประจำโต๊ะของคนไทยมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และอีกนัยหนึ่งคือการนำน้ำพริกถ้วยเดียวหรือ
ถ้วยเก่ามาใช้ในความหมายถึงภรรยาในสายตาของสามทีี่มีภรรยาคนเดียวแต่ก็แก่และเก่า อยู่มานานแล้วแต่ก็ต้องกิน 
เพราะเป็นอาหารคู่บ้านคู่ครัวนั่นเอง และปูน ที่กินคู่กับหมาก ในสมัยก่อนคนไทยทุกเพศทุกวัยต้องกินหมากกินปูนที่
ให้รสเผ็ดร้อน หรือสำนวน “กินเกลือกินกะปิ” หมายถึง อดทนต่อความลำบากยากแค้น เช่น เขาเคยกินเกลือกิน
กะปิมาด้วยกัน “กัดก้อนเกลือกิน” หมายถึง อยู่อย่างยากลำบาก กะปิ กับ เกลือ เป็นวัตถุดิบคู่ครัวไทยในการ
ทำอาหารหลายเมนู เช่น การทำน้ำพริกขาดกะปิมิได้เลย  

“กินสำรับ” คือ การกินอาหารอย่างดีที่เขาจัดมาให้เป็นทางการ “กินปิ่นโต” คือ การว่าจ้างให้
ทำอาหารใส่ปิ่นโตส่งให้ การใช้ถ้อยคำว่ากินกับปิ่นโต หมายถึง การกินอาหารในปิ่นโตที่เป็นภาชนะใส่อาหารของคน
ไทยที่มีมานานและยังได้รับความนิยมใช้บรรจุอาหารอยู่จนถึงทุกวันนี้ “กินเลี้ยง” , “กินโต๊ะ” ท่ีสะท้อนให้เห็นวิถี
การกินของคนสมัยใหม่ ท่ีมีการจัดเลี้ยงคนจำนวนมากในงานบุญหรืองานมงคลต่าง ๆ หรือถ้อยคำที่ใช้พูดถึงคนท่ีได้
กินอย่างอ่ิมหนำสำราญว่า “กินอยู่พูวาย”  

2.3 พฤติกรรมการกินที่ไม่เหมาะสม เป็นการใช้ถ้อยคำสำนวนที่มีการตำหนิการกินท่ีมีกิริยาอาการที่
ไม่น่าดู หรือกล่าวตำหนิเพื่อตักเตือนหรือสั่งสอนในเรื่องกิริยามารยาทในการกินที่ต้องสำรวม เช่น “กินเหมือนหลุด
จากตะราง” , ตำหนิคนที่กินมากและอาจมูมมามร่วมด้วย ว่าราวกับคนที่พ้นเพิ่งโทษออกมาแล้วได้กินดีกว่าในคุก 
“ให้กินขณะร้อน ให้ฟ้อนขณะเมา” เป็นการสอนให้กินให้ถูกกาละเทศะ 

นอกจากนี้ ยังมีการใช้คำว่ากิน กับสิ่งที่ไม่ควรกิน เพื่อสื่อความหมายโดยนัย เช่น สำนวน “กินแกลบกิน
รำ” หมายถึง โง่ เช่น “ฉันไม่ได้กินแกลบกินรำนี่ จะได้ไม่รู้เท่าทันคุณ” สำนวน“กินข้าวลิง” กินสิ่งที่พอจะหาได้ 
เพราะไปตกอยู่ในที่ท่ีไม่มีอาหารจะกิน เช่น “ไปเที่ยวป่าคราวก่อน หลงทางอยู่นาน เกือบจะต้องกินข้าวลิงเสียแล้ว” 
สำนวน“กินน้ำตา ,กินน้ำตาต่างข้าว” หมายถึง ร้องไห้เศร้าโศกจนไม่เป็นอันกิน สำนวน “กินน้ำใต้ศอก” หมายถึง 
เมียน้อยที่จำต้องยอมเป็นรองเขา, ไม่เทียมหน้าเทียมตาเท่าเมียหลวง เปรียบกับน้ำท่ีจะกินต้องรองรอไหลต่อมาจาก
ศอกของคนอ่ืน 

การใช้คำ กิน กับอาหารชนิดต่างๆ ที่บ่งบอกบอกถึงวิถีชีวิตกับการกินท่ีเป็นเอกลักษณ์ไทย และอาหารการ
กินเฉพาะของคนไทยมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน หรือวิธีการกินในรูปแบบต่าง ๆ ที่มีความสัมพันธ์กับชนชาติอื่นที่เข้า
มามีอิทธิพลกับการกินของคนไทย ซึ่งเป็นไปตามยุคสมัย หรือการกินท่ีไม่เหมาะสมหรือกินสิ่งที่ไม่ควรกิน สะท้อนให้
เห็นการกินที่มีการเปรียบเทียบเพื่อให้เห็นภาพ อารมณ์และความรู้สึก อาจเกินจริงหรือเป็นไปไม่ได้ การกินในที่นี้ 
แม้จะเป็นคำที่มีความหมายถึงกลืนกินเข้าไปทางปาก แต่กลับมีนัยแฝงของความหมายที่แท้จริงที่ผู้พูดต้องการสื่อไป
ถึงนั้น โดยการใช้คำที่มีความหมายโดยนัย หรือโดยการเปรียบเทียบ กับเรื่องในเชิงลบ ซึ่งเป็นสิ่งที่คนไทยเรามักจะ
เลี่ยงไม่บอกตรงไปตรงมานั่นเอง 

3. สะท้อนขนบประเพณี  
การใช้ถ้อยคำสำนวนที่เกี่ยวกับการกิน ที่สะท้อนขนบ ประเพณีในสังคมไทยของคนไทยเช้ือสายต่าง ๆ ทำ

ให้เห็นว่า การกินเป็นส่วนหนึ่งของขนบธรรมเนียมประเพณีไทยเหล่านั้นได้เป็นอย่างดี ได้แก่  



 

 199 

ประเพณีแต่งงาน เช่น สำนวน “กินดอง” , “กินเหนียว”, “กินแขก” หมายถึง การกินเลี้ยงในการแต่งงาน
ในภาคอีสาน ภาคใต้และภาคเหนือตามลำดับ การใช้คำ ดอง แขก จึงเป็นคำที่สื่อถึงแขกหรือญาติมิตรที่มาร่วมงาน 
ข้าวเหนียวที่เป็นของกินขาดมิได้ในงานแต่งงานของภาคใต้ นอกจากน้ียังมีอาหารที่เรียกว่า “กินสี่ถ้วย” ที่เป็นอาหาร
ในงานแต่งงาน คือ ขนม ๔ อย่าง อย่างละถ้วย ได้แก่ ไข่กบ (สาคูหรือเมล็ดแมงลัก), นกปล่อย (ลอดช่อง), มะลิลอย 
(ข้าวตอก), อ้ายตื้อ (ข้าวเหนียว) มีนํ้ากะทิใส่ชามอยู่กลาง สะท้อนให้เห็นถึงพิธีมงคลที่ต้องมีการจัดกินเลี้ยงอย่างดีมี
ความประณีตและมีความหมายเป็นสิริมงคลต่อบ่าวสาว ครอบครัว รวมถึงแขกที่มาร่วมงาน 

ประเพณีบวช เช่น “กินบวช” คือ การกินเครื่องกระยาบวชในลัทธิพิธี เช่น พิธีตรุษ คำนี้ใช้เข้าคู่กับคำ ถือ
ศีล เป็น “ถือศีลกินบวช” คือ การกินในเวลาตามกำหนดของการถือพรตในลัทธิศาสนา “ถือศีลกินเจ, กินเจหรือกิน
แจ” คือ การถือศีลอย่างญวนหรือจีน หรือคำว่า “กินบุญ” ที่คนถิ่นอีสานหรือชาวไทยอิสลามใช้พูดเมื่อไปกินเลี้ยงใน
งานทำบุญต่าง ๆ  

4. สะท้อนความเชื่อ 
การใช้คำ “กิน” ที่ปรากฏในถ้อยคำสำนวนที่สะท้อนเรื่องความเช่ือของคนไทยที่มีความเช่ือในเรื่องที่

พิสูจน์ไม่ได้ ซึ่งฝังรากลึกในกลุ่มคนที่เช่ือมาช้านาน และความเช่ือบางอย่างถูกถ่ายทอดให้สืบต่อผ่านพิธีกรรมและ
ประเพณีต่าง ๆ ของท้องถิ่น 
เช่น คำว่า “กินดอง” พิธีอย่างหนึ่งของถิ่นอีสาน ทำเมื่อผัวเมียมีบุตรด้วยกันคนหนึ่ง หรือไม่มีบุตร แต่ทำพิธีแปลง
ออกคือ ออกเรือนครบ 3 ปีแล้ว เช่นเดียวกับสำนวน “กินด่าง” ที่เป็นพิธีที่ทำเมื่อผัวเมียมีบุตรด้วยกัน 2 คน 
นอกจากนี้มีสำนวน “กินบุญเก่า” ที่หมายถึง ได้รับผลแห่งความดีที่ทำไว้แต่ปางก่อน (มักใช้เป็นสำนวนอุปมาแก่คน
ที่นอนกินน่ังกินสมบัติเก่า) หรือคำพูดสอนที่ว่า “เจอะมวยตี เจอะผีเผา เจอะข้าวกิน” เป็นการสอนคนท่ีเจอสิ่งใดให้
กระทำต่อสิ่งนั้นเพื่อให้ตนอยู่รอดปลอดภัย หรือ “สุราบุหรี่เป็นผีกินคน” หมายถึง คนที่กินหรือเสพสิ่งที่เป็น
อบายมุข สิ่งนั้นกัดกินจนเป็นผี คำว่า “กินทิพย์” เป็นความเช่ืออย่างหนึ่งเกี่ยวกับการกินของเทวดานางฟ้า ท่ีไม่ต้อง
กินอาหารอะไรก็อ่ิมได้ ซึ่งบางคนนำมาพูดเปรียบคนที่อดข้าวอดน้ำเพื่อลดน้ำหนัก “อิ่มทิพย์”ก็ว่า “กินเครื่องเซ่น” 
คือ กินอาหารที่จัดเซ่นเจ้าหรือผีกิน  

นอกจากนี้ ยังมีสำนวนถิ่นใต้ที่มีการพูดเปรียบเทียบพฤติกรรมการกินของคน โดยใช้คำว่า กิน ในการ
เปรียบกับความเชื่อที่เป็นสิ่งที่เหนือธรรมชาติ เช่น สำนวน “กินเหมือนผีอยู่ใน” , “กินเหมือนเปรต” หมายถึง กิน
มากราวกับมีผีที่อดอยากสิงอยู่ในตัว 

การใช้คำ กิน กับสิ่งที่คนไทยมีความเช่ือและยึดถือเป็นประเพณีมาช้านานและสืบทอดต่อกันมาจนถึง
ปัจจุบัน เช่น การกินในประเพณีแต่งงาน ประเพณีบวช ประเพณีงานบุญ หรือพิธีกรรมต่าง ๆ ของกลุ่มคนนั้น ๆ 
สะท้อนให้เห็นว่าการกิน คือการดำรงอยู่ของสิ่งที่เช่ือ ผ่านทางอาหารที่เป็นมงคลที่อยู่ในพิธีประเพณีนั้นเข้าไปใน
ตัวตนของคนคนนั้นจนเป็นกลุ่มคนที่ เช่ือ ยึดถือและศรัทธาร่วมกัน การกินจึงเป็นสิ่ งสะท้อน ความเช่ือ 
ขนบธรรมเนียมและประพณีมาจนถึงทุกวันน้ี 

5. สะท้อนการเล่นพนัน  
การใช้คำว่า “กิน” กับการเล่นการพนันหรือการแข่งขันกีฬา หรือการถือข้างเพื่อการพนันขันต่อ เป็น

กิจกรรมอย่างหนึ่งที่มีมานานในสังคมไทย และยังเป็นที่นิยมมาจนถึงปัจจุบัน อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบ
ที่ถูกกฎหมายและผิดกฎหมาย เหตุแห่งคนไทยนิยมกิจกรรมเหล่านี้ อาจเพื่อความสนุกสนาน เพื่อเงิน เพื่อแสดง
ความสามารถ หรือเพื่อท้าทายลุ้นในโชควาสนาของตน เช่น “กินบ่อนนอนบ่อน” คือ คนติดพนันจนไม่กลับบ้าน กิน
นอนอยู่ที่บ่อนพนันไม่ไปไหน 



 

 200 

“กินรวบ, สลากกินรวบ” คือ การพนันเสี่ยงโชคอย่างหนึ่งที่ผิดกฎหมาย เจ้ามือรับแทงตัวเลขซึ่งใช้ตัวเลข
ท้ายของรางวัลที่หนึ่งหรือรางวัลเลขท้ายสองตัว สามตัว ของสลากกินแบ่งรัฐบาลเป็นตัวเลขถูกรางวัล ถ้าผู้เล่นแทง
ถูก เจ้ามือจ่ายเงินให้ตามอัตราที่กำหนดไว้ เช่น “เขาถูกสลากกินรวบกินจนหมดตัว”ภาษาปากว่า “กินรวบหวยใต้
ดินหรือหวยเถื่อน” น่ันเอง 

“กินแบ่ง” ใช้เรียกสลากท่ีจำหน่ายแก่ผู้ถือเพื่อรับรางวัลในการเสี่ยงโชค โดยผู้จำหน่ายหักส่วนลดเป็นกำไร
ว่า “สลากกินแบ่ง” 

“กินหู้” เป็นคำภาษาปาก หมายถึง ผิดคาด มีที่มาจากเรื่องแทงหวย ถูกตัวเช้า กินตัวคํ่า คำว่า “กินกัน” 
คือ การเอาเงินกันในระหว่างคู่ขาการพนัน, มักใช้ในความปฏิเสธว่า “ไม่กินกัน” หรือคำว่า “กินตัว” หมายถึง การ
ริบสิ่งที่นำมาพนันขันต่อกันจากผู้แพ้ 

6. สะท้อนการละเล่น แข่งขัน 
การละเล่นในท่ีนี้ มักเป็นการเล่นแข่งขันกันในเชิงฝีมือท่ีต้องมีสมาธิและสติไหวพริบของบุคคล โดยมีการใช้

คำ “กิน”อยู่หลายคำของคนในวงการเล่นหมากรุกหรือหมากแยก ซึ่งเป็นการละเล่นของไทยท่ีมีมานานจนถึงปัจจบุนั 
การเล่นหมากรุก เช่น คำว่า “กินรุก” คือ การเดินหมากเข้าไปกินหมากของอีกฝ่ายหนึ่งแล้วอยู่ในตำแหน่ง

ที่จะกินขุนของอีกฝ่ายหนึ่งทันที การเล่นหมากแยก เช่น คำว่า “กินดาย” หมายถึง กินดะไปจนหมด “กินแถว” คือ 
การเอาตัวหมากออกจากกระดานตลอดทั้งแถว ทั้งสองคำใช้เฉพาะกับการเล่นหมากแยก (หมากแยก คือ การเล่น
ชนดิหนึ่ง ใช้ตัวหมากเดินบนกระดานสี่เหลี่ยมจัตุรัสแบ่งเป็น 64 ตาเท่า ๆ กันอย่างกระดานหมากรุก)  

การเล่นว่าว เช่น คำว่า “กินหน้า”, “กินหลัง”, “กินหาง” คือ ลักษณาการของว่าวที่สายซุงบนสั้น เรียกว่า 
กินหน้า, ที่สายซุงบนยาว เรียกว่า กินหลัง, ที่เสียหางตัวเอง เรียกว่า กินหาง หรือ “งูกินหาง” เป็นการเล่นของเด็ก
อย่างหนึ่ง ใช้พูดถึงเรื่องที่เกี่ยวโยงกันจากหัวถึงหางโดยซัดกันไปเป็นทอด 

 นอกจากนี้ คำว่า กิน ยังมีความหมายถึงการแพ้ หรือชนะจากการพนัน หรือการแข่งขันในการละเล่นนั้น 
เช่น “กินดิบ”, “กินขาด” หมายถึง ชนะโดยง่ายดาย, ชนะเด็ดขาด “กินไม่ลง” หมายถึง เอาชนะไม่ได้ 

การใช้คำ กิน ในการเล่นพนัน สะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมของคนในสังคมที่นิยมการเสี่ยงดวงหรือเสี่ยง
โชคในการเล่นพนัน การกินจึงเป็นคำที่สื่อถึงการได้รับผลประโยชน์หรือเงินรางวัลมาจากการดวงเสียหรืออับโชคของ
ผู้อื่น หรือการละเล่นแข่งขันที่มีการต่อสู้ทั้งทางแรงกายหรือสติปัญญาเพื่อต้องการชัยชนะ อันจะนำมาซึ่งผลรางวัล
เฉกเช่นเดียวกัน บางครั้งในการละเล่นหลายรูปแบบก็มีการพนันอยู่ด้วยเช่นกัน จากตัวอย่างการใช้คำ กินในถ้อยคำ
สำนวนเกี่ยวกับการพนันและการละเล่น สะท้อนให้เห็นว่า คนไทยยังนิยมการเล่นการพนันและการละเล่น เพื่อหวัง
โชคลาภมาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน  

7. สะท้อนความใกล้ชิดของคนกับธรรมชาติ 
การใช้คำ “กิน” กับสิ่งที่เป็นธรรมชาติ เช่น สัตว์ หรือดินฟ้าอากาศ โดยการเปรียบเทียบกับธรรมชาติ

นั้น เพื่อสื่อความหมายที่แสดงถึงอารมณ์และความรู้สึกต่าง ๆ หรือเพื่อสื่อถึงพฤติกรรมของคนกับสัตว์ในทำนอง
เดียวกัน สะท้อนให้เห็นว่า ผู้ใช้ภาษาช่างสังเกตธรรมชาติสิ่งรอบตัว จึงสามารถนำมาเปรียบได้เห็นภาพและอารมณ์ 
ได้แก่  

7.1 ใกล้ชิดกับสัตว์ การใช้คำกินกับสัตว์ต่าง ๆ เช่น “กินรังแตน” คือ คนที่มีอารมณ์เสียหงุดหงิดบ่น
ว่าเกินกว่าเหตุ เหมือนคนที่ไปกินรังแตนมาไม่สามารถนิ่งสงบได้ “กินเหมือนหมู อยู่เหมือนหมา, กินอย่างหมู อยู่
อย่างหมา” “กินข้าวร้อนนอนกับหมา” ใช้พูดตำหนิคนท่ีเกียจคร้าน ไม่มีระเบียบวินัย เหมือนกับหมูหรือหมาทีเ่ป็น
สัตว์สกปรก “กินเหมือนแพะข้อง” เป็นสำนวนถิ่นใต้ที่ใช้เปรียบกับคนที่กินดะไม่เลือกเหมือนแพะที่ถูกผูกไว้กับเสา 
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“ไก่กินข้าวเปลือก” ใช้พูดเปรียบกับคนที่กินอยู่สบาย เหมือนไก่ที่ได้กินข้าวเปลือก ไม่ต้องคุ้ยเขี่ยหากินตามพื้นดิน 
“ปลาใหญ่กินปลาเล็ก” เป็นสำนวนที่หมายถึง ประเทศหรือคนที่มีอำนาจหรือผู้ ใหญ่ที่กดขี่ข่มเหงผู้อ่อนแอหรือ
ผู้น้อย “กินน้ำเห็นปลิง”เป็นความรู้สึกตะขิดตะขวงใจเหมือนจะกินนํ้าเห็นปลิงอยู่ในน้ําก็กินไม่ลง  

7.2 ใกล้ชิดกับดินฟ้าอากาศ สะท้อนให้เห็นว่าผู้ใช้ภาษามีความช่างสังเกตดินฟ้าอากาศรอบตัวที่มีผล
กับสิ่ง   ต่าง ๆ จึงนำคำว่า กิน มาใช้กับลักษณาการของสิ่งที่พบเห็นว่ามีลักษณะร่วมกันกับธรรมชาติเหล่านั้น เช่น 
คำว่า “กินลม” นำมาใช้กับสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ต้านลม, รับลม, เช่น “ว่าวหรือใบเรือกินลม” “กินลมกินแล้ง” หมายถึง 
ไม่ได้ประโยชน์อะไรเลย “นอนกลางดินกินกลางทราย” “หาเช้ากินค่ำ” หมายถึง มีความเป็นอยู่อย่างลำบากเพราะ
ไม่มีที่อยู่ที่กินอย่างปรกติ “หากินตามชายเฟือย” เฟือย คือ ริมนํ้าที่มีหญ้ารก ๆ หรือมีไม้นํ้าปกคลุม สำนวนนี้
หมายถึง คนที่หาเลี้ยงชีพอย่างไม่เป็นล่ำเป็นสันได้ไหนเอานั่นไปเรื่อย ๆ 

การใช้คำ กิน กับคำที่เกี่ยวกับธรรมชาติ ได้แก่ สัตว์และดินฟ้าอากาศ สะท้อนให้เห็นว่าคนไทยผู้ใช้
ภาษาช่างสังเกตสิ่งรอบตัวมีความใกล้ชิดกับธรรมชาติ จึงนำคำกินไปใช้เรียกลักษณะการกินของสัตว์เหมือนกับการ
กินที่ไม่น่าดูของคน หรือการกินของคนที่อยู่กับธรรมชาติ หรือการนำ กิน ไปใช้กับวัตถุต่าง ๆ ที่อยู่ท่ามกลาง
ธรรมชาติและมีการเปลี่ยนแปลงไปในรูปแบบต่าง ๆ  

8.  สะท้อนเกี่ยวกับอวัยวะ ร่างกาย  
การใช้คำ กิน กับอวัยวะของร่างกาย แสดงให้เห็นว่าของผู้ใช้ถ้อยคำภาษาต้องการสะท้อนให้เห็นสิ่งที่

ใกล้ชิดการกินที่สุด คือ อวัยวะของร่างกายนี้เอง หรือเพื่อสื่อถึงอารมณ์และความรู้สึกท่ีร่างกายและจิตใจรับรู้ได้ผ่าน
การกินในรูปแบบรูปธรรมและนามธรรม เช่น “กินรูป” (ซ่อนรูป) “กินตา” หมายถึง ลวงตาให้เห็นขนาดผิดไป 
สำนวน“กินอยู่กับปาก อยากอยู่กับท้อง” หมายถึง รู้ดีอยู่แล้วแสร้งทำเป็นไม่รู้ “กินจนพุงแตก” เป็นการกล่าวเกิน
จริงกับคนที่กินจุมาก มาจากเรื่องชูชกที่กินมากจนพุงแตกตาย “กินเกลียว” หมายถึง เข้ากันได้สนิท, มักใช้ในความ
ปฏิเสธว่า “ไม่กินเกลียวกัน” หรือสำนวน “หากินตัวเป็นเกลียว” , “หากินด้วยลำแข้ง” คำว่า“กินเส้น, ไม่กินเส้น” 
หมายถงึ ชอบกัน, เข้ากันได้ หรือสำนวน “กินใจ” หมายถึง ซาบซึ้งใจ สะดุดหรือกระทบใจ แหนงใจ  

จากตัวอย่าง ทำให้เห็นว่าการใช้คำ “กิน”กับอวัยวะของร่างกายเป็นสิ่งที่ใกล้ชิดและมีความสัมพันธ์กัน จึง
ทำให้มีการกล่าวถึงกินกับอวัยวะต่าง ๆ และมีความหมายแตกต่างกันออกไปตามอวัยวะนั้น ๆ ได้อย่างเห็นภาพ 
อารมณ์ และความรู้สึก 

9.  สะท้อนความเป็นสามีภรรยาหรือคู่รัก 
เป็นการใช้คำว่า กิน ที่มีความหมายถึงความสัมพันธ์กันในเชิงเพศ เช่น ความเป็นสามีภรรยา หรือคู่รัก 

เช่น สำนวน “กินน้ำพริกถ้วยเก่า” ,“กินน้ำพริกถ้วยเดียว” ซึ่งการใช้คำว่า กิน สื่อถึงการ “อยู่กิน” เป็นสามีภรรยา
กัน “รักกันปานจะกลืนกิน” สื่อให้ว่ารักกันแทบกินกันได้ เพื่อให้เห็นความเป็นเจ้าของหรือเป็นคนคนเดียวกัน หรือ
คำว่า “กินผัว, กินเมีย” หมายถึง มีผัวหรือเมียกี่คน ๆ ก็ตายจากไปก่อนหมด หรือคำว่า “กินกัน” หมายถึง การมี
ความสัมพันธ์ลึกซึ้งกันของคู่รัก “กินงู” หมายถึง การมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกันของชายรักชาย  

จากตัวอย่าง ทำให้เห็นว่าการใช้คำ “กิน” ในที่นี้จึงเป็นคำภาษาปาก หรือสแลงที่สะท้อนเรื่องของ
เพศ และความสัมพันธ์กันทางเพศในเชิงสามีภรรยาและคู่รัก เพราะคำว่ากิน สื่อถึงการกินอยู่หลับนอนร่วมกัน แสดง
ความเป็นคนคนเดียวกัน  

10. สะท้อนเร่ืองวัตถุ เคร่ืองมือเคร่ืองใช้   
การใช้คำ กิน กับคน ที่มีความเกี่ยวข้องกับวัตถุหรือเครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ เพื่อสื่อถึงการได้รับ หรือถูก

กระทำอย่างใดอย่างหนึ่งในเชิงบวกหรือลบ เช่น “กินลูกตะกั่ว”, “กินลูกปืน” หมายถึง คนถูกยิง เช่น ไปขัด
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ผลประโยชน์ของผู้มีอิทธิพลเข้าระวังจะได้กินลูกตะกั่ว ใครล่ะอยากจะกินลูกปืน หรือสำนวน “กินเหมือนไถหลุด” 
เป็นเปรียบคนกินเร็วมากกับเครื่องไถนาที่ไถดินอย่างรวดเร็ว สำนวน “ศรศิลป์ไม่กินกัน” นำมาใช้ในความหมายว่า 
ไม่ถูกกัน, ไม่ลงรอยกัน, ไม่ชอบหน้ากัน, เช่น พี่น้องคู่นี้ศรศิลป์ไม่กินกัน เจอหน้ากันเมื่อใดต้องทะเลาะกันเมื่อนั้น 
สำนวน“กินเหล็กกินไหล หมายถึง ทนต่อความเหน็ดเหนื่อยหรือความเจ็บปวดได้อย่างผิดปรกติ สำนวน“กินโต๊ะ” 
โดยปริยายหมายถึงถูกรุมทำร้าย“กินแถว” หมายถึง กระทบกระเทือนทุกคนในพวกนั้น, ถูกลงโทษทุกคนในพวกนั้น 

นอกจากนี้ การใช้คำ กิน เพื่อสื่อความหมายถึงวัตถุต่าง ๆ นั้น มีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปจากปกติ เช่น 
“กินตัว” การใช้กินกับลักษณะของวัตถุที่มันผุหรือขาดกร่อนไปเอง เช่น “ผ้าขนสัตว์กินตัวเอง”  “กินซ้าย” “กิน
ขวา” “กินทาง” กับการขับรถหรือการขับเรือที่เคลื่อนลํ้าไปทางขวาหรือซ้ายมากเกินควร หรือการขับเรือ เช่น“เรือ
กินน้ําตื้น” “เรือกินน้ำลึก”  

กิน เป็นคำที่นำไปใช้กับวัตถุ เครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ เพื่อสื่อให้เห็นถึงคนที่กระทำกับวัตถุในเชิงล่วงล้ำ
หรือไม่เป็นปกติที่ควรเป็น หรือการใช้กินกับวัตถุเพื่อแสดงถึงการถูกกระทำของคนผ่านวัตถ ุ
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
  บทความวิจัยฉบับนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาถ้อยคำสำนวนที่ปรากฏคำว่า “กิน” ผลการศึกษาพบภาพ
สะท้อนบริบทสังคมไทย 10 ด้าน คือ 1. สะท้อนลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมที่ไม่ดีของบุคคล ได้แก่พฤติกรรมทุจริต
ของข้าราชการหรือผู้มีอำนาจต่อรอง พฤติกรรมเกียจคร้าน และพฤติกรรมเบียดเบียนผู้อื่นหรือผู้ที่ด้อยกว่าทางฐานะ
หรือโอกาสในสังคม 2. สะท้อนพฤติกรรมการกินอาหารของคนไทย ได้แก่ การใช้คำ กิน กับอาหารชนิดต่างๆ ท่ีบ่ง
บอกบอกถึงวิถีชีวิตกับการกินที่เป็นเอกลักษณ์ไทย หรือวิธีการกินในรูปแบบต่าง ๆ ท่ีมีความสัมพันธ์กับชนชาติอื่นที่
เข้ามามีอิทธิพลกับการกินของคนไทย หรือการกินที่ไม่เหมาะสมหรือกินสิ่งที่ไม่ควรกิน การกินในท่ีนี้ มีการใช้คำที่มี
ความหมายโดยนัย หรือโดยการเปรียบเทียบกับเรื่องในเชิงลบ ซึ่งเป็นสิ่งท่ีคนไทยเรามักจะเลี่ยงไม่บอกตรงไปตรงมา 
3. สะท้อนความเช่ือ 4. สะท้อนประเพณี ที่ว่าการกิน คือการดำรงอยู่ของสิ่งที่เช่ือ ผ่านทางอาหารที่เป็นมงคลที่อยู่
ในพิธีประเพณีนั้นเข้าไปในตัวตนของคนคนนั้นจนเป็นกลุ่มคนที่เช่ือ ยึดถือและศรัทธาร่วมกัน เช่น การกินใน
ประเพณีแต่งงาน ประเพณีบวช ประเพณีงานบุญ หรือพิธีกรรมต่าง ๆ หรือความเชื่อเรื่องเหนือธรรมชาติ 5. สะท้อน
การเล่นพนัน 6. สะท้อนการละเล่น แข่งขัน สะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรมของคนในสังคมที่นิยมการเสี่ยงดวงหรือเสี่ยง
โชคในการเล่นพนัน การกินจึงเป็นคำที่สื่อถึงการได้รับผลประโยชน์หรือเงินรางวัลมาจากการดวงเสียหรืออับโชคของ
ผู้อื่น สะท้อนให้เห็นว่าคนไทยยังนิยมการเล่นการพนันและการละเล่นเพื่อหวังโชคลาภมาตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน 7. 
สะท้อนความใกล้ชิดของคนกับธรรมชาติ 8. สะท้อนเกี่ยวกับอวัยวะของร่างกาย มีการกล่าวถึงการกินกับอวัยวะต่าง 
ๆ และให้ความหมายแตกต่างกันออกไปได้อย่างเห็นภาพ อารมณ์ และความรู้สึก 9. สะท้อนความเป็นสามีภรรยา
หรือคู่รัก การใช้คำ “กิน” ในที่น้ีจึงเป็นคำภาษาปาก หรือสแลงท่ีสะท้อนเรื่องของเพศ และความสัมพันธ์กันทางเพศ
ในเชิงสามีภรรยาและคู่รัก 10. กิน เป็นคำที่นำไปใช้กับเครื่องมือเครื่องใช้ต่าง ๆ เพื่อสื่อให้เห็นถึงคนท่ีกระทำกับวัตถุ
ในเชิงล่วงล้ำหรือไม่เป็นปกติที่ควรเป็น  
 จากการศึกษาการใช้ถ้อยคำสำนวนไทยที่ปรากฏคำว่า “กิน” ดังกล่าวข้างต้น สะท้อนวิถีชีวิตของคนใน
สังคมไทยที่มีมาในอดีตจนถึงปัจจุบัน หลายสำนวนกำลังจะเลือนหายไปจากคนรุ่นใหม่ที่ไม่รู้จักสำนวนไทยเก่า ๆ 
เหล่านั้น ทำให้ไม่นิยมใช้ในปัจจุบัน การศึกษาและเผยแพร่การใช้สำนวนเก่าและใหม่ จึงทำให้เห็นลักษณะร่วมกัน
ของการสื่อความหมายในภาษาท่ีสะท้อนสังคมยุคนั้นได้เป็นอย่างดี  
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7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 7.1 การศึกษาการใช้คำว่า “กิน” ในบริบททางสังคมไทยท้ังสีภ่าคในเชิงเปรียบเทียบหรือสะท้อนลักษณะร่วม
กัน 
 7.2 การศึกษาการกลวิธีการสรา้งและหรือการใช้ถ้อยคำสำนวนไทยใหม่ในสื่อออนไลน์ปัจจุบันเพื่อสะท้อน
บริบทสังคมไทยยุคดจิิทัล 
 7.3 การนำความหมายของคำว่า กิน ในท้องถิ่นใต้มาใช้ในชีวิตประจำวัน หรือผ่านสื่อออนไลน์ เพื่อเผยแพร่อัต
ลักษณ์ดา้นสำนวนภาษาของคนท้องถิ่น   
 7.4 การนำสำนวนไปใช้เพื่อลดการปะทะดา้นวาทกรรม เป็นการผ่อนความตึงเครยีดหรือข้อบาดหมางในสังคม 
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บทคัดย่อ 
 การศึกษาเรื่อง มโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพด้านความรักในวรรณกรรมของมาลัย ชูพินิจ นี้ มุ่งพิจารณาถึง
การนำเสนอมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพด้านความรักที่ปรากฏในบันเทิงคดีประเภทเรื่องสั้นและนวนิยายของมาลัย ชู
พินิจ ซึ่งจากการศึกษาพบว่า การตระหนักถึงเสรีภาพของมนุษย์ถือเป็นมโนทัศน์ที่เข้ามามีอิทธิพลต่อผู้คนใน
สังคมไทยภายหลังจากการปฏิรูปการศึกษาในประเทศไทย มโนทัศน์ดังกล่าวส่งอิทธิพลให้นักประพันธ์ในพ.ศ. 2470 
- 2479 หลายท่านเริ่มนำเสนอประเด็นเรื่องเสรีภาพของมนุษย์ในงานวรรณกรรมของตน โดยเชื่อมโยงมโนทัศน์เรื่อง
เสรีภาพเข้ากับบริบทสังคมไทยในขณะนั้น มาลัย ชูพินิจเป็นนักประพันธ์ท่านหนึ่งที่ตอบรับมโนทัศน์เรื่องเสรีภาพ
จากตะวันตก และแสดงมโนทัศน์ดังกล่าวไวใ้นงานประพันธ์ของตนเช่นกัน โดยได้เสนอว่ามนุษย์ควรมีเสรีภาพในการ
ตัดสินใจเลือกดำเนินชีวิต หรือแสดงความรักตามความต้องการของตนเอง และสิ่งที่ขัดขวางไม่ให้มนุษย์ได้ดำเนิน
ชีวิตอย่างมีเสรีภาพก็คือ ประเพณีและค่านิยมแบบจารีต ซึ่งเป็นเสมือนกฎเกณฑ์ที่ควบคุมสังคม อย่างไรก็ตาม มาลัย 
ชูพินิจได้ชี้ให้เห็นว่าการดำเนินชีวิตอย่างมีเสรีในฐานะปัจเจกบุคคล และการใช้อารมณ์รักเป็นเครื่องนำทางชีวิตเพียง
อย่างเดียวอาจไม่ใช่สิ่งที่ดีที่สุด เนื่องจากมนุษย์ยังคงเป็นส่วนหนึ่งของสังคม ดังนั้น การดำเนินชีวิตอย่างมีเสรีภาพ
ควบคู่กับคำนึงถึงกฎเกณฑ์ทางสังคม โดยเฉพาะระบบศีลธรรมที่สังคมไทยยึดถือจึงเป็นสิ่งที่ควรตระหนัก ซึ่งมโน
ทัศน์ของมาลัย ชูพินิจดังกล่าวได้แสดงให้เห็นถึงการผสานมโนทัศน์ใหม่จากตะวันตกและมโนทัศน์แบบจารีตของไทย
เข้าด้วยกัน 
คำสำคัญ:  มโนทัศน์, เสรภีาพด้านความรัก, วรรณกรรมของมาลัย ชูพินิจ  
 

Abstract  
 “ Concepts of Freedom of love in Malai Chupinij's Literary Works”  aim to study the 
concepts of freedom in  living and love which reflect in Malai Chupinij literary works. The study 
found that the concept of freedom is a concept from the West that influenced the people of 
Thai society after the reform of education in Thailand. The authors in the period 1927 onwards 
began to mention the concept of freedom in their literatures and connected the concept of 
freedom with the Thai society context at that time. Malai Chupinit is a novelist who embraced a 
new idea from the West and also demonstrated this idea in his literary works. Proposes that 

 
1 นักศึกษาระดับปริญญาเอก หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์    
  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี  
2 ผู้ช่วยศาสตราจารย ์ดร. คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี  
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human beings should have the freedom to make decisions, choose to live or show love 
according to their own needs and what prevents humans from living with freedom is tradition 
values which is like the rules governing society. However, Malai Chupinij pointed out that living 
free as an individual Use only emotions to guide life, not the most accurate thing. Because 
humans are still a part of society Therefore, living with freedom coupled with consideration of 
the moral system that Thai society adheres to is a good practice. These characteristics reflect the 
merging of Western concepts and Thai traditional concepts. 
Keywords: Concept, Freedom of love, Malai Chupinij's Literary Works 
 

1. บทนำ 
 ปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและตลอดรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวถือเป็นช่วงเวลาที่ประเทศไทยมีการปรับตัวครั้งสำคัญ ทั้งในด้านการเมืองการปกครอง 
เศรษฐกิจ และวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในสังคม ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นนี้มีสาเหตุมาจากอิทธิพลของลัทธิ
จักรวรรดินิยม และการล่าอาณานิคมเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ผลจากอิทธิพลดัง 
กล่าวทำให้ชนช้ันนำของไทยเริ่มตระหนักถึงอำนาจของชนชาติตะวันตก และเริ่มเรียนรู้วิทยาการ วัฒนธรรม และ
มโนทัศน์จากตะวันตกมากขึ้น (ชาญวิทย์ เกษตรศิริ, 2559, น.14-17)  เพื่อนำมาปรับใช้กับสภาพสังคมไทย และเพื่อ
แสดงให้เห็นว่าสังคมไทยเป็นสังคมที่มีอารยธรรม มีความเจริญเช่นกัน (นพพร ประชากุล, 2552 : น.207) ซึ่งความ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในช่วงเวลาดังกล่าวได้ส่งผลต่อชาวไทยทั้งทางด้านวิธีคิด วิถีการดำเนินชีวิต และระบบ
โครงสร้างทางสังคม  
 การเปลี่ยนแปลงประเทศเพื่อให้ทัดเทียมกับตะวันตกทำให้ชาวไทยต้องเรียนรู้แนวคิดหรือมโนทัศน์
สมัยใหม่จากชาวตะวันตกหลายประการ มโนทัศน์หนึ่งที่เข้ามามีบทบาทสำคัญในสังคมไทยก็คือ มโนทัศน์เรื่อง
เสรีภาพของมนุษย์ มโนทัศน์ดังกล่าวเป็นมโนทัศน์ที่สำคัญอย่างมากโดยเฉพาะในช่วงพ.ศ. 2470 – 2480 ซึ่งเป็น
ช่วงที่ผู้คนในสังคมไทยส่วนใหญ่ได้รับการศึกษาในโรงเรียนแบบตะวันตก ได้เรียนรู้แนวคิดจากตะวันตก บริบทสังคม
ตะวันตก และวิถีการดำเนินชีวิตของชาวตะวันตกมากขึ้น ทำให้ชาวไทยโดยเฉพาะกลุ่มปัญญาชนและนักประพันธ์
เริ่มเปรียบเทียบสภาพสังคมที่ตนเองอาศัยอยู่ในปัจจุบันกับสภาพสงัคมตะวันตก และเริ่มตั้งคำถามว่าเหตุใดมนุษย์จงึ
ไม่สามารถดำเนินชีวิตตามความต้องการของตนเองได้ และเริ่มต้นทบทวนว่าสิ่งใดหรือปัจจัยใดบ้างที่เป็นข้อจำกัด
หรือขัดขวางมนุษย์ทำให้มนุษย์ไม่มีอิสระในการดำเนินชีวิต   
 การหาสาเหตุและการตอบคำถามว่าเหตุใดหรือปัจจัยใดบ้างที่จำกัดอิสรภาพและเสรีภาพของมนุษย์ได้
กลายมาเป็นประเด็นสำคัญที่ปัญญาชนและนักประพันธ์ในยุค 2470 นำมากล่าวถึงในผลงานของตน โดยต่างก็มี
มุมมองต่ออุปสรรคที่ลิดรอนเสรีภาพของมนุษย์แตกต่างกันไป เช่น ศรีบูรพา เช่ือว่าระบบชนช้ันได้สร้างความไม่เท่า
เทียมและจำกัดเสรีภาพในการดำเนินชีวิตของมนุษย์ ดังที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง “ลูกผู้ชาย” หม่อมเจ้าอากาศ
ดำเกิง รพีพัฒน์ เช่ือว่าค่านิยมแบบจารีต เช่น การมีภรรยาหลายคน รวมทั้งมโนทัศน์ต่อ “เจ้า” ในสังคมไทยเป็น
อุปสรรคทำให้ผู้ที่มีสถานะเจ้าไม่สามารถใช้ชีวิตอย่างเสรีดังที่ตนเองต้องการ ดังที่ปรากฏในนวนิยายเรื่อง “ละคร
แห่งชีวิต” และ ดอกไม้สด เช่ือว่าจารีตประเพณีคลุมถุงชนเป็นสิ่งที่จำกัดเสรีภาพในการเลือกคู่ครองของผู้หญิงใน
สังคมไทย ดังท่ีปรากฏในนวนิยายเรื่อง “ศัตรูของเจ้าหล่อน” เป็นต้น 
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 มาลัย ชูพินิจเป็นนักประพันธ์อีกท่านหนึ่งที่เริ่มตั้งคำถามว่าแท้จริงแล้วมนุษย์สามารถดำรงชีวิตตามที่
ต้องการได้หรือไม่ และพยายามตอบคำถามว่าเหตุหรือปัจจัยใดบ้างที่จำกัดของเขตในการดำเนินชีวิตของมนุษย์ไม่ให้
มีเสรีภาพในการดำเนินชีวิตได้อย่างที่ตนเองต้องการ ซึ่งปัจจัยที่มาลัย ชูพินิจเห็นว่าเป็นสิ่งที่ขัดขวางไม่ให้มนุษย์ได้
ดำเนินชีวิตตามที่ตนเองต้องการก็คือกฎเกณฑ์ทางสังคม เช่น ค่านิยม ประเพณีที่เกิดขึ้นจากมโนทัศน์แบบจารีต สิ่ง
เหล่านี้ได้จำกัดให้มนุษย์ไม่สามารถมีเสรีภาพในการดำเนินชีวิตตามที่ตนเองต้องการได้ มาลัย ชูพินิจได้ใช้“ความรัก”
มาเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงเสรีภาพ และเสนอว่า มนุษย์ควรมีเสรีภาพในการแสดงความรัก ไม่ว่าจะเป็นผู้หญิงหรือ
ผู้ชาย เด็กหรือผู้ใหญ่ เช้ือพระวงศ์หรือประชาชนท่ัวไป ก็ควรมีเสรีภาพตามที่มนุษย์พึงมีอย่างเท่าเทียมกัน เนื่องจาก
กฎเกณฑ์ ค่านิยม หรือบทบาททางสังคมนั้นเป็นเพียงสิ่งที่ผู้คนในสังคมกำหนดขึ้นภายหลังเท่านั้น  
 การนำเสนอมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพด้านความรักของมาลัย ชูพินิจนี้ได้สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของมโน
ทัศน์จากตะวันตกที่มีต่อผู้ประพันธ์ และเป็นที่มาของการวิพากษ์วิจารณ์จารีตประเพณีที่ลิดรอนเสรีภาพของมนุษย์
หลายประการ โดยเฉพาะเสรีภาพของผู้หญิง ในนวนิยายเรื่อง เกิดเป็นหญิง เป็นต้น อย่างไรก็ตาม มาลัย ชูพินิจได้
แสดงให้เห็นถึงภาพของผู้ที่เลือกดำเนินชีวิตอย่างมีเสรีภาพ หรือดำเนินชีวิตตามความต้องการของตนเอง และ
กระทำตามจิตใจของตนเองอย่างเสรี หากแต่ก็ต้องประสบกับชีวิตที่ล้มเหลวไว้เช่นกัน ดังเช่นที่ปรากฏในนวนิยาย
เรื่อง แผ่นดินของเรา และ ช่ัวฟ้าดินสลาย ซึ่งการนำเสนอภาพด้านบวกและภาพด้านลบดังที่ปรากฏในนวนิยายที่
ยกตัวอย่างข้างต้นนีอ้าจสะท้อนให้เห็นว่ามาลัย ชูพินิจอาจไม่ได้ตอบรับหรือช่ืนชมมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพท้ังหมด  
 การศึกษาถึงมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพด้านความรักในวรรณกรรมของมาลัย ชูพินิจจึงอาจทำให้เข้าใจถึง
ทรรศนะของนักประพันธ์ท่านนี้ท่ีมีต่อแนวคิดเรื่องเสรีภาพซึ่งเป็นแนวคิดจากตะวันตก และเห็นถึงการถ่ายทอดมโน
ทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพ ด้านการแสดงความรักของมนุษย์ในบริบทสังคมไทย  
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 เพื่อศึกษาถึงมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรภีาพด้านความรักในวรรณกรรมของมาลัย ชูพินิจ  
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 การแสดงออกทางความคิดและการมีเสรีภาพในการดำเนินชีวิตของตนเองเป็นมโนทัศน์ใหม่ที่เกิดจาก
แนวคิดเรื่องเสรีภาพ ซึ่งถือเป็นแนวคิดที่มีอิทธิพลและก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในดินแดนตะวันตก ทั้งในด้าน
ความนึกคิดและปรากฏการณ์ทางสังคม โดยภัทรพร สิริกาญจน  (2556: น.155) ได้อธิบายถึงแนวคิดเรื่องเสรีภาพ
ตามความหมายของชาวตะวันตกว่า หมายถึง สภาพที่บุคคลมีสิทธิที่จะกระทำการใดๆ ตามที่ตนปรารถนาโดยไม่มี
อุปสรรคขัดขวาง เช่น เสรีภาพทางการพูดและการเขียน เสรีภาพในการนับถือศาสนา เสรีภาพในการค้าขาย 
เสรีภาพในการเลือกอาชีพการงาน เสรีภาพทางการเมือง ทั้งนี้ ยุกติ มุกดาวิจิตร (2555 : น.122) ได้สำรวจ
ความหมายของคำว่าเสรีภาพพบว่า คำว่าเสรีภาพในภาษาอังกฤษนั้นหมายถึง ความเป็นอิสระ (Freedom) ในขณะ
ที่ภาษาไทยมีการกำหนดคำว่าเสรีภาพในหลายความหมาย โดยความหมายที่หนึ่งหมายถึงการ “ทำได้ตามใจตัว” 
และความหมายที่สอง หมายถึง “ความเป็นใหญ่ ความเป็นไทแก่ตัว การปกครองตนเอง”ซึ่งความหมายที่สองนั้นต่าง
จากความหมายของคำว่า Free แต่คล้ายคลึงกับคำว่า liberty หรือการมีเสรีหรือเป็นอิสรชนมากกว่า ซึ่งความหมาย
ข้างต้นช้ีให้เห็นว่าแนวคิดเรื่องเสรีภาพเป็นมโนทัศน์จากตะวันตก และไม่มีความหมายที่ชัดเจนตรงตัว ดังนั้น การ
นิยามความหมายของเสรีภาพในสังคมไทยนั้นเป็นการประมวลนัยความหมายของคำว่า Freedom และ Liberty 



 

 207 

เข้าด้วยกัน โดยใช้เพื่อหมายถึง สภาพที่บุคคลมีอิสระ มีอำนาจเหนือตนเอง และสามารถเลือกกระทำตามความ
ต้องการของตนเองได้    
 ที่มาของแนวคิดเรื่องเสรีภาพมีต้นกำเนิดมาจากความรู้สึกต่อต้านมโนทัศน์และวิถีชีวิตแบบจารีตในสังคม
ตะวันตก โดยเฉพาะการต่อต้านอำนาจของคริสตจักร ในคริสต์ศตวรรษที่ 17 และหันมาสนใจความก้าวหน้าทาง
วิทยาศาสตร์ซึ่งเช่ือในสิ่งที่พิสูจน์ได้ เกิดเป็นยุคแห่งการรู้แจ้งหรือยุคภูมิธรรม (ธเนศ วงศ์ยานนาวา,2556) การ
ต่อต้านอำนาจของคริสตจักรทำให้ชาวตะวันตกเริ่มสร้างสงัคมและกฎเกณฑ์รูปแบบใหม่ขึ้น อย่างไรก็ตาม ระบบและ
กฎเกณฑ์ที่ถูกสร้างขึ้นในยุคแห่งการรู้แจ้งได้กลายเป็นกรอบที่จำกัดความนึกคิดและวิถีชีวิตของผู้คนเช่นเดียวกับที่
ระบบกฎเกณฑ์ที่คริสตจักรเคยสร้างขึ้น ผู้คนจึงเริ่มมีผู้ต่อต้านการสร้างระบบ ต่อต้านกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ที่สังคม
กำหนด เนื่องจากเช่ือว่าแท้จริงแล้วมนุษย์มีสถานะเป็นปัจเจกบุคคล ดังนั้น มนุษย์จึงควรมีเสรีภาพในการคิดและ
การดำเนินชีวิตของตนเอง ความต้องการเป็นอิสระจากกฎเกณฑ์ทางสังคมนี้ทำให้มนุษย์หันหลังให้กับกฎเกณฑ์ทาง
สังคมและกลับไปให้ความสำคัญต่อสภาวะธรรมชาติที่แท้จริงของมนุษย์มากขึ้น  
 การยืนยันว่ามนุษย์มีสถานะเป็นปัจเจกบุคคลทำให้ฌ็อง ฌาร์ก รุซโซ เสนอทัศนะเกี่ยวกับเสรีภาพโดยระบุ
ไว้ในข้อเขียนเรื่องสัญญาประชาคมว่า มนุษย์ทุกคนเกิดมาพร้อมกับเสรีภาพในการดำเนินชีวิต เสรีภาพเป็นธรรมชาติ
อย่างหนึ่งของมนุษย์ หากแต่เมื่อมนุษย์อยู่ร่วมกันเป็นสังคม เกิดการลิดรอนหรือเบียดเบียนเสรีภาพของแต่ละบุคคล
ขึ้น ดังนั้น มนุษย์จึงตกลงร่วมกันที่จะมอบหรือยอมสูญเสียเสรีภาพบางส่วนของตนเองไปให้แก่บุคคลหรืออำนาจที่
ชอบธรรม เพื่อใช้ปกครองกลุ่มคนท่ีอยู่ร่วมกัน (Jean-Jacques Rousseau, ออนไลน์: น.6) ข้อเขียนของนักปรัชญา
ชาวตะวันตกผู้นี้ถือเป็นมโนทัศน์ใหม่ที่มีอิทธิพลทางความคิดต่อปัญญาชนทั้งในวงกว้าง ทำให้ผู้คนในสังคมตะวันตก
ตระหนักว่าตนเองมีเสรีภาพ หากแต่มนุษย์เลือกที่จะหยิบยื่นเสรีภาพของตนเองให้กับผู้อื่นเพื่อความสงบสุขของ
สังคมด้วยตนเอง  มโนทัศน์เรื่องเสรีภาพของรุซโซ มุ่งช้ีให้เห็นความสำคัญและความสามารถของมนุษย์ตามแนวคิด
มนุษยนิยม  
 การระบุว่ามนุษย์มีสถานะเป็นปัจเจกบุคคลทำให้มนุษย์ให้ความสำคัญต่อความรู้สึกและความต้องการของ
ตนเองมากขึ้น ดังที่ รุซโซเสนอว่า เง่ือนไขที่กำหนดให้มนุษย์มีชีวิตรอดหรือไม่นั้นไม่ใช่การรู้จักใช้เหตุผล แต่เป็น
อารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์เอง เช่น ความกลัว ความหิวโหย ความรักชีวิต เป็นต้น การให้ความสำคัญต่ออารมณ์
ความรู้สึกของมนุษย์นี้ได้ยกสถานะให้มนุษย์มี“ตัวตน”เกิดเป็นการกำหนดลักษณะของมนุษย์แบบขั้วตรงข้าม
ระหว่างปัจเจกและสังคม โดยรุซโซกำหนดให้มนุษย์ใน 2 ลักษณะคือ มนุษย์ที่มีลักษณะเป็นปัจเจกคือมนุษย์แห่ง
ธรรมชาติ และมนุษย์ที่ให้ความสำคัญต่อสังคมคือมนุษย์แห่งมนุษย์ (วารสารหนังสือใต้ดิน 2554: น.17-20) มโน
ทัศน์ของรุซโซมีอิทธิพลต่อผู้คนในสังคมสมัยใหม่ และกลายเป็นต้นธารของแนวคิดแบบโรแมนติกนิยม ซึ่งให้
ความสำคัญกับความสำคัญกับตัวตนของมนุษย์ มากกว่าการให้ความสำคัญกับกฎเกณฑ์ที่สังคมกำหนดขึ้น ซึ่งการให้
ความสำคัญกับตัวตนของมนุษย์นี้หมายรวมถึงการให้ความสำคัญต่ออารมณ์ ความรู้สึก ความฝัน จินตนาการ และ
ความต้องการของมนุษย ์ซึ่งแนวคิดดังกล่าวข้างต้นถูกนำมาถ่ายทอดผ่านทัศนะของตัวละครที่มีอุดมคติในการดำเนิน
ชีวิตของตนเอง ดำเนินชีวิตอย่างเสรี คิดและกระทำตามอารมณ์ความรู้สึกของตนเองมากกว่ากฎเกณฑ์ที่สังคมหรือ
บุคคลอื่นเป็นผู้สร้างขึ้น 
 ทั้งนี้ การแสดงให้เห็นว่ามนุษย์มีเสรีภาพในการคิด การดำเนินชีวิต และการมีความรักอย่างอิสระในฐานะ
ปัจเจกชน การให้ความสำคัญกับอารมณ์ความรู้สึกตามธรรมชาติของมนุษย์ และการต่อต้านกฎเกณฑ์ทางสังคมที่
ขัดขวางการดำเนินชีวิตอย่างอิสระของมนุษย์ได้กลายเป็นมโนทัศน์สำคัญที่ส่งอิทธิพลต่อการนำเสนอผลงานของนัก
ประพันธ์ อย่างไรก็ตาม นักประพันธ์แต่ละท่านได้นำเสนอมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพในประเด็นที่แตกต่างกันไปตาม
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ความสนใจของตนเอง ซึ่งมาลัย ชูพินิจได้ให้ความสำคัญต่อเสรีภาพในการดำเนินชีวิตของมนุษย์และการแสดงความ
รักในบริบทของสังคมไทย    
 

4. ขอบเขตงานวิจัย  
 งานวิจัยช้ินนี้มุ่งพิจารณาถึงมโนทัศน์ที่เกี่ยวกับเสรีภาพด้านความรักวรรณกรรมบันเทิงคดีประเภทเรื่องสั้น
และนวนิยายของมาลัย ชูพินิจ ทั้งนี้ จากการพิจารณาพบว่าวรรณกรรมที่มีประเด็นเกี่ยวข้องกับเสรีภาพในการ
ดำเนินชีวิตของมนุษย์และการแสดงความรักเป็นสาระสำคัญของเรื่อง และปรากฏการวิพากษ์วิจารณ์เกี่ยวกับ
เสรีภาพของมนุษย์ท่ีขัดแย้งกับกฎเกณฑ์ทางสังคม มีดังต่อไปนี้ 
 4.1 เกิดเป็นหญิง   ตีพิมพ์ครั้งแรก ปีพ.ศ. 2472 
 4.2 ธาตุรัก  ตีพิมพ์ครั้งแรก ปีพ.ศ. 2475  
 4.3 สุวัณนาตกลงใจ  ตีพิมพ์ครั้งแรก ปีพ.ศ. 2480 
 4.4 แผ่นดินของเรา  ตีพิมพ์ครั้งแรก ปีพ.ศ. 2486 
 4.5 ทาสประเพณี   ตีพิมพ์ครั้งแรก ปีพ.ศ. 2505 
 

5. นิยามศัพท์เฉพาะ 
 5.1 มโนทัศน์ หมายถึง ความนึกคิดรวบยอดที่เกิดจากการการเรียนรู้ การรวบรวมข้อมูล และการตีความ
ของบุคคลนั้นๆ เป็นความเข้าใจที่ผู้ประพันธ์มีต่อลักษณะทางรูปธรรมและนามธรรมบางประการ ทั้งนี้ แม้ว่าตัว
หมายจะเป็นสิ่งเดียวกัน หากแต่มโนทัศน์ของแต่ละบุคคลต่อตัวหมายนั้นอาจแตกต่างกันไปได้  
 5.2 เสรีภาพ หมายถึง สภาพที่บุคคลจะกระทำการใด ๆ ตามความปรารถนาโดยไม่มีอุปสรรคขัดขวาง 
เป็นบุคคลที่มอีิสระทางด้านความคดิและการประพฤติตนในฐานะปัจเจกชน มีอำนาจเหนือตนเอง และสามารถเลือก
กระทำตามความต้องการของตนเองได้ ไม่ตกอยู่ภายใต้อำนาจของบุคคลใดหรือสิ่งอื่นใด ไม่ว่าจะเป็นกฎเกณฑ์ที่
สังคมกำหนดขึ้น เช่น กฎหมาย ค่านิยม หรือ ประเพณี  
 

6. วิธีดำเนินการวิจัย 
 งานวิจัยนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้ศึกษารวบรวมข้อมูลต่าง  ๆ จากเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับหัวข้อที่ได้กำหนดในการศึกษาครั้งนี้ จากนั้นนำมาประมวลเป็นกรอบความคิดเพื่อใช้ในการดำเนินการ
วิจัย แหล่งข้อมูลได้แก่ งานวรรณกรรมของมาลัย ชูพินิจ ที่ตีพิมพ์เผยแพร่ระหว่างปี พ.ศ. ๒๔๗๐ – พ.ศ. ๒๕๑๔  
รวม ๕๔ เรื่อง คัดเลือกเนื้อหาท่ีมีแก่นเรื่องเกี่ยวข้องกับการแสดงเสรีภาพด้านการแสดงความรัก รวบรวมผลที่ได้จาก
การศึกษามานำเสนอในลักษณะการพรรณนาวิเคราะห์ เพื่อสรุปและอภิปรายผลที่ได้จากการศึกษาท้ังหมด พร้อมทั้ง
เสนอแนวทางอันเป็นประโยชน์แก่ผู้สนใจได้นำไปเป็นแนวทางในการศึกษาวิจัยในหัวข้อเรื่องอื่นต่อไป 
 

7. ผลการวิจัย 
 มาลัย ชูพินิจเป็นนักประพันธ์ที่มักตั้งคำถาม และแสดงทรรศนะเกี่ยวกับเสรีภาพของบุคคลในด้านการ
ดำเนินชีวิต ตามความต้องการของตนเองอยู่เสมอ โดยนักประพันธ์ท่านนี้มักเสนอว่า มนุษย์ควรจะมีเสรีภาพที่จะ
ดำเนินชีวิต หรือแสดงความรักได้ตามความต้องการของตนเอง เนื่องจากอารมณ์รักนั้นเป็นธรรมชาติพื้นฐานของ
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มนุษย์ หากแต่ในสังคมไทยนั้น มนุษย์ไม่สามารถแสดงออกความรักอย่างที่ตนเองต้องการได้ทั้งหมด เนื่องจากมีสิ่งที่
ขัดขวางไม่ให้มนุษย์มีเสรีภาพด้านความรัก นั่นก็คือ กฎเกณฑ์แบบจารีตต่างๆ ที่ชาวไทยปฏิบัติสืบต่อกันมาไม่ว่าจะ
เป็นกฎหมาย จารีตประเพณี หลักศีลธรรม หรือกฎเกณฑ์สังคมกำหนดขึ้น ซึ่งสิ่งเหล่านี้แม้ว่าจะเกิดขึ้นจากการ
กำหนดของมนุษย์เอง หากแต่ก็กลายเป็นกรอบที่จำกัดสิทธิเสรีภาพขอมนุษย์ให้ไม่สามารถดำเนินชีวิตตามความ
ปรารถนาของตนเองได้ โดยปรากฏการนำเสนอมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพด้านความรักในประเด็นดังต่อไปนี้  
 7.1 เสรีภาพในการแสดงความรัก  
 มาลัย ชูพินิจได้หยิบยกประเด็นเกี่ยวกับเสรีภาพมานำเสนอนับตั้งแต่ปีพ.ศ. 2472 ซึ่งเป็นช่วงเริ่มต้นอาชีพ
นักประพันธ์ โดยมาลัย ชูพินิจมักสะท้อนให้เห็นว่าเสรีภาพในสังคมไทยมักถูกจำกัดด้วยกรอบจารีตประเพณีทำให้
ผู้คนในสังคมไม่สามารถดำเนินชีวิตตามที่จิตใจของตนเองต้องการได้ และได้หยิบยกประเด็นเกี่ยวกับความรักของผู้
หญิงไทยที่ติดอยู่กับค่านิยมและกฎเกณฑ์ทางสังคมมากล่าวถึง โดยมาลัย ชูพินิจได้แสดงทัศนะว่า ผู้หญิงไทยถูก
จำกัดเสรีภาพในด้านความรักอย่างมาก หากผู้หญิงไทยไม่กระทำตามกรอบจารีตประเพณีก็มักจะถูกตัดสินโดยสังคม
ว่าเป็นคนไม่ดี ไม่ว่าจะเป็นหญิงสาวจะมีสถานะทางสังคมอยู่ในระดับใดก็ตาม โดยมาลัย ชูพินิจสะท้อนทัศนะ
ดังกล่าวผ่านตัวละคร “หม่อมเจ้าหญิงมารศรี” และ “ระยับ” ในนวนิยายเรื่อง “เกิดเป็นหญิง”      
 นวนิยายเรื่อง เกิดเป็นหญิง เป็นนวนิยายที่มาลัย ชูพินิจประพันธ์ไว้ในปีพ.ศ.2472 เนื้อหากล่าวถึงหม่อม
เจ้าหญิงมารศรี เทพโกสินทร์ ซึ่งถูกกำหนดให้แต่งงานกับหม่อมเจ้าชายที่“อาวุโสคร่ำครึ และนัยน์ตาปรือคล้ายคน
สูบฝิ่น หน้าหัก ปากเบี้ยว” (เกิดเป็นหญิง, 2516: น.29) เนื่องจากฐานันดรของทั้งสองเหมาะสมกัน ซึ่งขณะนั้น 
หม่อมเจ้าหญิงไม่สามารถท่ีจะแต่งงานกับชายที่ฐานันดรต่ำกว่าได้เพราะผิดกฎหมาย หม่อมเจ้าหญิงมารศรีไม่อยาก
แต่งงานกับชายที่ตนเองไม่ได้รัก หากแต่ไม่สามารถขัดจารีตประเพณี และค่านิยมของสังคมได้ จึงดำเนินชีวิตด้วย
ความทุกข์ใจ ทั้งนี้ มาลัย ชูพินิจได้แสดงทัศนะที่ไม่เห็นด้วยต่อการปิดกั้นเสรีภาพในด้านความรักว่า แม้ว่าหญิงสาวที่
มีสถานะสูงศักดิ์และเป็นที่ยกย่องเพียงใด หากพิจารณาในฐานะมนุษย์ หญิงสาวที่มีสถานะสูงศักดิ์ เหล่านั้นก็เป็น
เพียงหญิงสาวท่ีน่าสงสารคนหนึ่งเท่านั้น ดังคำปรารภของหม่อมเจ้าหญิงมารศรีดังนี้   

 “แทนที่จะอิจฉา จงสมเพชเวทนาเถิดค่ะ...ดิฉันอยู่ใกล้ชิดชีวิตเจ้านายมานาน คน
ภายนอกอาจจะแลเห็นกันว่า เจ้าเป็นเทพสมมุติ แต่ภายในไม่ต่างอะไรเลยกับขอทานที่ควร
จะปราณี คนธรรมดาอย่างเราย่อมมีสิทธิอิสรเสรีต่างกว่าเจ้า โลกนี้ทั้งโลกเป็นของเราเมื่อ
เวลาต้องการ แต่สำหรับเจ้า ไม่เป็นไทแก่ตัวพอที่จะเลือกได้เช่นนั้น ทุกสิ่งทุกอย่างในโลกล้วน
แต่เป็นความฝัน ล้วนแต่ประเพณีรีตองที่ความคิดวิตถารของข้าราชบริพารจะประดิษฐ์ขึ้น 
สดุดี หรือประเคนให้ แม้หัวใจจะเรียกร้องถึงความอ่อนหวานของบทเพลงที่ไพเราะ ถึงความ
ผาสุกสดช่ืน สวยงาม ความหวัง และความปรารถนาที่คนเราเกิดมาพร้อมด้วยสิทธิของมนุษย์
ที่เป็นเสรีเต็มที่พึงจะได้รับสักเพียงใดก็หาได้รับไม่ เหตุผลง่ายๆ มีอยู่นิดเดียวเพราะเกิดมาผิด
เป็นเจ้าเท่านั้น”  

       (เกิดเป็นหญิง, 2516: น.28-29) 

 ข้อความข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่า ยศศักดิ์ที่ผู้คนในสังคมกำหนดขึ้นทำให้มนุษย์ไม่มีเสรีภาพด้านความรัก 
โดยเฉพาะหญิงสาวชนช้ันสูง ซึ่งถูกกำหนดโดยกรอบจารีตประเพณ ีทำให้หญิงสาวมเีสรภีาพน้อยกว่าสามัญชน เพียง
เพราะสถานะทางสังคมที่สูงกว่า ซึ่งในมุมมองของหม่อมเจ้าหญิงมารศรีที่ได้รับการศึกษาจากคอนแวนต์และมีทัศนะ



 

 210 

แบบตะวันตกนั้นมองว่า สถานะทางสังคม และกรอบจารีตประเพณีนั้นทำให้ชนช้ันสูงไม่สามารถดำเนินชีวิตได้อย่าง
เสรี  
 การแสดงให้เห็นถึงข้อจำกัดของชนช้ันสูงดังที่ปรากฏข้างต้นสะท้อนให้เห็นถึงมโนทัศน์ของมาลัย ชูพินิจที่
เชื่อว่า มนุษย์ไม่ว่าจะอยู่ในชนช้ันหรือสถานะใดก็ควรจะมีสิทธิเสรีภาพในการดำเนินชีวิต  หรือมีความรักได้ตามที่
ตนเองต้องการ เพราะทุกคนต่างก็เป็นมนุษย์เช่นเดียวกัน การกำหนดกรอบจารีตประเพณี หรือค่านิยมแบบเดิมไม่
ควรจะเป็นเง่ือนไขที่ทำให้มนุษย์มีเสรีภาพที่ไม่เท่ากัน โดยมโนทัศน์ดังกล่าวผ่านหม่อมเจ้าหญิงที่ไม่สามารถดำเนิน
ชีวิตหรือมีความรักได้ตามความต้องการของตนเองเพราะมีชาติกำเนิดเป็นเจ้า หากแต่ความเป็นจริงแล้วหม่อมเจ้า
หญิงมารศรีก็มีสถานะเป็นมนุษย์เช่นเดียวกันบุคคลอื่นๆ มีความคิดความฝัน และมีความปรารถนาที่จะแต่งงานกับ
คนท่ีตนเองพึงพอใจเช่นเดียวกัน  
 นอกจากการแสดงทัศนะดังกล่าวผ่านตัวละครหม่อมเจ้าหญิงมารศรีซึ่งต้องแต่งงานกับหม่อมเจ้าเนื่องจาก
มีศักดิ์เสมอกันแล้ว มาลัย ชูพินิจยังช้ีให้เห็นว่าหญิงสาวสามัญชนก็ถูกกำหนดโดยกรอบจารีตประเพณี จนทำให้ไม่มี
เสรีภาพด้านความรักเช่นเดียวกัน โดยกรอบที่กำหนดให้หญิงสาวสามัญชนไม่สามารถมีความรักได้อย่างที่ตนเอง
ต้องการ ก็คือค่านิยมเรื่องความกตัญญูที่บุตรสาวจะต้องมีต่อครอบครัว ทำให้หญิงสาวสามัญชนยอมจำนนต่อ
ประเพณีคลุมถุงชน ซึ่งประเพณีดังกล่าวเป็นการจำกัดอำนาจในการตัดสินใจของผู้หญิง และเป็นการยกอำนาจใน
การตัดสินใจด้านความรักให้แก่ผู้อื่น โดยมาลัย ชูพินิจเสนอแนวคิดดังกล่าวผ่านหญิงสาวช่ือ ระยับ ซึ่งเป็นสหายร่วม
โรงเรียนของหม่อมเจ้าหญิงมารศรี ระยับเป็นสามัญชนจากครอบครัวที่ประกอบอาชีพค้าขาย และต้องเข้าพิธี
แต่งงานเพื่อ “ความเป็นปึกแผ่นมั่นคงของตระกูล” (เกิดเป็นหญิง, 2516: น.67) ระยับไม่ต้องการแต่งงานกับชาย
หนุ่มที่บิดาเลือกให้ แต่เธอไม่สามารถปฏิเสธความต้องการของบิดามารดาได้ เนื่องจากการปฏิเสธความต้องการหรือ
ความหวังดีของบุพการีหมายถึงการ“อกตัญญู” ซึ่งค่านิยมเรื่องความกตัญญูและการตอบแทนพระคุณบิดามารดา
เป็นค่านิยมที่ชาวไทยให้ความสำคัญอย่างมาก โดยมาลัย ชูพินิจได้บรรยายเกี่ยวกับการยอมจำนนต่อค่านิยมแบบ
จารีตของหญิงสาวไว้ว่า 

  “พิจารณากันอย่างเที่ยงธรรมแล้ว ฐานะระหว่างเราเกือบไม่ต่างอะไรกัน
เลย...เพียงแต่ท่านหญิงเป็นเจ้าและหม่อมฉันเป็นลูกสาวของคนสามัญ ถึงกระนั้นเราก็ต้องตก
เป็นทาสพลีแก่ประเพณี และกฎเกณฑ์ต่างๆ ท่ีพวกผู้ชายสร้างขึ้นตลอดไป สำหรับท่านเขาให้
ราชประเพณี ในขณะที่หม่อมฉัน เขาประเคนหน้าที่ความกตัญญูและความเช่ือฟังให้เสียจน
รับไม่ไหว และเราจำต้องยอมรับ 

 หม่อมฉันรู้สึกว่ามันออกจะเป็นการเสียสละที่มากมายพอใช้อยู่ เพราะมันหมายถึง
การสูญเสียวัยสาว วัยรัก และวัยฝันของหม่อมฉัน ตลอดจนทุกสิ่งทุกอย่างที่ทำให้ชีวิตของ
ผู้หญิงเรามีค่าแก่การอยู่ หม่อมฉันไม่อยากจะทุ่มอกชกหัวด้วยความน้อยเนื้อต่ำใจว่าตกเป็น
ทาสของประเพณีขายลูกสาว 

 .... 

 ตกลงเวลานี้ ชีวิตสาวซึ่งเป็นเสรีของหม่อมฉันได้ปิดฉากลงแล้วเหลืออยู่ก็แต่ชีวิตของ
เมียที่ปราศจากความรักและแม่ผู้อาจจะมีลูกท่ีไม่พึงปรารถนาต่อไป” 

       (เกิดเป็นหญิง, 2516: น.66-69) 
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  ข้อความปรับทุกข์ของระยับแสดงให้เห็นมโนทัศน์ของมาลัย ชูพินิจที่เช่ือว่ากฎเกณฑ์และค่านิยมแบบจารีต
ได้กลายเป็นสิ่งที่กีดขวางเสรีภาพด้านความรักของผู้หญิง ไม่ว่าจะเป็นสถานะทางสังคม หรือค่านิยมเกี่ยวกับความ
กตัญญูทำให้ผู้หญิงไม่สามารถมีความรักได้อย่างเสรี แม้ว่าเสรีภาพในด้านความรักควรจะเป็นสิทธิที่มนุษย์ทุกคนพึงมี
อย่างเท่าเทียมกัน  
 การให้ความสำคัญต่อเสรีภาพในด้านความรัก โดยช้ีให้เห็นว่ามนุษย์ไม่ว่าจะอยู่ในเพศสภาพใด มาจากชน
ช้ันใดของสังคม และเติบโตมาในค่านิยมประเพณีแบบใดก็ควรที่จะมีสิทธิในการเลือกดำเนินชีวิตตามที่ตนเอง
ต้องการ ดังที่ปรากฏในวรรณกรรมของมาลัย ชูพินิจนี้  ถือเป็นมโนทัศน์สมัยใหม่เกิดจากการพิจารณามนุษย์โดยมี
พื้นฐานว่า มนุษย์ทุกคนมีความเท่าเทียมกันตามธรรมชาติ และจารีตประเพณีหรือค่านิยมต่างๆ เป็นสิ่งที่สังคม
กำหนดเท่านั้น  ซึ่งมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพในด้านความรักที่ปรากฏในงานของมาลัย ชูพินิจนี้คล้ายคลึงกับแนวคิด
เรื่องเสรีภาพของมนุษย์ของฌ็อง ฌาร์ก รุซโซเช่ือว่าเสรีภาพเป็นสิ่งที่ติดตัวมนุษย์มาแต่กำเนิด หากแต่การ
ปฏิสัมพันธ์กับผู้คนในสังคมทำให้มนุษย์สูญเสียเสรีภาพของตนเองไป เนื่องจากเง่ือนไขที่สังคมกำหนดขึ้น ซึ่งการ
สูญเสียเสรีภาพในด้านความรักถือเป็นการลดทอนความเป็นมนุษย์ที่มีเสรีให้ไปเป็นทาสของประเพณี ดังนั้น ชะตา
ชีวิตของท่านหญิงและระยับจึงเป็นสิ่งมาลัย ชูพินิจ เห็นว่า“น่าเศร้า”และช้ีให้เห็นถึงข้อจำกัดของเสรีภาพใน
สังคมไทยอันเกิดจากมโนทัศน์แบบจารีตดังปรากฏข้างต้น 

   
 7.2  หัวใจ คือ สัญลักษณ์แสดงถึงเสรีภาพด้านความรัก  
 มาลัย ชูพินิจเน้นย้ำว่า ความรักหรืออารมณ์รักถือเป็นความรู้สึกอย่างหนึ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ไม่มี
ใครสามารถกำหนดหรือบังคับได้ หากแต่ด้วยประเพณีและค่านิยมในสังคมไทย เช่น ค่านิยมเรื่องความกตัญญู หรือ
ประเพณีการคลุมถุงชน ได้กลายเป็นสิ่งที่ขัดขวางไม่ให้มนุษย์สามารถแสดงความรักอย่างอิสระได้ มนุษย์จึงต้องแยก
จิตใจและร่างกายออกจากกัน เพื่อให้จิตใจมีเสรีภาพในการรัก และให้ร่างกายสนองตอบต่อค่านิยม หรือประเพณีที่
สังคมกำหนดขึ้น 

 การแบ่งแยกความรู้สึกในจิตใจและร่างกายออกจากกัน โดยกำหนดให้จิตใจมีเสรีภาพในการรัก และ
ร่างกายเป็นเครื่องตอบสนองค่านิยมและประเพณีในสังคมนี้ปรากฏอยู่ในนวนิยายเรื่อง “ธาตุรัก” ซึ่งกล่าวถึงสีวลี 
หญิงสาววัยรุ่นที่มีความรักต่อไพจิตร หากแต่ต้องแต่งงานกับชวลิต เนื่องจากผู้ใหญ่เห็นว่าเหมาะสมกัน สีวลีจึง
ปรารภกับตนเองว่า ตนเองนั้นกำลังจะขาดอิสรภาพเนื่องจากต้องแต่งงานกับคนที่ไม่ได้รัก อย่างไรก็ตาม การ
แต่งงานนั้นจะเป็นพันธะทางร่างกายเท่านั้น หากแต่หัวใจของเธอนั้นเป็นเสรีภาพที่ไม่มีใครสามารถกำหนดหรือ
บังคับได้ ดังข้อความที่ว่า 

 “อนิจจา! นี่อิฉันเป็นหญิงที่ทำการวิวาห์แล้วหรือ หมดสิทธิ์หมดอิสระที่
จะต้องได้ตามชอบใจและหรือนอกจากชวลิต จริงอยู่ หน้าท่ีที่ได้บังคับเสียแล้วว่าอิฉันต้อง
ลืมไพจิตร จะต้องรักต้องนับถือต้องฟังแต่ชวลิต เธอเป็นผู้มีสิทธ์ิในอิฉันแล้วนับตั้งแต่บัดนี้
เป็นต้นไป ตราบกาลอวสาน ร่างกายของอิฉันเป็นสิทธิ์ของเธอจริง...พระผู้เป็นเจ้าทรง
เป็นพยานเถิด! แต่ส่วนหัวใจ ทำอย่างไรอิฉันก็ลืมไพจิตรไม่ได้” 

      (ธาตุรัก, 2523: น.145)  
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 ข้อความข้างต้นแสดงให้เห็นว่ามาลัย ชูพินิจแบ่งแยกเรื่องความรักและการแต่งงานออกจากกัน และสร้าง
จินตภาพต่อร่างกายเป็นเสมือนสิ่งของที่ผู้หญิงไม่มีอำนาจรักษาไว้ได้ สามารถตกเป็นกรรมสิทธ์ิของคนอ่ืนได้โดยผ่าน
การแต่งงาน หรือการคลุมถุงชน ในขณะทีห่ัวใจซึ่งในท่ีนี้หมายถึงความรักหรืออารมณ์รักยังคงเป็นเอกสิทธิ์ของบุคคล
แต่ละคนอยู่เช่นเดิม หัวใจจึงเปรียบเสมือนสัญลักษณ์ที่แสดงถึงเสรีภาพด้านความรักของมนุษย์ 
 ทั้งนี้ การแบ่งแยกร่างกายกับจิตใจออกจากกันนี้ เป็นการแสดงถึงมโนทัศน์ความรักแบบสมัยใหม่ โดย
ช้ีให้เห็นว่าความรักเป็นความรู้สึกที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เป็นอารมณ์ที่เกิดจากจิตใจของมนุษย์เอง ไม่เกี่ยวข้อง
กับค่านิยมหรือประเพณีที่สังคมกำหนด การอธิบายถึงความรักดังท่ีปรากฏข้างต้นเป็นเสมือนการกำหนดให้ความรัก
เป็นการแสดงออกถึงเสรีภาพของมนุษย์ที่สังคมหรือบุคคลอื่นไม่สามารถเข้ามาควบคุมได้ และเป็นการแสดงให้เห็น
ถึงมนุษย์ในฐานะปัจเจกบุคคลอีกด้วย  
 7.3. ความตายดีกว่าการอยู่อย่างไม่มีเสรีภาพ  
 นอกจากการแสดงให้เห็นว่าเสรีภาพของมนุษย์คือสิ่งสำคัญ มนุษย์ทุกคนไม่ว่าจะอยู่ในสถานะใดก็ควร
จะต้องมีเสรีภาพท่ีเท่าเทียมกันแลว้ มาลัย ชูพินิจ ยังได้แสดงให้เห็นอีกด้วยว่า หากมนุษย์ไม่สามารถดำเนินชีวิตอยา่ง
ที่ตนเองต้องการได้ ความตายอาจดีกว่าอยู่อย่างไม่มีเสรีภาพ เนื่องจากความตาย หมายถึง การหลุดพ้นจาก
กฎเกณฑ์ทางสังคมทั้งปวง โดยมาลัย ชูพินิจกล่าวถึงประเด็นนี้ในเรื่องสั้น “สุวัณณาตกลงใจ"  ซึ่งมีเนื้อหากล่าวถึง 
“สุวัณณา”เด็กสาวท่ีศึกษาอยู่ในระดับมัธยม เธอรับจดหมายติดต่อกับนิสิตหนุ่มในรั้วมหาวิทยาลัย ระบุว่าพึงพอใจ
ในตัวสุวัณณา และคาดหวังที่จะมีอนาคตร่วมกัน หากแต่บิดามารดารวมทั้งครูของสุวัณณา ซึ่งอยู่ในสถานะ
ผู้ปกครองทั้งที่บ้านและที่โรงเรียนกลับมองว่า “ลูกสาวริอ่านคบผู้ชายพายเรือ”(สุวัณณาตกลงใจ, 2538: น.172) 
และเห็นว่าการติดต่อระหว่างชายหนุ่มและเด็กสาวเป็นสิ่งที่ผิดไปจากค่านิยมในสังคมไทย ซึ่งมองว่าผู้หญิงไม่ควร
แสดงออกเรื่องความรัก และควรปล่อยให้ผู้ปกครองเป็นผู้ดูแลเรื่องคู่ครองให้ เมื่อสุวัณณามีท่าทีท่ีผิดไปจากค่านิยม
ของสังคม ว่าเด็กผู้หญิงท่ีดีจะต้องเก็บกิริยา และไม่ยุ่งเกี่ยวกับเรื่องความรัก บิดา มารดา และคุณครูจึงมีท่าทีเฉยชา
กับสุวัณณา สุวัณณาจึงตัดสินใจฆ่าตัวตายโดยการกินยานอนหลับเกินขนาด และเสียชีวิตในท่ีสุด 
 มาลัย ชูพินิจได้ระบุสาเหตุที่ทำให้สุวัณณาตัดสินใจฆ่าตัวตายว่า เกิดจากมโนทัศน์แบบจารีตของมารดา
ของหญิงสาวเองที่“ยึดคติเก่ามาแต่ดั้งเดิมว่าหญิงสาวไม่ควรจะติดต่อกับผู้ชายคนใด เว้นแต่คนที่คุณพ่อคุณแม่เลือก
ให้” (สุวัณณาตกลงใจ, 2538: น.173) ทรรศนะของมารดาสุวัณณาแสดงให้เห็นถึงมโนทัศน์แบบจารีต ซึ่งเป็นมโน
ทัศน์หลักของผู้คนในสังคมไทยที่เช่ือว่าการคบหากันระหว่างหนุ่มสาวเป็นเรื่องที่ต้องระมัดระวัง เนื่องจากหญิงสาว
อาจเสียช่ือเสียงหรือมีปัญหาชู้สาวจากการคบเพื่อนต่างเพศ ซึ่งมาลัย ชูพินิจ ได้แสดงทรรศนะที่ขัดแย้งกับมโนทัศน์
หลักของสังคมไทยว่า แม้ว่าสุวัณณาจะเป็นเด็กหญิง แต่ก็มีสถานะเป็นมนุษย์คนหนึ่งเช่นเดียวกับมนุษย์คนอื่นๆ  
ดังนั้น สุวัณณาจึงควรมีเสรีภาพในการทำความรู้จักบุคคลที่ตนเองต้องการ ดังคำบรรยายดังต่อไปนี้ 

“เด็กสาวควรจะมีสิทธ์ิเสรีภาพในการคบเพื่อนต่างเพศเท่าๆ กับเด็กผู้ชาย หน้าที่ของบิดา
มารดา อยู่ที่คอยดูแลอุปนิสัยใจคอ ความประพฤติ ท่วงทีกิริยาของผู้ที่เป็นบุตรของตนคบ
เท่านั้น มิใช่ไปเลือกสรรจำกัดให้ว่าจะต้องคบคนนั้น คนนี้”   

       (สุวัณณาตกลงใจ, 2538: น.173) 

 ข้อความที่ปรากฏข้างต้นเป็นเสมือนการสะท้อนถึงทัศนะของมาลัย ชูพินิจที่เช่ือว่ามนุษย์ทุกคนมีสิทธิ
เสรีภาพเท่ากัน ไม่ว่าจะเป็นผู้ใหญ่ เด็กผู้ชายหรือเด็กผู้หญิงก็ตาม มนุษย์ควรจะมีเสรีภาพของตนเอง และสามารถ
เลือกความต้องการของตนเองได้อย่างอิสระ การกีดกันและกำหนดให้หญิงสาวอยู่ในกรอบจารีตเชื่อว่าการคบหา
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ผู้ชายเป็นสิ่งที่ผิด ทำให้เด็กหญิงอย่างสุวัณณาไม่มีเสรีภาพในการตัดสินใจเลือกทางเดินชีวิตที่ตนเองพอใจได้ใน
ขณะที่มีชีวิตอยู่ ดังนั้น การตัดสินใจฆ่าตัวตายของตัวละครจึงเป็นเสมือนการแสดงความพยายามที่จะมีเสรีภาพ หรือ
มีอำนาจเหนือชีวิตของตนเองของตัวละคร  
 จากเรื่อง สุวัณณาตกลงใจ นี้ ได้แสดงให้เห็นอีกครั้งว่ามาลัย ชูพินิจเชื่อว่าขนบประเพณีที่สังคมยึดถือต่อๆ 
กันมามีส่วนในการขัดขวางเสรีภาพของมนุษย์ และการมีชีวิตอยู่โดยไม่มีเสรีภาพในการคิด การแสดงความรัก หรือ
ตัดสินใจตามความต้องการของตนเอง ซึ่งมาลัย ชูพินิจเห็นว่าเป็นสิ่งเลวร้าย การตัดสินใจฆ่าตัวตายในวรรณกรรม
ของมาลัย ชูพินิจจึงเป็นเสมือนการพยายามขัดขืนต่อมโนทัศน์แบบจารีต และการช้ีให้เห็นถึงอิทธิพลของมโนทัศน์
สมัยใหม่เกี่ยวกับสิทธิ เสรีภาพว่ากำลังเข้ามามีบทบาทต่อกลุ่มคนรุ่นใหม่ 
 การแสดงให้เห็นว่าการตายดีกว่าการอยู่อย่างไม่มีเสรีภาพยังปรากฏอยู่ในเรื่อง ทาสประเพณี อีกด้วย โดย
เรื่องสั้นเรื่องนี้ กล่าวถึง “คุณหญิงมัลลิกา” แม่หม้ายที่พบรักครั้งใหม่กับชายที่แต่งงานแล้ว คุณหญิงมัลลิกาและชาย
คนดังกล่าวรักกันอย่างบริสุทธิ์ใจ หากแต่ด้วยพันธะของชายหนุ่มทำให้คุณหญิงมัลลิกาไม่สามารถแสดงออกถึงความ
รักของตนเองอย่างเสรีได้ เนื่องจากสังคมได้ระบุสถานะ และกำหนดเรียกเธอว่า “ชู้” หากแต่ในความคิดของ
คุณหญิงมัลลิกา เธอเชื่อว่าตนเองมีความรักให้แก่ชายหนุ่มอย่างบริสุทธิ์ใจ เป็นความรักท่ีตัวเธอเองก็บังคับฝืนจิตใจ
ของตนเองไม่ได้ ภายหลังเมื่อคุณหญิงมัลลิกาตั้งครรภ์ เธอจึง เลือกที่จะฆ่าตัวตายเนื่องจาก “เธออยู่ต่อไปโดย
ปราศจากคนรักของเธอไม่ได้ จะอยู่ในฐานเป็นเมียลับของเขาไม่ได้” (ทาสประเพณี, 2505: น.11) ซึ่งหมายถึง 
คุณหญิงมัลลิกาต้องการที่จะเป็นคู่รักกับชายหนุ่มอย่างเสรี หากแต่เธอไม่สามารถทำได้ เนื่องจากความต้องการของ
เธอสวนทางกับกฎเกณฑ์เรื่องการแต่งงาน และระบบศีลธรรมในสังคมไทย คุณหญิงมัลลิกาจึงเลือกความตายแทน
การอยู่อย่างไม่มีเสรีภาพด้านความรัก ซึ่งวิถีชีวิตของคุณหญิงมัลลิกาเป็นเสมือนผู้ที่ติดอยู่ระหว่างมโนทัศน์แบบใหม่
และมโนทัศน์แบบจารีตของไทย   
 การแสดงออกของคุณหญิงมัลลิกาจากเรื่อง“ทาสประเพณี”นี้สะท้อนให้เห็นถึงการปะทะต่อรองระหว่าง
มโนทัศน์สมัยใหม่ และมโนทัศน์แบบจารีตของสังคมไทย โดยมโนทัศน์สมัยใหม่ท่ีเชื่อว่า อารมณ์รักของมนุษย์เป็นสิ่ง
ที่มนุษย์ไม่สามารถควบคุมได้ และอารมณ์ความรู้สึกก็เกิดมาพร้อมกับมนุษย์ก่อนที่มนุษย์จะเรียนรู้กฎเกณฑ์ทาง
สังคมใดๆ ในขณะที่มโนทัศน์แบบจารีตมีกฎเกณฑ์ทางด้านศีลธรรมที่เช่ือว่า หญิงสาวท่ีมีความสัมพันธ์กับชายหนุ่มที่
มีครอบครัวแล้ว จะถูกผู้คนในสังคมเรียกว่า “ชู้” จะถือว่าเป็นผู้ที่ทำผิดศีลธรรม และจะถูกประณามจากสังคม ซึ่ง
มาลัย ชูพินิจได้กำหนดให้คุณหญิงมัลลิการอยู่ตรงกลางระหว่างการปะทะต่อรองดังกล่าว โดยคุณหญิงมัลลิกาไม่
สามารถมีความรักและดำเนินชีวิตกับคนรักตามความต้องการในจิตใจของตนเองได้ ขณะเดียวกันการตั้งท้องก็ยิ่งทำ
ให้คุณหญิง“บกพร่อง”ตามความคาดหวังของสังคม เนื่องจากเป็นคุณหญิงหม้ายที่ประพฤติตัวไม่เหมาะสมกับการ
เป็นคุณหญิง ดังนั้น การเลือกความตายจึงเป็นหนทางที่ทำให้คุณหญิงหลุดพ้นจากกรอบจารีตประเพณี และเป็น
ทางเลือกท่ีคุณหญิงสามารถเลือกให้ตนเองได้อย่างอิสระ โดยมาลัย ชูพินิจ ได้บรรยายถึงร่างของคุณหญิงมัลลิกาว่า 
“ราวกับว่าอยู่ในอาการหลับซึ่งเต็มไปด้วยความฝันอันเป็นสุขมากกว่าจะตายไปด้วยความทุกข์ทรมานเพราะยาพิษ” 
(ทาสประเพณี, 2505: น. 1) การบรรยายในลักษณะนี้ แสดงให้เห็นว่าการหลุดพ้นจากกรอบกฎเกณฑ์ทางสังคมเป็น
สิ่งที่สร้างความสุขให้คุณหญิงมัลลิกา ความตายเป็นสิ่งที่คุณหญิงมัลลิกาต้องการมากกว่ามีชีวิตอยู่ ความตายในที่นี้
จึงสื่อนัยถึงเสรีภาพของตัวละคร แสดงให้เห็นว่าตัวละครเป็นผู้มีสิทธิ์และมีอำนาจเหนือตนเอง และตัดสินใจเลือก
ความตายด้วยตนเองอย่างสงบ  
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 7.4 เสรีภาพกับศีลธรรม    

 แม้ว่ามาลัย ชูพินิจ จะแสดงให้เห็นถึงมโนทัศน์สมัยใหม่ที่เชื่อว่ามนุษย์ควรมีเสรีภาพในด้านความรัก และ
พยายามช้ีให้เห็นว่าระบบจารีตประเพณี และกฎเกณฑ์ที่สังคมกำหนดเป็นสิ่งที่กีดขวางการมีเสรีภาพของมนุษย์ 
หากแต่ประเด็นหนึ่งที่มีการนำเสนอบ่อยครั้ง และแสดงถึงมุมมองที่แตกต่างกันไปในวรรณกรรมแต่ละเรื่องก็คือ 
ประเด็นเกี่ยวกับเสรีภาพและระบบศีลธรรมในสังคมไทย โดยมาลัย ชูพินิจได้แสดงให้เห็นถึงการทบทวน และการ
พยายามตอบคำถามว่าระหว่างการมีเสรีภาพด้านความรัก และระบบศีลธรรมนั้นมนุษย์ควรยึดถือสิ่งใดเป็นหลักใน
การดำเนินชีวิต ท้ังนี้ การทบทวนในประเด็นดังกล่าวปรากฏในนวนิยายเรื่อง “แผ่นดินของเรา”   
 นวนิยายเรื่อง แผ่นดินของเรา กล่าวถึง“ภัคคินี”หญิงสาวท่ีตัดสินใจแต่งงานกับธำรงด้วยความประทับใจท่ี
ธำรงเคยช่วยชีวิตตนเองไว้ หากแต่ภายหลังจากแต่งงานไปแล้วภัคคินีได้พบกับ“นเรนทร์”ชายหนุ่มนักเรียนนอก
คู่หมั้นของพี่สาว ภัคคินีและนเรนทร์ มีทัศนะที่ตรงกันว่า ความรักเป็นอารมณ์ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ และไม่มี
ใครสามารถขัดขืนอารมณ์รักได้ ดังนั้นเมื่อทั้งคู่รักกัน ท้ังคู่จึงตัดสินใจทิ้งสามีและคู่หมั้นสาว และหนีไปเริ่มต้นชีวิต
ใหม่ด้วยกัน  
 นวนิยายเรื่อง แผ่นดินของเรา เป็นเสมือนการตั้งคำถามของมาลัย ชูพินิจว่า แท้จริงแล้วเสรีภาพของมนุษย์
ควรจะมีขอบเขตหรือไม่ และมนุษย์สามารถดำเนินชีวิตโดยไม่สนใจกฎเกณฑท์างศีลธรรมได้หรอืไม่ โดยผู้ประพันธไ์ด้
กำหนดตัวละคร ภัคคินี นเรนทร์ ให้เป็นหนุ่มสาวตัวแทนของผู้ที่เช่ือว่า มนุษย์ควรจะมีเสรีภาพในการดำเนินชีวิต
และการแสดงความรัก และเช่ือว่ากฎเกณฑ์ของสังคมไม่ควรจะมีความสำคัญกว่าเสรีภาพของมนุษย์ โดยทัศนะ
ดังกล่าวปรากฏบทสนทนาระหว่างนเรนทร์และภัคคินีดังน้ี 

 “คุณคิดอย่างนั้นหรือ ภัคคินี? คุณมีศรัทธาหรือว่าความรักครองโลก และ
ประเพณีปราศจากความหมายสลักสำคัญอันใด” 

 หญิงสาวพยักหน้ารับคำช้าๆ “ค่ะ ดิฉันคิดและมีศรัทธาอย่างนั้น ถ้าคนเรา
รักกันจริง” หล่อนวางกรรไกรตัดกุหลาบลงบนม้ายกมือขึ้นเสยผม “ประเพณีจะมี
ความหมายอะไร นอกไปจากกฎเกณฑ์ที่สังคมมนุษย์สร้างขึ้นประจำยุคสมัยหนึ่ง เมื่อมัน
ไม่เหมาะสมก็เปลี่ยนแปลงไป หรือถูกทำลายด้วยกฎของธรรมชาติ ซึ่งเป็นของจริงยิ่งกว่า
ระเบียบแบบแผนของประเพณีที่สร้างโดยกลุ่มชนผู้มีอำนาจ มันไม่จำเป็นจะต้อง
เหมาะสมกับมนุษย์ทุกช้ันและทุกชนิดไป” 

 ชายหนุ่มก้าวเท้าเข้าไปหาหล่อนก้าวหนึ่ง แล้วก็หยุดยืนนิ่งอยู่ตรงหน้า 
นัยน์ตาของเข้าเต็มไปด้วยความอัศจรรย์ใจ  

 ช่างตรงกับความคิดและทัศนะของผมอะไรเช่นนั้น ช่างตรงกันเหลือเกินกับ
ศรัทธาของผม” 

     (แผ่นดินของเรา, 2539: น.207) 

 บทสนทนาข้างต้นทำให้เห็นถึงทัศนคติของภัคคินีท่ีให้ความสำคัญกับอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์มากกว่า
กฎเกณฑ์ที่มนุษย์สร้างขึ้น และกิริยาอาการเห็นด้วยของนเรนทร์ก็เน้นย้ำความคิดดังกล่าว บทสนทนาข้างต้นแสดง
ให้เห็นว่าทั้งสองเชื่อว่ามนุษย์มีเสรีภาพในตนเอง มนุษย์สามารถแสดงความรู้สึกและพฤติกรรมได้อย่างอิสระ และ
แสดงให้เห็นว่ามนุษย์ไม่ควรจะให้ความสำคัญกับกฎเกณฑ์ทางสังคมที่มากำหนดการกระทำของมนุษย์มากไปกว่า
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ความรู้สึกของตนเอง ซึ่งแนวคิดข้างต้นเป็นไปตามมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรภีาพ ที่เช่ือว่ามนุษย์ควรที่จะมีอิสระในการคดิ 
ดำเนินชีวิต และมีความรัก โดยไม่จำเป็นต้องคำนึงถึงกฎเกณฑ์ที่สังคมสร้างขึ้น เนื่องจากตามแนวคิดของตะวันตก 
เสรีภาพเป็นธรรมชาติพื้นฐานของมนุษย์ และเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตมนุษย์  ในขณะที่กฎเกณฑ์ที่สังคมมนุษย์สร้างขึ้น
นั้นเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา ดังนั้น มนุษย์จึงควรจะทำความเข้าใจและให้ความสำคัญต่ออารมณ์ตามธรรมชาติ
มากกว่าขนบประเพณี 
 อย่างไรก็ตาม ในนวนิยายเรื่อง แผ่นดินของเรา นี้ มาลัย ชูพินิจ ก็ได้ชี้ให้เห็นว่าการมีเสรีภาพในการแสดง
ความรักไม่ได้ทำให้ตัวละครมีความสุขเสมอไป โดยมาลัย ชูพินิจได้กำหนดให้นเรนทร์และภัคคินีเชื่อว่าความรักคือ
เสรีภาพ และแสดงออกถึงความรู้สึกรักต่อกันโดยไม่สนใจต่อความรู้สึกของคนอื่น ให้ต้องประสบกับความลำบาก 
ต้องตัดขาดจากระบบเครือญาติ กลายเป็นบุคคลที่แปลกแยก และมีความรู้สึกละอายใจกับการกระทำของตนเองใน
ท้ายที่สุด ซึ่งการกำหนดชะตากรรมของตัวละครในลักษณะดังกล่าว เป็นการสะท้อนมุมมองของมาลัย ชูพินิจ ที่
เสนอว่า การดำเนินชีวิตโดยยึดหลักเสรีภาพเพียงอย่างเดียว อาจไม่ใช่หนทางในการดำเนินชีวิตอย่างมีความสุขที่
แท้จริง เนื่องจากมนุษย์ยังคงเป็นส่วนหนึ่งของสังคม และไม่อาจตัดขาด หรือหลบหนีจากสังคมไปได้ ขณะเดียวกัน 
การดำเนินชีวิตโดยคำนึงถึงกฎเกณฑ์ทางสังคมตลอดเวลาก็อาจทำให้มนุษย์ไม่มีอิสระในการคิดและการดำเนินชีวิตที่
แท้จริง ดังนั้น เสรีภาพที่ไม่ขัดกับหลักศีลธรรมจึงอาจเป็นหนทางที่เหมาะสมสำหรับเสรีภาพในสังคมไทยตามทัศนะ
ของนักประพันธ์ท่านนี้ ซึ่งลักษณะดังกล่าวอาจถือเป็นการประนีประนอมมโนทัศน์ใหม่จากตะวันตกและมโนทัศน์
แบบจารีตที่ยังคงมีอิทธิพลในสังคมไทยเข้าด้วยกันได้อย่างดี 
 

8. อภิปรายผลการวิจัย 
 มโนทัศน์จากตะวันตกเข้ามามีอิทธิพลต่อผู้คนในสังคมไทยภายหลังจากการปฏิรูปการศึกษาในประเทศ
ไทย ทำให้ปัญญาชนและนักประพันธ์ซึ่งได้รับการศึกษาในโรงเรียนรับทราบข่าวสารและแนวคิดจากตะวันตก ซึ่ง
แนวคิดหนึ่งที่ปัญญาชนและนักประพันธ์ในช่วงเวลาดังกล่าวให้ความสนใจก็คือ เสรีภาพของมนุษย์  โดยเฉพาะนัก
ประพันธ์ในช่วง พ.ศ. 2470 เป็นต้นมาได้เริ่มนำเสนอมโนทัศน์เรื่องเสรีภาพของมนุษย์ในงานวรรณกรรมของตนเอง 
และเชื่อมโยงมโนทัศน์เรื่องเสรีภาพเข้ากับบริบทสังคมไทยในขณะนั้น  
 มาลัย ชูพินิจ เป็นนักประพันธ์ที่ได้แสดงให้เห็นถึงมโนทัศน์เรื่องเสรีภาพไว้ในงานประพันธ์ของตน  โดย
ช้ีให้เห็นว่าเสรีภาพในด้านความรักเป็นสิ่งที่มนุษย์พึงมี เนื่องจากความรักหรืออารมณ์รักเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นตาม
ธรรมชาติ หากแต่กฎเกณฑ์ทางสังคมที่มนุษย์สร้างขึ้น ไม่ว่าจะเป็นค่านิยม ประเพณี และมโนทัศน์แบบจารีตของ
ไทย ได้กลายเป็นสิ่งที่มีอำนาจเหนือมนุษย์ และขัดขวางเสรีภาพของมนุษย์ ทำให้มนุษย์ไม่มีสิทธิและอำนาจใน
ร่างกายและความคิดของตัวเอง ซึ่งมาลัย ชูพินิจ มองว่า บุคคลที่ไม่มีเสรีภาพ ไม่สามารถแสดงความรักได้อย่างอิสระ 
และต้องตกอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ต่าง ๆ ที่สังคมสร้างขึ้นนั้นเป็นบุคคลที่น่าเวทนา ทั้งนี้ การให้ความสำคัญต่อเสรีภาพ
ด้านความรักดังท่ีมาลัย ชูพินิจนำเสนอนี้ สะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของมโนทัศน์จากตะวันตกที่เชื่อว่า มนุษย์ทุกคนมี
เสรีภาพติดตัวมาแต่กำเนิด และการแสดงความรักอย่างอิสระก็คือเสรีภาพอย่างหนึ่งที่มนุษย์พึงกระทำได้ 
 อย่างไรก็ตาม มาลัย ชูพินิจ ไม่ได้เห็นด้วยและตอบรับต่อมโนทัศน์เรื่องเสรีภาพจากตะวันตกทั้งหมด 
เนื่องจากยังปรากฏการตั้งคำถามถึงขอบเขตของเสรีภาพด้านความรัก และการปฏิบัติตนในสังคมไทยด้วยเช่นกัน 
โดยมาลัย ชูพินิจได้ช้ีให้เห็นว่า การแสดงความรักอย่างเสรีในฐานะปัจเจกบุคคล หรือการใช้ความปรารถนาเป็น
เครื่องนำทางชีวิตเพียงอย่างเดียวอาจไม่ใช่สิ่งที่ถูกต้องที่สุด เนื่องจากมนุษย์ยังคงเป็นส่วนหนึ่งของสังคม และไม่อาจ
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ตัดขาดออกจากสังคมได้ โดยเฉพาะระบบเครือญาติ และระบบศีลธรรมซึ่งเป็นระบบที่คนไทยให้ความสำคัญ ดังนั้น 
การดำเนินชีวิตอย่างมีเสรีภาพควบคู่กับคำนึงถึงระบบศีลธรรมที่สังคมไทยยึดถือจึงอาจเป็นคำตอบที่มาลัย ชูพินิจ 
พยายามเสนอแก่สังคม ซึ่งลักษณะดังกล่าวสะท้อนให้เห็นถึงการผสานมโนทัศน์ใหม่จากตะวันตกและมโนทัศน์แบบ
จารีตที่มาลัย ชูพินิจ ให้ความสำคัญเข้าด้วยกัน 
 

9. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
         จากการศึกษาเรื่อง มโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพด้านความรักในวรรณกรรมของมาลัย ชูพินิจ ผู้วิจัยพบว่า 
มาลัย ชูพินิจได้นำเสนอมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพ โดยช้ีให้เห็นว่ามนุษย์ควรมีเสรีภาพ กฎเกณฑ์และค่านิยมแบบ
จารีตคือสิ่งที่จำกัดเสรีภาพของมนุษย ์ทำให้มนุษย์ไม่สามารถแสดงอารมณ์ความรู้สกึของตนเองได้อย่างเสร ีหากแตก่็
ระบุว่าเสรีภาพของมนุษย์ไม่ควรเกิดขึ้นจากการเบียดเบียนผูอ้ื่น หรือขัดกับหลักศีลธรรมที่สงัคมยึดถือด้วยเช่นกัน ซึ่ง
การนำเสนอมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพของมาลัย ชูพินิจนี้ เป็นเสรีภาพที่มีลักษณะเฉพาะที่เช่ือมโยงกับบริบท
สังคมไทย จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นมโนทัศน์เกี่ยวกับเสรีภาพแบบไทยๆ ซึ่งการผสานมโนทัศน์แบบตะวันตกและมโน
ทัศน์ของชาวไทยเข้าด้วยกันนี้ อาจปรากฏในประเด็นอื่นๆ อีกเช่นกัน เช่น ประเด็นเรื่องการปกครอง ประเด็นเรื่อง
การดำเนินชีวิต ประเด็นเรื่องสิทธิเสรีภาพในการดำเนินชีวิตของผู้หญิง ดังนั้น การพิจารณาถึงมโนทัศน์จากตะวันตก
อื่น ๆ ในงานประพันธ์ของมาลัย ชูพินิจ หรือนักประพันธ์ท่านอ่ืนๆ จึงเป็นประเด็นท่ีน่าศึกษาค้นคว้าต่อไป   
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การจำแนกท่ามือกริยาในภาษามือไทย  
The classification of Verb in Thai Sign Language 
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Peoungpaka Janyawong1 , Sirintra Rittidech2* and Mookda Koodduderm3 
 

บทคัดย่อ 

 บทความนี้ศึกษาการจำแนกประเภทของท่ามือกริยาในภาษามือไทยผ่านคำกริยาภาษาไทย ด้วยวิธีการ
ศึกษาท่ามือจากการสัมภาษณ์ผู้บอกภาษามือที่เป็นผู้ที่บกพร่องทางการได้ยิน ช่วงอายุ 40-60 ปี จำนวน 10 คน 
ด้วยวิธีการให้ผู้บอกภาษามือดูรูปที่ถูกจัดไว้เป็นหมวดหมู่ซึ่งเป็นภาพประกอบของคำกริยาภาษาไทย ท้ังหมดจำนวน 
5 ชุด และให้ผู้บอกภาษาทำท่ามือภาษามือไทยท่ีเกี่ยวข้องกับรูปท่ีกำหนดให้ จากนั้นผู้ศึกษาได้จัดทำการบันทึกเป็น
วิดีโอเพื่อนำไปใช้วิเคราะห์และจำแนกผลข้อมูล ผลการศึกษาพบว่า ท่ามือกริยาในภาษามือไทย สามารถจำแนกได้ 
3 กลุ่ม ได้แก่ 1) ท่ามือกริยารวมความบางส่วน 2) ท่ามือกริยารวมความทุกส่วน และ3) ท่ามือกริยาไม่รวมความ 
คำสำคัญ: ภาษามือไทย, การจำแนกคำกริยา, ท่ามือกริยาในภาษามือไทย  

 

Abstract 
 This article aims to classify the sign verb in Thai Sign Language via Thai Language. There 
were 10 deaf participates were interviewed. They are 40-60 years old. The methodology is, they 
have to see the 5 sets of the Thai verb in pictures. They have to sign the related of pictures. Our 
team researchers recorded the video then analyzed from the video data to show the results. 
There are 3  differences result to classify are 1) Partly blended sign verb 2) Totally blended sign 
verb and 3) Non-blended sign verb. 
Keywords: Thai Sign Language, The classification of verb, The verb of Thai Sign language 
 

  

 
1 นักวิชาการภาษามือ หน่วยครูสอนภาษามือไทย ภาควิชาหูหนวกศึกษา วิทยาลยัราชสุดา มหาวิทยาลยัมหิดล 
2 ผู้ช่วยอาจารย์ประจำภาควิชาหูหนวกศึกษา วิทยาลัยราชสุดา มหาวิทยาลัยมหดิล  
3 ล่ามภาษามือไทย ภาควิชาหูหนวกศึกษา วิทยาลยัราชสุดา มหาวิทยาลัยมหิดล 
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1. บทนำ 
 การสื่อสารของผู้ที่มีความบกพร่องทางการได้ยินที่ใช้ภาษามือในการสื่อสารนั้น เป็นการจำลองภาพ

เหตุการณ์ของสิ่งที่มีอยู่ในมโนทัศน์ (concept) ออกมาถ่ายทอดในรูปแบบของภาษามือไทย อาจกล่าวได้ว่ามโนทัศน์
ดังกล่าวเป็นการนำเอาสิ่งที่โดดเด่นทางความหมายมาใช้เป็นท่ามือเพื่อการสื่อความหมาย ตัวอย่างเช่น การอธิบาย
รูปที่เกิดในมโนทัศน์ของคำว่า “กิน” ผ่านภาษามือไทยจะใช้การนำท่ามอืหยิบอาหารแล้วนำมาแตะที่รมิฝปีาก แต่จะ
กินด้วยท่ามือใดนั้น จำเป็นต้องอาศัยองค์ประกอบของความหมายของสิ่งที่กิน ใครเป็นผู้กินและกินสิ่งใด เป็นต้น 

ในการแสดงท่ามือกริยา “กิน” สามารถใช้ภาษามือไทยสื่อความหมายผ่านตัวผู้กินว่ากินอาหารอะไร และ
สามารถจำลองภาพหรือวิธีการกินผ่านคุณลักษณะในการถ่ายทอดเป็นภาษามือไทยได้ ตัวอย่างการกินอาหารที่ผ่าน
การเลือกวิธีการสื่อสารเช่น กิน + ก๋วยเตี๋ยว  ท่าภาษามือไทยจะถ่ายทอดด้วยการเลือกตะเกียบเป็นตัวแทนการสื่อ
ความ หรือ การกินแฮมเบอร์เกอร์ ท่าภาษามือไทยจะใช้ลักษณะรูปทรงของแฮมเบอร์เกอร์เป็นตัวสื่อความ การบอก
เล่าด้วยภาษามือจากตัวอย่างกริยา “กิน” ในภาษามือไทยมีความหลากหลาย ข้ึนอยู่กับการถ่ายทอดผ่านวิธีการแบบ
ใด โดยนำเสนอผ่านอุปกรณ์ หรือ รูปทรง หรือวิธีการกิน ล้วนมาจากประสบการณ์จากการรับรู้ผ่านสายตาของผู้ที่มี
ความบกพร่องทางการได้ยิน  

 ท่ามือคำกริยาในภาษามือไทยเป็นส่วนสำคัญในการสื่อสารเพื่อสร้างความเข้าใจให้ตรงกันระหว่างผู้ที่มี
ความบกพร่องทางการได้ยินด้วยกันและการสื่อสารระหว่างผู้ที่มีความบกพร่องทางการได้ยินและผู้ที่มีการได้ยิน 
หลายครั้งที่การสื่อสารผ่านภาษามือไทยมีผลทำให้ความเข้าใจภาษาไทยของผู้ที่มีความบกพร่องทางการได้ยินเกิด
ความสับสนได้ ด้วยองค์ประกอบของโครงสร้างคำในภาษาไทยและภาษามือไทยท่ีมีจำนวนไม่เท่ากัน กล่าวคือ ท่ามือ 
1 ท่า ไม่อาจเทียบเท่ากับคำ 1 คำในภาษาไทยได้ ในขณะเดียวกันคนที่มีการได้ยินอาจจะเกิดความเข้าใจผิดว่า
ภาษาไทย 1 คำ เทียบเท่ากับท่ามือ 1 ท่ามือแบบ 1 ต่อ 1 ซึ่งความเข้าใจลักษณะนี้เป็นการเปรียบให้เข้ากับเกณฑ์
ของภาษาไทยในคนที่มีการได้ยิน นอกจากนี้ ผู้ที่มีความบกพร่องทางการได้ยินมักจะใช้การอธิบายรูปภาพ คำศัพท์
ภาษามือในการเลียนแบบภาพเพื่อเล่าเป็นเรื่องราวที่ผ่านประสบการณ์มาก่อน สอดคล้องกับการเรียนรู้ของคนหู
หนวกท่ีใช้การรับรู้ผ่านทางสายตา เพื่อบรรลุวัตถุประสงค์ในการสื่อสารนั้นให้มีความชัดเจนท้ังผู้ส่งสารและผู้รับสาร
ที่มีท้ังผู้ที่มีความบกพร่องทางการได้ยินและผู้ที่มีการได้ยิน 

 ในการสื่อความโดยการใช้ภาษามือไทยนั้นมีการผนวกรวมความหมายของคำนามเข้ากับคำกริยาและ
กลายเป็นคำเดียวกัน ตัวอย่างการทำท่ามือกริยา “กิน” ที่ใช้ท่ามือหยิบอาหารใส่ในปาก เมื่อนำไปรวมกับสิ่งที่กินเข้า
ไป เช่น กิน +ก๋วยเตี๋ยว ท่ามือจะเปลี่ยนตามลักษณะท่าทางการกินก๋วยเตี๋ ยวที่เลือกวิธีการถ่ายทอดผ่านอุปกรณ์ 
“ตะเกียบ” แทนการใช้ท่าหยิบอาหารใส่ปาก     

 
 
 
 
 

    รูปที ่1 ท่ามือ “กิน”      รูปที่ 2 ท่ามือ “กินก๋วยเต๋ียว” 
 จากรูปที่ 1 กล่าวถึงท่ามือกริยา “กิน” โดยยังไม่ได้ระบุว่ากินอะไรจะมีท่ามือ “กิน” ตามรูปที่ 1 แต่เมื่อ
ระบุว่ากินสิ่งใด เช่น กินก๋วยเตี๋ยว (รูปท่ี 2) พบว่าเกิดการแปลงท่ามือเป็นท่ามือใหม่ จากตัวอย่างภาพทำให้ทราบว่า
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ระบบของภาษาไทยไม่อาจเทียบกับท่ามือได้แบบ 1 คำต่อ 1 ท่ามือ กล่าวคือ กินก๋วยเตี๋ยว ถูกนับเป็นหนึ่งหน่วยท่า
มือ โดยขัดแย้งกับพื้นฐานความเข้าใจภาษามือของคนทั่วไปว่า จะยึดติดการแปลภาษาแบบ คำ-ต่อ-คำ โดยแยก 
“กิน” และ “ก๋วยเตี๋ยว”ออกจากกันเป็นสองหน่วยท่ามือ ในกรณีนี้จะเหมือนการแปลโดยการเทียบ 1 คำของ
ภาษาไทยกับ 1 ท่ามือในภาษามือไทย   
 นอกจากนี้ยังมีการศึกษาคำกริยาที่ใช้คู่คำนามที่ใช้กับคำกริยาส่งผลให้มีการเปลี่ยนแปลงในท่ามือ 
กล่าวคือ หากใช้คำว่า “กิน” คู่กับคำนามแบบใด ท่ามือก็จะแปลงไปตามคำนามแบบนั้น ดังนั้นท่ามือ คำว่า กิน+
แฮมเบอร์เกอร์ กับ ท่ามือกิน+ก๋วยเตี๋ยว จะไม่เหมือนกันแม้จะมีคำว่า “กิน” รวมอยู่ด้วย และนับเป็นท่ามือเป็น 1 
ท่ามือไม่ได้แยกคำเช่นในภาษาไทย 

 

ตารางที่ 1 แสดงท่ามือ กริยา + คำนาม “กิน+ก๋วยเต๋ียว” 

กริยา + นาม ท่ามือ จำนวนคำ 
(ภาษาไทย) 

จำนวนท่ามือ 
(หน่วยท่ามือ) 

กินก๋วยเตี๋ยว 
 
 
 

 2 
(กิน +ก๋วยเตี๋ยว) 

 

1 

    
 

ตารางที่ 2 แสดงท่ามือ กริยา + คำนาม “กิน+แฮมเบอร์เกอร์” 

กริยา + นาม ท่ามือ จำนวนคำ 
(ภาษาไทย) 

จำนวนท่ามือ 
(หน่วยท่ามือ) 

กินแฮมเบอร์เกอร ์
 
 
 

 2 
กิน +แฮมเบอรเ์กอร ์

1 

    
 

 จากตารางที่  1 และ 2 แสดงท่ามือกริยา “กิน” ถูกผนวกรวมเข้ากับคำนาม “ก๋วยเตี๋ยว” และ 
“แฮมเบอร์เกอร์”  ตามลำดับ คำนามที่ใช้คู่กริยา “กิน” คือคำนาม “ก๋วยเตี๋ยว” โดยนับเป็น 1 หน่วยท่ามือ และ
เทียบเท่ากับ 1 คำ เช่นเดียวกับ ท่ามือกริยา “กิน” ที่ใช้คู่กับคำนาม “แฮมเบอร์เกอร์” จะถูกนับรวมเป็น 1 หน่วย
ท่ามือ โดยที่ทั้งกินก๋วยเตี๋ยว และ กินแฮมเบอร์เกอร์ จัดว่าเป็นคนละท่ามือกัน พบว่าท่ามือท่ีหลอมรวมกริยาและคู่
คำนามเข้าด้วยกันเป็นไปตามคำนามที่ผูกติดและปรากฏร่วมกับท่ามือกริยาภาษามือไทย 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
ศึกษาการจำแนกประเภทของท่ามือกริยาในภาษามือไทยผ่านคำกริยาภาษาไทย 
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3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
3.1 ความรู้เกี่ยวกับภาษามือ 
 ภาษามือ เป็นภาษาของคนหูหนวกที่ใช้การมองเห็นในการรับรู้ภาษา ไวยากรณ์ภาษามือมีองค์ประกอบ

สำคัญ ได้แก่ 
 3.1.1. Handshape (ท่ามือ รูปแบบมือ) หมายถึง รูปร่างหรือรูปทรงลักษณะต่าง ๆ ของนิ้วมือ ฝ่ามือ

และแขนของผู้ทำภาษามือ และยังสามารถแยกย่อยเป็น “classifier handshape” หรือ ท่ามือลักษณนามที่ 
(Schembri, 2001) กล่าวถึงการทำท่ามือออสเตรเลียที่ใช้แทนคน หรือ ยานพาหนะ ด้วยลักษณนาม โดยลักษณ
นามที่ใช้แทนคน คือการทำท่ามือตัวอักษรสะกดนิ้วมือ “Y” ในแนวตั้ง และทำลักษณนามแทนยานพาหนะด้วยท่า
สะกดนิ้วมือตัวอักษร “B” ในแนวตั้งและแนวนอน ซึ่งมีวิธีการใช้ลักษณนามแบบเดียวกับภาษามือไทย 

 

 ตารางที่ 3 แสดงท่ามือลักษณนาม “คน” 

ภาษามือไทย ท่ามือ (Handshape) ภาษาไทย หมายเหตุ 
 
 
 

คน (ลักษณนาม) มีการใช้ท่ามือแทนการแสดงถึงคนท่ีเป็นลักษณนาม 
ซึ่งเป็นท่าสะกดนิ้วมือ “ย” ในแนวตั้ง 

   
 

 3.1.2. Location (ตำแหน่งมือ) หมายถึง ตำแหน่งต่าง ๆ โดยกำหนดจากส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย ได้แก่ 
ใบหน้า ลำตัว  

 

 ตารางที่ 4 แสดงตำแหน่งมือ “ชอบ” 

ภาษามือไทย ตำแหน่งมือ (Location) ภาษาไทย หมายเหตุ 
 
 
 
 
 

ชอบ ทำท่ามือจีบท่ีบริเวณตำแหน่งหัวใจ (หน้าอก) 

   
 

 3.1.3. Movement (ทิศทางการเคลื่อนไหวฝ่ามือ) หมายถึงการเคลื่อนมือ ซึ่งมีท่ามือและทิศทางมือต่าง 
ๆ สัมพันธ์กับลำตัวของผู้ทำภาษามือ 
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ตารางที่ 5 แสดงทิศทางการเคลื่อนไหวฝ่ามือ “เครื่องบิน” 

ภาษามือไทย การเคลื่อนไหวฝ่ามือ 
(Movement) 

ภาษาไทย หมายเหตุ 

 
 
 
 
 

เครื่องบิน ขึ้น ทำท่ามือเครื่องบินและบอกทิศทางว่ากำลังบินข้ึนไป
ทางเหนือศีรษะ 

   
 

 3.1.4. Orientation (การพลิกหันฝ่ามือ) หมายถึง การหันส่วนใดส่วนหน่ึงของมือ โดยกำหนดจากฝ่ามือ 
สันมือ ปลายนิ้ว ให้สัมพันธ์กับลำตัวของผู้ทำสัญญาณในลักษณะต่าง ตัวอย่าง การหงายฝ่ามือ (palm up) และการ
คว่ำฝ่ามือ (palm down) นอกจากน้ีในภาษามือไทยยังมีการพลิกหันฝ่ามือแบบหันเข้าหาตัวและหันออกจากตัว  

 

 ตารางที่ 6 แสดงการพลิกหันฝ่ามือ “มอง” และ “ถูกมอง” 

ภาษามือไทย การพลิกหันฝ่ามือ 
(Orientation) 

ภาษาไทย หมายเหตุ 

 
 
 
 
 

มอง หันมือออกจากตัว 
 
 

 
 
 
 
 

ถูกมอง หันมือเข้าหาตัว 
 
 

   
  

 3.1.5. Face Expression (การแสดงสีหน้า) หมายถึง การเคลื่อนไหวส่วนต่าง ๆ ของใบหน้า เช่น คิ้ว 
ตา จมูก ปาก ศีรษะ ไหล่ 
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ตารางที่ 7 แสดง การแสดงสีหน้า คำว่า “ดี” 

ภาษามือไทย การแสดงสีหน้า  
(Facial Expression) 

ภาษาไทย หมายเหตุ 

 
 
 
 
 

ดี (มีความสุข) ใช้สีหน้าขยายความในคำว่าดี 

   
 

 นอกจากนี้มีการศึกษาภาษามืออเมริกัน (American Sign Language: ASL) (Stokoe, 2005) และ (Liddell 
and Johnson, 1989 (2005 อ้างถึงใน วรินธร จารุโชติธนาวัฒน์, 2542) พบว่าท่ามือที่ทำให้เกิดความหมาย
ประกอบด้วย หน่วยมือ (Chremes) และในความเห็นของมีการศึกษาภาษามือว่าพบหน่วยมือ “คีรีมส์” ท่ีเทียบได้
กับหน่วยเสียง (phoneme) ในภาษาพูด เมื่อหน่วยเสียงมารวมกันจะเกิดความหมายในภาษาพูด  
   3.2 ความรู้และความเข้าใจผิดเกี่ยวกับภาษามือ  

 (ศศิวิมล คงสุวรรณ, 2560) กล่าวถึงความเข้าใจผิดในภาษามือเป็น 2 ประเด็น ดังนี้ 
  3.2.1. มีความเข้าใจว่าภาษามือเหมือนกันทั่วโลก  หรือเข้าใจว่าภาษามือคือภาษาสากล 
(Universal language) โดยแท้จริงแล้วภาษามือก็มีภาษามือประจำชาติที่แตกต่างกันเหมือนภาษาพูด เช่น 
ภาษาไทย ภาษาเวียดนาม ภาษาจีน ภาษาญี่ปุ่น ในภาษามือก็จะมี ภาษามือไทย ภาษามือเวียดนาม ภาษามือจีน 
ภาษามือญี่ปุ่น เป็นต้น นอกจากนี้ภาษามือยังมีภาษาถ่ินเหมือนกับภาษาพูดอีกด้วย  

  3.2.2. ความเข้าใจผิดว่า ภาษามือมาจากภาษาพูด โดยเข้าใจว่าภาษามือไทยมาจากภาษาไทย 
แต่แท้จริงแล้วภาษามือมีระบบโครงสร้างและการสร้างศัพท์เป็นของภาษามือเองไม่ได้แปลจากภาษาไทยไปเป็น
ภาษามืออย่างที่คนทั่วไปเข้าใจ  

       3.3 ประเภทของท่ามือกริยาในภาษามือในภาษามืออเมริกัน (ASL: American sign language) 

 สืบเนื่องจากภาษามือไทยมีการใช้ภาษามือใกล้เคียงกับภาษามืออเมริกันร้อยละ 50 (สืบค้นออนไลน์ 
https://www.thai-translating.com/th/ล่ามภาษามือ-นักแปลของโล/)   จึงเกิดความสนใจในการศึกษาถึงการ
จำแนกประเภทของคำกริยาในภาษามืออเมริกัน โดย ASL: American Sign Language (Padden, 1988) ได้แบ่ง
ประเภทของคำกริยาในภาษามืออเมริกันไว้ 3 ประเภท ได้แก่ 
  3.3.1 คำกริยาที่ไม่บ่งชี้ (plain verb) หมายถึง คำกริยาที่แสดงโดยไม่จำเป็นต้องปรากฏ
ร่วมกับคำนาม จำนวน และข้อจำกัดทางพื้นที่ (locative affix) เช่น รัก เฉลิมฉลอง คิด สงสัย  

  3.3.2 คำกริยาบ่งชี้ (inflecting verb) หมายถึงกริยาที่บ่งช้ีหรือต้องสัมพันธ์กับผู้กระทำกริยา 
เช่น ให้ แสดง บอก ถาม ส่ง  

  3.3.3 กริยาบอกขอบเขต (spatial verb) หมายถึง กริยาที่ต้องอาศัยการปรากฏร่วมกับ
ทิศทาง จึงจะสามารถแสดงกริยาได้ เช่น กริยา “เคลื่อนย้าย” ต้องอาศัยท่ามือบ่งบอกทิศทางในการแสดงท่ามือ  

 ในการศึกษาการจำแนกประเภทของท่ามือกริยาในภาษามือไทยได้ศึกษาถึงประเภทของกริยาตามแนวทาง
ของไวยากรณ์ภาษาไทยเป็นการศึกษาท่ามือกริยาที่ต้องการกรรม (สกรรมกริยา) และท่ามือกริยาที่ไม่ต้องการกรรม 

https://www.thai-translating.com/th/ล่ามภาษามือ-นักแปลของโล/


 

 224 

(อกรรมกริยา) ในการศึกษาวิเคราะห์ได้พบท่ามือกรยิาภาษามือไทยที่ให้ความสำคญักับการแสดงท่าทางผ่านสิ่งท่ีเป็น
กรรมของประโยค โดยหากกรรมของประโยคมีรายละเอียดมากเท่าใดจะพบเป็นท่าทางแสดงแทนภาพในภาษามือ
เพื่อกล่าวถึงกรรมของประโยคนั้น เช่น ท่ามือ “ใส่” หากนำมารวมกับใส่เสื้อ ท่ามือจะอธิบายรายละเอียดของเสื้อที่
ทำหน้าที่เป็นกรรมของประโยค โดยอาจให้รายละเอียดว่าเป็นเสื้อแบบใดบอกสีและลักษณะของเสื้อดังกล่าว หรือ
บอกว่ามีวิธีการใส่อย่างไร โดยสวมจากศีรษะหรือติดกระดุม เป็นต้น ส่วนกริยาที่ไม่ต้องการกรรม (อกรรมกริยา) ใน
ท่ามือกริยาภาษามือไทยจะใช้วิธีการสื่อสารผ่าน classified (ลักษณนามของสิ่งที่ถูกกล่าวถึง) ใช้ลักษณนามการแทน
ประกอบท่ามือ เช่น ท่ามือกริยา “เดิน” ที่ต้องอาศัยนิ้วมือทำท่าเดินแทนการเดินจริงของมนุษย์ โดยนิ้วมือที่นำมา
แสดงเปรียบได้กับอวัยวะในการออกเสียง (articulator) ในการออกเสียงของภาษาพูด และใช้เป็น classified 
(ลักษณนามของสิ่งที่ถูกกล่าวถึง) เพื่อเป็นตัวแทนอวัยวะ “ขา” ท่ีใช้ในการก้าวเดิน  

 3.4 การใช้ภาษามือไทยในประเทศไทย 
 จิรภา นิวาตพันธุ ์(2549) ได้กล่าวถึงการใช้ภาษามือไทยในประเทศไทย โดยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คือ  

  3.4.1 ภาษามือตามไวยากรณ์ของตนเอง เป็นภาษามือที่ใช้ในชุมชนคนหูหนวกและแตกต่าง
จากไวยากรณ์ภาษาไทย  

  3.4.2 ภาษามือตามไวยากรณ์ภาษาไทย เป็นภาษาที่ใช้กับคนหูหนวกในโรงเรียนสอนคนหู
หนวก มีการใช้วิธีการสะกดนิ้วมือร่วมกับภาษามือธรรมชาติและเป็นศัพท์ที่มีภาษาทางวิชาการมาก เพื่อให้
สอดคล้องกับความต้องการของหลักสูตร  

  3.4.3 ภาษามือผสม เป็นภาษาที่คนได้ยินปกติมีความรู้ภาษามือน้อยติดต่อสื่อสารกับคนหู
หนวก ซึ่งต่างฝ่ายต่างมีความพยายามที่จะสื่อสาร โดยเอาภาษาของอีกฝ่ายหนึ่งมาผสมกับภาษาของตน เพื่อให้ผู้รับ
สารมีความเข้าใจกัน  

 ในการศึกษาการจำแนกประเภทของท่ามือกริยาในภาษามือไทยที่ปรากฏในคำกริยาภาษาไทยปรากฎการ
ใช้ภาษามือตามไวยากรณ์ของตนเองที่เป็นภาษามือชุมชน เนื่องจากได้เลือกผู้บอกภาษาที่อยู่ในชุมชนคนหูหนวกมา
ศึกษาวิเคราะห์ โดยพบความแตกต่างทางไวยากรณ์ระหว่างภาษาไทยและภาษามือไทย กล่าวคือ เกิดการสลับ
ตำแหน่งระหว่างภาษามือไทยและภาษาไทย ตัวอย่างเช่น  

 ภาษาไทย: ฉันกินก๋วยเตี๋ยว  

 ภาษามือไทย: ก๋วยเตี๋ยว + (ฉัน)+ กิน โดยก๋วยเตี๋ยวและกินจะรวมเป็นท่ามือเดียวกันไม่แยกกินและ
ก๋วยเตี๋ยวออกจากกัน  

 กรณีภาษามือไทยในท่ามือ “ฉันกินก๋วยเตี๋ยว” จะมีการสลับตำแหน่งตามโครงสร้างทางไวยากรณ์ภาษามือ
โดยนำเอาส่วนที่ถูกกิน (ก๋วยเตี๋ยว) นำมาแสดงท่ามือเป็นลำดับแรกด้วยการเลือกอุปกรณ์ในการกิน (instrument) 
มาสื่อสารผ่านอุปกรณ์ “ตะเกียบ” และทำท่าทางธรรมชาติด้วยการคีบเส้นก๋วยเตี๋ยวเข้าปาก ในการทำท่ามือกรณีนี้
จะมีการละประธานของประโยคคือ “ฉัน” จะไม่ปรากฏในโครงสร้างภาษามือไทยแต่จะใช้วิธีแสดงบทบาทท่าทาง
การกินก๋วยเตี๋ยวเพื่อสื่อความหมายให้รู้ว่าใครเป็นผู้กินแม้ว่าจะมีการละประธานตามโครงสร้างภาษามือไทยก็ตาม  
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4. วิธีดำเนินการวิจัย 
 4.1 การจัดทำรายการศัพท์ (คำกริยา) 
 รายการศัพท์จากคำกริยา ประเภทรายการศัพท์ กริยาในภาษามือไทย โดยการเลือกภาพที่สามารถบ่งบอก
ถึงการแสดงอาการที่ต้องกระทำกับรูปภาพ เช่น ภาพ “กระเป๋า” ที่ต้องทำคู่กับคำกริยา “ถือ” ภาพ “น้ำผลไม้” ใช้
คู่กับกริยา “ดื่ม” ภาพ “ก๋วยเตี๋ยว” ใช้คู่กับกริยา “กิน” 
 4.2 วิธีการเก็บข้อมูล  
  4.2.1 ให้ผู้บอกภาษามือที่เป็นผู้บกพร่องทางการได้ยินดูรูปภาพ โดยจัดภาพเป็นหมวดหมู่ที่
ประกอบคำกริยา ท้ังหมด 5 ชุด ชุดละ 2 ภาพ เช่น หมวด “กิน” จะใช้ภาพ ก๋วยเตี๋ยว และ ภาพ กับข้าว โดยจะใช้
ภาพ 2 ภาพต่อคำกริยา 1 คำ  
  4.2.2 ให้ผู้บอกภาษามือดูภาพแล้วทำภาษามือไทยด้วยการเก็บข้อมูลจากผู้บอกภาษาท่ีเป็นผู้ที่มี
ความบกพร่องทางการได้ยินอายุ 40-60 ปี จำนวน 10 คน โดยให้ผู้บอกภาษาทำภาษามือไทยที่เกี่ยวข้องกับภาพที่
กำหนดให้ จากนั้นผู้วิจัยได้จัดทำการบันทึกเป็นวิดีโอ เพ่ือนำไปใช้วิเคราะห์และแสดงผลข้อมูลต่อไป 

 

5. สรุปผลการวิจัย  
การจำแนกประเภทของท่ามือกริยาในภาษามือไทยที่ปรากฏในคำกริยาภาษาไทย 
 จากการศึกษาประเภทคำกริยาในภาษามือไทยโดยการเก็บข้อมูลจากผู้บอกภาษาที่มีความบกพร่อง

ทางการได้ยินพบว่ามีการทำท่ามือคำกริยาในภาษามือไทย โดยสามารถจำแนกได้ ดังนี้ 
 

 5.1. กริยารวมความบางส่วน (Partly blended sign verb) 
กริยารวมความบางส่วน หมายถึง การผนวกรวมท่ามือกริยากับคำนามเข้าด้วยกัน แต่ก่อนที่จะผนวกรวม

ได้นั้นจะต้องพิจารณาประกอบกับคู่คำนามที่ใช้คู่กับกริยาเสมอ เช่น การพิจารณาท่ามือก่อนที่จะรู้ว่าต้องทำกริยา 
“กิน” คู่กับคำนามตัวใด จะมีท่ามือกริยา “กิน”คงไว้ก่อน จากนั้นเมื่อทราบว่าต้องใช้ท่ามือกริยา “กิน” คู่กับคำนาม 
เช่น กิน +ก๋วยเตี๋ยว ท่ามือคำกริยาที่คงไว้ในครั้งแรกจะหายไปและเปลี่ยนเป็นท่ามือคำกริยาที่ผนวกรวมคำกริยา
และนามเข้าด้วยกันดังตาราง 

 

ตารางที่ 8 แสดงกริยารวมความบางส่วนคำว่า  “กินก๋วยเต๋ียว” 

กริยา + นาม 
(ภาษาไทย) 

ท่ามือกริยา:กิน 
(ภาษามือไทย) 

ท่ามือกริยาที่ใช้รวมกับคำนาม 
กินก๋วยเต๋ียว (ภาษามือไทย) 

หมายเหตุ 

กินก๋วยเตี๋ยว 
 
 
 

  รวมท่ามือกินและก๋วยเตี๋ยวไว้
ด้วยกัน 

    
 

 จากตารางที่ 8 มีการแสดงท่ามือ “กิน” คงไว้ก่อนที่คำกริยา (สกรรมกริยา กริยาที่ต้องการกรรมรองรับ) 
จะเปลี่ยนตามคำนามที่ทำหน้าที่เป็นกรรมของประโยคคือ “ก๋วยเตี๋ยว” ตามลำดับ จากการศึกษาพบว่าเป็นการ
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แปรเปลี่ยนท่ามือบางส่วน (Partly blended sign verb) เนื่องจากมีคำที่เป็นท่ามือคงไว้ก่อนแล้ว และท่ามือจะไม่
คงไว้ตลอดไปจนกว่าจะพบคู่คำนามที่เข้ามาทำหน้าที่เปลี่ยนกริยาท่ามือเป็นท่ามือใหม่  

 5.2. กริยารวมความทุกส่วน (Totally blended sign verb) 
 กริยารวมความทุกส่วน หมายถึง กริยาภาษามือไทยที่ต้องมีการช้ีแจงคำคู่กริยาก่อน จึงจะทำภาษามือได้
โดยจะไม่มีท่ามือของคำกริยาจนกว่าจะบอกว่าใช้กริยาคู่กับคำนามอะไร ตัวอย่างคำกริยา “ใส่” เช่น ใส่ + รองเท้า 
ดังตาราง 

 

ตารางที่ 9  แสดงกริยารวมความทุกส่วน คำว่า  “ใส่รองเท้า” 

กริยา + นาม 
(ภาษาไทย) 

ท่ามือกริยา:ใส่ 
(ภาษามือไทย) 

ท่ามือกริยาที่ใช้รวมกับคำนาม 
รองเท้า+ใส่  (ภาษามือไทย) 

หมายเหตุ 

ใส่รองเท้า 
 
 

-  ท่ามือ “รองเท้า” และ 
“ใส่” โดยมีการทำลักษณ
นามคำว่า “รองเท้า” 
และ “ใส่”รวมกัน 
 

          (รองเท้า)                        (ใส่)  
 
 จากตารางที่ 9 ไม่มีการแสดงท่ามือ “ใส่” คงที่ไว้ก่อน แต่ต้องระบุว่าใช้คำกริยาใส่คู่กับคำนามใดก่อน 
จากนั้นผู้ทำภาษามือจะสร้างท่ามือเป็นคำลักษณนาม (classified) และทำกริยา “ใส่” คู่กับคำนามนั้น และผนวก
รวมท่ามือเข้าด้วยกัน โดยจากตัวอย่าง “ใส่รองเท้า” ต้องทำท่ามือระบุคำนามคำว่า “รองเท้า” ก่อนและทำคำกริยา 
“ใส่” รวมกัน  
 นอกจากนี้ในการศึกษาพบกรณีตัวอย่างการ “ใส่แว่น” สามารถทำท่ามือในส่วนบนของร่างกายได้จึงเป็น
การทำท่าการใส่แว่นตามท่าทางธรรมชาติ เช่นเดียวกับ “ใส่หมวก” “ใส่ต่างหู” ที่คนทั่วไปแสดงท่าทางประกอบการ
ใส่ได้  แต่เมื่อมีการทำท่ามือในส่วนที่ไม่ใช้ส่วนบนของร่างกายจะใช้การสร้างลักษณนามแทนการทำท่ามือกริยา 
“ใส่” คู่กับคำนาม เช่น การ “ใส่รองเท้า” ที่ไม่สามารถแสดงเท้าในส่วนบนของร่างกาย จึงต้องมีการทำลักษณนาม 
(classified) จากฝ่ามือ (handshape) เพิ่มเติม  

 5.3. กริยาไม่รวมความ (Non-blended sign verb) 
 กริยาไม่รวมความ หมายถึง กริยาภาษามือไทยที่ไม่มีการแปรท่ามือตามคู่คำนามที่ปรากฏ กล่าวคือเป็น
การทำท่ามือคำกริยาเหมือนเดิมโดยไม่ผูกติดกับคำนามที่มาปรากฏร่วม ตัวอย่างคำกริยา “อ่าน” และ “เขียน” 
เนื่องจากไม่ว่าจะทำท่ามือประกอบกับคำนามใด ท่ามือคำของกริยา “อ่าน” และ “เขียน” จะไม่แปรไปตามคำนาม 
ตัวอย่างเช่น “อ่าน + หนังสือ  
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ตารางที่ 10 แสดง กริยาไม่รวมความ ของคำว่า “อ่านหนังสือ” 

กริยา + นาม 
(ภาษาไทย) 

ท่ามือกริยา:อ่าน 
(ภาษามือไทย) 

ท่ามือกริยาที่ใช้รวมกับคำนาม 
หนังสือ + อ่าน (ภาษามือไทย) 

หมายเหตุ 

อ่านหนังสือ 
 
 

   

    
 

 
 จากตารางที่ 10 พบการใช้ท่ามือกริยา “อ่าน” และ “เขียน” คงสภาพท่ามือเหมือนเดิม ไม่มีการแปรท่ามือ
ตามคำนาม นอกจากนี้ยังพบการใช้ท่ามือกริยาที่มีการลำดับด้วยคำนามและตามด้วยคำกริยาปิดท้ายเสมอ จาก
ตัวอย่าง “อ่าน+หนังสือ”ท่ามือจะเป็น “หนังสือ+อ่าน” โดยไม่ว่าจะทำอาการ “อ่าน” สิ่งใดก็ตาม ท่ามือจะกลับมา
เป็นท่ามือกริยา “อ่าน” เสมอ เช่นเดียวกับท่ามือกริยา “เขียน” เพราะไม่ว่าจะนำกริยา “เขียน” ไปใช้กับคำนามใด 
จะกลับมาเป็นท่ามือกริยา “เขียน” เสมอ 
 จากผลการวิเคราะห์ ผู้ที่มีความบกพร่องทางการได้ยินนิยมใช้การอธิบายรูปภาพ ร่วมกับการใช้คำศัพท์
ภาษามือ โดยพิจารณารายละเอียดท่ามือบอกลักษณนาม (classified) ของสิ่งของนั้น ๆ นอกจากนี้ยังใช้วิธีการ
เลียนแบบภาพมาเล่าเป็นเรื่องราวที่ผ่านประสบการณ์มาก่อน สอดคล้องกับความสามารถในการเรียนรู้ของผู้ที่มี
ความบกพร่องทางการได้ยินท่ีเรียนรู้และรับรู้ผ่่านทางสายตา เพื่อต้องการให้การสื่อสารนั้นมีความชัดเจนทั้งผู้ส่งสาร
และผู้รับสารที่มีทั้งคนหูหนวกและคนที่มีการได้ยิน ไวยากรณ์ภาษามือที่ผู้ที่มีความบกพร่องทางการได้ยินใช้นั้นเมื่อ
ต้องการจะบอกท่ามือกริยาในภาษามือไทย จะอยู่ในโครงสร้าง การลำดับท่ามือไวยากรณ์ภาษามือไทย “คำนาม + 
คำกริยา” โดยพบท่ามือกริยาจะปรากกฎหลังคู่คำนาม แต่หากเป็นการผนวกรวม “คำนาม” และ “กริยา” เข้า
ด้วยกัน จะพบว่าไม่สามารถแยกท่ามือกริยาดังกล่าวได้  
 

6. อภิปรายผล 
  จากผลการวิเคราะห์พบการใช้ท่ามือเพื่อบรรยายลักษณะของภาพ ผู้บอกภาษาจะพยายามอธิบายโดย
อาศัยการเช่ือมโยงจากประสบการณ์ของตนเองในการบอกเล่าเรื่องราวผ่านภาพประกอบ ซึ่งเป็นการใช้ท่ามือแสดง
กริยาตามภาษามือไทย ไม่ได้เป็นการแสดงท่ามือตามไวยากรณ์ภาษาไทยแบบคำต่อคำ  โดยใช้ประโยชน์จากการ
แก้ไขความเข้าใจผิดด้วยการแยกการสื่อสารให้คนที่มีการได้ยินทั่วไปเข้าใจได้ว่าภาษามือไทยมีความแตกต่างจาก
ภาษามือธรรมชาติหรือภาษามือที่ใช้ท่าทางประกอบ (Gesture) เช่นการทำท่าโบกมือเพื่อใช้สื่อสารแทนการอำลา
เป็นการใช้ภาษาท่าทางตามธรรมชาติไม่นับว่าเป็นภาษามือไทย หากเพียงเป็นส่วนประกอบในการสื่อสารที่ทำให้
เข้าใจตามข้อตกลงท่ีใช้ร่วมกันในสังคม (Conventional)  
  จากบทความนี้ทำให้เห็นถึงประโยชน์ของการจำแนกท่ามือกริยาที่ทำให้เกิดความเข้าใจว่าภาษามือไทย
และภาษาท่าทางมีความแตกต่างกัน ผู้ใช้ภาษามือจะอาศัยองค์ประกอบท่ามือเพื่อสื่อสารแทนการออกเสียงพูด โดย
จากบทความนี้สามารถนำไปต่อเพื่อศึกษาภาษามือไทยในแง่มุมต่าง ๆ เพิ่มเติมได้ 
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                           เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้เพลงแห่งสายใยใจจากแม่สู่ลูก 
 The southern Thai Lullaby, the song of mother-to-child bond. 

 

สืบพงศ์ ธรรมชาติ1* 
Suebpong Thammachat1* 

 

บทคัดย่อ 
          เพลงร้องเรือเด็กหรือเพลงชาน้อง (Lullaby) เป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral Literature) อย่างหนึ่ง 
ภาษาไทยกลางเรียกว่า เพลงกล่อมเด็ก จุดประสงค์ในการเกิดเพลงร้องเรือเด็กของคนไทยภาคใต้คือทำให้เด็กหลับ
ได้ง่าย เพราะการส่งเสียงร้องด้วยถ้อยคำภาษาอย่างอ่อนโยนนิ่มนวลไปสู่โสตประสาทของเด็กทำให้เด็กมีความรู้สึก
อบอุ่นใจ สุขใจ รู้สึกได้ว่า แม่หรือผู้ที่รักษาอยู่ใกล้ได้รับความปลอดภัย เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้เกิดขึ้นมายาวนาน
ครั้งบรรพชนและสืบทอดกันมาสู่รุ่นปัจจุบันด้วยการจดจำ กลุ่มที่จดจำได้มากคือ แม่ของเด็ก และผู้ที่ทำหน้าที่เลี้ยง
เด็กซึ่งมีอยู่สองกลุ่มคือญาติพี่น้องและพี่เลีย้งเดก็ เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ไดม้ีการศึกษารวบรวมเอาไว้ส่วนหนึ่งพบว่า
มีจำนวนมากถึงประมาณ  9,000 เพลง จัดได้ว่าเป็นปริมาณวรรณกรรมมุขปาฐะที่ยิ่งใหญ่พอสมควร นอกจากนี้ยัง
เกิดวรรณกรรมเพลงร้องเรือเด็กรุ่นหลังขึ้นมาอีกจำนวนหนึ่งที่เกิดจากการแต่งด้วยการไม่ต้องเขียนคือเกิดจาก
ปฏิภาณไหวพริบอย่างเพลงร้องเรือเด็กครั้งก่อนๆ อีกทั้งเกิดเพลงร้องเรือเด็กหรือเพลงกล่อมเด็กจากการเขียน 
เพราะคนรุ่นหลังไม่คุ้นเคยกับการแต่งแบบออกมาในทันทีทันใดหรือปฏิภาณ(คนไทยใต้ใช้ว่า มุตโต) ดังนั้นจึงทำให้มี
วรรณกรรมเพลงร้องเรือเด็กมากข้ึนไปอีก เพลงร้องเรือเด็กมีหน้าท่ีและบทบาทลดลงมากเพราะแม่รุ่นใหม่ไม่ค่อยได้
เลี้ยงลูกด้วยตัวเองมักจะจ้างพี่เลี้ยงซึ่งไม่ค่อยมีพี่เลี้ยงในปัจจุบันคนใดร้องเพลงร้องเรือเด็กได้ แม่บางคนเลี้ยงลูกด้วย
ตนเองแต่ก็ร้องเพลงร้องเรือเด็กไม่ค่อยได้ด้วยมิได้รับการถ่ายทอดจากคนรุ่นก่อน ๆ หรือแม้ว่าคนรุ่นก่อน ๆ จะถ่าย 
ทอดให้ แต่คนรุ่นหลังไม่ค่อยรับ ด้วยมีความรู้สึกว่าเป็นสิ่งไม่ทันสมัย จึงนำเอาเพลงรุ่นใหม่และเพลง 
        ด้วยความเป็นห่วงต่อการสูญหายของเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ ผู้ที่รักและหวงแหน โรงเรียน และสถานศึกษา
ระดับอุดมศึกษาจึงได้มีการศึกษาค้นคว้าวิจัยรวบรวมเอาไว้ส่วนหนึ่งทำให้เพลงร้องเรือเด็กสำเนียงทำนอง
ต่างประเทศเข้ามาร้องหรือเปิดให้ลูกฟังแทนภาคใต้ได้มีการรับรู้และคนใต้เห็นความสำคัญมากขึ้น ตลอดจนมีการ
จัดการประกวดเพื่อเป็นหนทางหนึ่งที่จะรักษามรดกภูมิปัญญาด้านศิลปะและวัฒนธรรมประเภทเพลงร้องเรือเด็ก
หรือเพลงกล่อมเด็กภาคใต้เอาไว้ให้เป็นลมหายใจของคนไทยภาคใต้ให้ได้นานที่สุด อาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์  
มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ เป็นหน่วยงานหนึ่งที่ได้จัดประกวดร้องเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้มาหลายครั้งทั้งที่ประกวดรับ
รางวัลธรรมดาโดยทั่วไป และรางวัลถ้วยพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราช
ชนนีพันปีหลวง ในกรณีของการประกวดรับรางวัลถ้วยพระราชทานฯ ของพระองค์ท่านนั้นได้จัดมาเป็นครั้งท่ี 3 แล้ว 
ทั้งนี้เพื่อเป็นการเทิดพระเกียรติพระแม่แห่งชาติ และอนุรักษ์เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้พร้อมกันไป 
คำสำคัญ : เพลงร้องเรือเด็ก  ภาคใต้  สายใยใจแมสู่่ลูก 
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* Corresponding author, E-mail: phaybuun@hotmail.com 

 



 

 230 

Abstract 
             Lullaby is an oral literature. The southern Thai is called “Pleng Rongreudek” The 
middle Thai is called “Pleng Glomdek”. The purpose of the southern Thai children's boat song is 
to make it easy for the child to fall asleep. Because the gentle language vocals to the child's 
auditory system make the child feel warm and happy, it is felt that the mother or the person 
who is keeping nearby is safe. Southern children's boat singing has long been ancestor and has 
been passed down to the current generation by recognition. The most recognizable groups are 
the child's mother, and the two childcare groups are relatives and babysitters. The southern 
children's song has been compiled in part by a study of about 9,000 songs, which is considered 
to be a fairly large volume of literature. It also emerged that a number of later generations of 
children's song singers were born without writing, which was caused by witty vocals like previous 
children's boat singers. Because future generations are not accustomed to instant writing or 
"southern Thais using Mutto), there is a way to make the children's boat singer more and more. 
Children's boat singing has a muchreduced role and role because young mothers rarely raise their 
children on their own, often employing nannies who rarely have any current nanny singing 
children's boat singing. Some mothers raise their children on their own, but they don't sing 
children's songs, not from previous generations, or even if the previous generations passed them, 
but the next generation didn't accept it, and there was a feeling that it was not modern, so they 
adopted a new generation of songs and foreign accents to sing or open to them instead. With 
concern for the loss of southern children's boat singers, loved and cherished, schools and higher 
education institutions have contributed to this, contributing to a growing awareness of southern 
children's singing and southern people. As well as being organized as a way to preserve the 
artistic and cultural wisdom of the song, sing a baby boat or lullaby to be the breath of southern 
Thais for as long as possible. The Walailak Cultural Hermitage, Walailak University is one of 
several southern children's singing contests, both at the General Awards and the Queen's Royal 
Trophy. In the case of the contest, the Queen's Cup was held for the third time, in honor of the 
National Mother and the conservation of southern children's singing songs at the same time. 
Keywords: Pleng Rongriaudek (Lullaby), Southern Thai, The song of mother-to-child bond. 
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1. บทนำ                                                                                                                                

      คน (มนุษย์) เกิดมาในโลกนี้ตั้งแต่เมื่อไรนั้น ผู้ที่สนใจในเรื่องนี้จำนวนไม่น้อยพยายามที่จะหาคำตอบด้วยวิธีการ
ต่าง ๆ บ้างก็ขุดค้นหาสิ่งโบราณวัตถุที่ฝังอยู่ใต้ดินเพื่อหาค่าอายุ บ้างก็ศึกษาจากภาพวาดฝาผนังถ้ำ บ้างก็ศึกษา
โบราณสถานที่มีอยู่ ศิลาจารึก เอกสารโบราณ บ้างก็ศึกษาจากโครงร่างคน(มนุษย์) ที่เก่าแก่มากๆที่ฝังอยู่ใต้ดินลึก
หลาย ๆ เมตร และบ้างก็ศึกษาจากมัมมี่คือร่างของคนตายที่มีวิธีการรักษาด้วยภูมิปัญญาทำให้สภาพของร่างนั้นไม่
เน่าเปื่อยอยู่ได้นับพัน การศึกษาต่าง ๆ เหล่านี้ล้วนต้องการคำตอบว่าคนเกิดมาตั้งแต่เมื่อไร จนถึงปัจจุบันนี้การกำหนด 
เวลาการเกิดคนในโลกนี้ก็ยังสรุปเป็นจำนวนปีท่ีชัดลงไปไม่ได้ แต่อนุมานกันว่าคนเกิดมาในโลกใบนี้นับหมื่นปีมาแล้ว 
นักโบราณคดี นักประวัติศาสตร์ นักมานุษยวิทยา และนักมานุษยวิทยาวัฒนธรรรมก็พยายามศึกษาด้วยวิธีการต่าง ๆ 
ข้างต้นกันอย่างมุ่งมั่นและยังคงศึกษากันต่อไปในคัมภีร์ทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู พุทธ คริสต์ อิสลาม ศาสนาที่คน
นับถือมากทั้งสี่ศาสนานี้ก็มีกล่าวถึงการเกิดของคน พราหมณ์-ฮินดู กล่าวถึงเทพเจ้าชื่อพระพรหมสร้างโลกและสร้าง
สิ่งมีชีวิตและคน พระอิศวรและพระอุมาเทวีก็ให้กำเนิดเทพองค์ต่าง ๆ และเทพบางองค์ก็จุติลงมาเกิดเป็นคนบนโลก 
ศาสนาพุทธจากคัมภีร์หลายคัมภีร์ที่กล่าวถึงการเกิดคนว่าเกิดแต่ธรรมชาติ ในส่วนท่ีมีการแต่งเป็นภาษาไทยคือไตร
ภูมิพระร่วง ศาสนาคริสต์จากคัมภีร์ไบเบิลกล่าวถึงการเกิดคนคู่หนึ่งที่ พระยะโฮวาร์สร้างขึ้น คือ อดัม กับอีฟ และ
ศาสนาอิสลามจากคัมภีร์อัลกุรอาร ก็กล่าวถึงพระอัลเลาะฮ์เทพเจ้า สร้างอดัม กับ อีวาร์ หรืออาวาร์ แต่ทั้งหมดที่
กล่าวไว้นั้นมิได้บอกว่าคนเกิดเมื่อไร เพียงแต่เมื่อศึกษาแล้วได้รู้ว่าคนเกิดมาอย่างไร หากจะยึดเอาการเกิดขึ้นของ
ศาสนาเก่าสุดก็คงประมาณ 3,000 ปี คือศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ส่วนศาสนาพุทธเกิดมาแล้ว ถึงปีนี้ก็ 2564ปี แต่คน
เกิดก่อนมีศาสนาเพราะการที่หลักการศาสนาต่างเผยแผ่ออกไปได้เพราะคน ดังนั้นที่กล่าวกันไว้ว่าสิ่งมีชีวิตเกิดมา
เป็นล้านปี หมื่นปีจึงเป็นสิ่งที่เป็นไปได้ คนเกิดเมื่อไรเมื่อล้านปีที่ผ่านมาหรือไม่ไม่สำคัญ แต่ที่แน่นอนและกล่าวได้
อย่างมั่นใจว่าคนเกิดจากคน ยกเว้นระยะเริ่มต้นที่บางศาสนากล่าวว่าเทพเจ้าสร้างคน ส่วนศาสนาพุทธกล่าวว่าคน
เกิดจากธรรมชาติ เพราะธรรมชาติเป็นสรรพสิ่งทั้งหลายที่มีอยู่ซึ่งมีปัจจัยองค์สี่ คือ ดิน น้ำ ลม และไฟ ทำให้เกิด 
ด้วยการหลอมรวมตัวขึ้นมา เมื่อมีต้นฉบับคนเพศชาย และหญิง ก็เกิดการผลิตให้เป็นตัวแทนขึ้นมาเหมือนกับการ
ถ่ายสำเนาต้นฉบับของภาพและตัวหนังสือ  ต้นฉบับของหนังสือมิได้มีความรู้สึกนึกคิดต่อสำเนาท่ีมีถ่ายทำไว้ต่างจาก
คนที่ทำสำเนาเอาไว้แล้วมีความรัก หวง ห่วงใย เลี้ยงดูให้เจริญเติบโตมีความรู้ ความสามารถ มีสติปัญญา เป็นคนดี
ของสังคม และประเทศชาติ ในการเลี้ยงดูนั้นผู้เป็นแม่สื่อสารความไพเราะ ความงดงาม โดยใช้เสียงภาษา ทำนอง 
จังหวะ ลีลา และวรรณกรรมให้แก่ลูก ตั้งแต่เล็กๆ อายุเพียงไม่กี่วัน สิ่งที่แม่กลั่นกรองออกมานี้เป็นบทร้อยกรองใน
ภาษาไทยภาคใต้เรียกว่าเพลงร้องเรือเด็กหรือเพลงชาน้อง ภาคกลางเรียกว่าเพลงกล่อมเด็ก ภาคเหนือเรียกว่า
เพลงอื่อ ภาคอีสานเรียกเพลงนอนซะหล่าหรือนอนสะเด้อ และฝรั่งเรียกวา่ ลัลละบาย(Lallaby) ทุกชาติทุกภาษาจะ
มีเพลงเพื่อลูกดังกล่าวนี้ นี่คือ เพลงแห่งสายใยใจแม่-ลูก 
           สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์(2524,7-10) กล่าวถึง เพลงกล่อมเด็กไว้ว่า เพลงกล่อมเด็ก(Lullaby) เป็นคติชนวิทยา
หรือคติชาวบ้าน(Folklore)แขนงหนึ่งใช้ภาษาเป็นสื่อ(Verbal) ถ่ายทอดต่อกันปากต่อปากไม่ต้องเขียน จัดเป็นมุข
ปาฐะ(Oral Tradiition) จัดเป็นวัฒนธรรมพื้นบ้าน มีบทบาทหน้าที่เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของชุมชน เพลงกล่อม
เด็กมีอยู่ทุกภาค ภาคเหนือเรียกเพลง “อื่อลูก” ภาคอีสานเรียก “เพลงนอนสาหล่า” หรือ”นอนสาเยอ” และนอน
สาเดอ” ในภาคใต้เรียกเพลงที่ร้องให้ลูกหลับ 4 ช่ือ ด้วยกัน คือ 1.เพลงร้องเรือ ที่เรียกเช่นนี้น่าจะเป็นเพราะเปลผ้า
ที่ลูกนอนรูปร่างคล้ายเรือเมื่อแกว่งไปมา เพลงร้องเรือเด็กต่างจากเพลงเรือที่เล่นกันที่ จังหวัดชุมพร และสุราษฎร์
ธานี 2.เพลงชาน้อง หรือเพลงช้าน้อง ชา หมายถึงการบูชาหรือสดุดีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เทพ แม่ซื้อ 3.เพลงเสภา พบ
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หลักฐานในเพลงกล่อมเด็กท่ีร้องกันในจังหวัดนครศรีธรรมราช และพัทลุง “ว่าไหรหมึงว่ามา ลุงแก้ “เสภา” อี้หน้า
ใย” นางวุ่น มาเอียด ตำบลพนางตุง อำเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง ให้ข้อมูล 4.เพลงน้องนอน การเรียกอย่างนี้เรียก
ตรง ๆ คือการร้องเพลงให้น้องหรือเด็กเล็กนอน 
       การเรียกอย่างไรนั้นขึ้นอยู่ที่เจตนาในการร้อง ถ้าใช้ว่า เพลงร้องเรือ หรือ เพลงน้องนอน เพราะตั้งใจร้อง
ทั่ว ๆ ไป ถ้าใช้ เพลงชาน้อง ตั้งใจกล่อมให้เด็กนอน และถ้าใช้ว่า เสภา เป็นการร้องโต้ตอบกันแบบเพลงปฏิพากย์ใน
ภาคกลาง 
         สืบพงศ์ ธรรมชาติ (2540,หน้า35-36) กล่าวถึงเพลงกล่อมเด็กว่า วรรณกรรมมุขปาฐะ(Oral Literature) 
เกิดขึ้นด้วยการออกเสียงและสืบทอดกันมาด้วยการจดจำต่อ  ๆ กันมา จึงทำให้มีการปรับเปลี่ยนคำบ้างเมื่อแพร่ 
กระจายไปสู่ที่อื่น เพลงกล่อมเด็กหรือเพลงร้องเรือ เป็นวรรณกรรมมุขปาฐะอย่างหน่ึง 
  เพลงกล่อมเด็ก ชาวไทยภาคใต้เรียกว่า “เพลงร้องเรือ” หรือ”เพลงชาน้อง”  คนภูเก็ต พังงาเรียว่า “เพลง
เปล”ถ้าเป็นกริยา หรือการขับร้องใช้คำว่า “ร้องเรือ” หรือ “ชาน้อง” เพลงประเภทนี้เกิดขึ้นเพื่อขับกล่อมให้เด็ก
นอนหลับให้สุขสบาย ส่วนการสั่งสอนและการประชดประเทียดเสียดสนีั้นเป็นจุดประสงค์รองลงมา ผู้แต่งเพลงกล่อม
เด็กคือผู้เลี้ยงดูเด็ก เช่น พ่อ แม่ พ่อเฒ่า แม่เฒ่า ปู่ ย่า และผู้เลี้ยงน้องหรือพ่ีเลี้ยงน้อง                                                                  
“เพลงแห่งสายใยใจไทยแม่-ลูกภาคใต้” ในภาคใต้ของประเทศไทยมีอยู่จำนวนมากเรียกกันว่า เพลงร้องเรือเด็ก หรือ
เพลงชาน้อง การที่เรียกกันมาว่าเพลงร้องเรือเด็กก็เพราะเปลผ้าที่ผูกหัวท้ายมีเชือกโยงกับคานเรือนนั้นคล้ายเรือ 
และที่เรียกว่า เพลงชาน้อง หรือช้าน้อง เพราะ ชา และช้า มีความหมายว่า การส่งเสียงให้ไพเราะชวนฟังนั่นเอง คน
ที่ร้องเพลงร้องเรือเด็กนั้น เช่น แม่ พ่อ  ย่า ปู่ แม่เฒ่า พ่อเฒ่า และพี่เลี้ยงน้อง ซึ่งอาจจะเป็นพี่แท้ ๆ หรือเด็กโตที่
จ้างให้เลี้ยงเด็กเล็ก เป็นต้น นอกจากนี้อาจจะมีผู้อื่นที่ช่วยเลี้ยงดูเด็กเล็กก็อาจจะร้องเพลงร้องเรือเด็กด้วยในบาง
โอกาส ต้นกำเนิดของเพลงร้องเรือเด็กหรือเพลงกล่อมเด็กนั้นเกิดขึ้นมาด้วยความรักความผูกพันของผู้เป็นแม่กับลูก
เป็นสำคัญ เมื่อแม่ให้นมลูกแม่ต้องการให้ลูกรู้สึกสบายและมีความสุข จึงเริ่มส่งเสียงไพเราะที่สุดออกมาให้ลูกได้ยิน
ซึ่งมักเริ่มต้นด้วยเสียงอื่อ อ่ืออยู่ในลำคอ ต่อมาก็พัฒนาออกมาเป็นคำ จากหลายคำก็เรียงเป็นกลุ่มคำ และที่สุดจัด
กลุ่มคำให้เป็นวรรคที่มีสัมผัสภายในวรรค และระหว่างวรรคด้วยการร้องออกมาสดๆ ทันทีทันใดแบบปฏิภาณ ดั่งที่
เรียกกันว่า ปฏิภาณกวี  ร้อยกรองที่ออกมาสดๆ ทันทีทันใดโดยไม่ต้องเขียนต้องพิมพ์นี้เรียกว่า วรรณกรรมมุขปาฐะ
(Oral Literature) วรรณกรรมเพลงร้องเรือเด็กหรือเพลงกล่อมเด็กในภาคใต้เกิดขึ้นมานานแล้ว เริ่มจากมีคนไทย
สยามในภาคใต้และมีภาษาในการสือ่สารทำให้เกิดเพลงร้องเรือเดก็ตามมา เพื่อใช้ในการร้องขับกล่อมให้ลูกนอนหลับ
ง่ายและสบาย พร้อมกันนั้นก็เป็นการให้สิ่งดีๆ ที่ไพเราะงดงามให้แก่เด็กผ่านทางเสียงและท่วงทำนองที่ร้องออกไป 
หากตั้งฟังเข้าใจความหมายของคำด้วยก็จะเห็นว่า มีการสอนคุณธรรม จริยธรรมไปในตัว อีกทั้งผู้ที่ได้ยินได้ฟังก็
พลอยได้รับสุนทรียะ ความรู้ และคติธรรมจากเพลงร้องเรือเด็กที่ได้ยินด้วย เพลงร้องเรือเด็กหรือเพลงกล่อมเด็กไทย
ภาคใต้จึงเป็นวรรณกรรมที่มีคุณค่ายิ่งอย่างหนึ่ง และมีสืบทอดมาถึงจนปัจจุบัน จากการวิจัยทางวรรณกรรมมุขปาฐะ
ประเภทเพลงร้องเรือเด็กไทยภาคใต้พบว่า มีเพลงร้องเรือเด็กไทยภาคใต้ ประมาณ 9,000 เพลง การทำงานวิจัยใน
เรื่องนี้มีทั้งที่เป็นงานวิจัยทำวิทยานิพนธ์เพื่อสำเร็จการศึกษาระดับมหาบัณฑิต และดุษฎีบัณฑิต อีกทั้งการทำวิจัย
โดยทั่วไปของนักวิจัยทางด้านมนุษยศาสตร์ สังคมศาสตร์ คติชนวิทยา และมานุษยวิทยาวัฒนธรรม ผลงานวิจัย
เหล่านี้มีการเผยแพร่ออกไปทำให้คนไทยได้เห็นความสำคัญของเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้หรือเพลงชาน้อง หรือเพลง
กล่อมเด็กมากยิ่งขึ้น ส่งผลให้คนไทยมีความรัก หวงแหน และรักษาวรรณกรรมเพลงร้องเรือเด็กมากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็น
ผลดีต่อการรักษาศิลปะและวัฒนธรรม ด้านภาษา วรรณกรรม และวรรณคดี  จึงมีความมั่นใจว่าเพลงร้องเรือเด็ก
ภาคใต้จะดำรงคงอยู่คู่ดินแดนไทยภาคใต้อีกนานแสนนาน งานรวบรวม ศึกษา และวิจัยเกี่ยวกับเรื่องนี้ที่เป็นที่รู้จัก
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กันในวงวรรณกรรมไทยภาคใต้ และวงวรรณกรรมไทย เช่น หนังสือ และงานวิจัยเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ ของ สุธิวงศ์ 
พงศ์ไพบูลย์ หนังสือเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ ของ วิมล ดำศรี และงานวิจัย เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ อำเภอควนขนุน 
จังหวัดพัทลุง  และวิเคราะห์คุณค่าวรรณกรรมมุขปาฐะประเภทเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ลุ่มน้ำปากพนัง ของ สืบพงศ์ 
ธรรมชาติ เป็นต้น 
      เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ ได้มีการนำออกเผยแพร่ทางสื่อสารมวลชน ทางหนังสือพิมพ์มีบ้าง ทางวิทยุ และ
วิทยุโทรทัศน์ ค่อนข้างมากขึ้นเพราะมีผู้ที่เห็นคุณค่าและความสำคัญของวรรณกรรมมุขปาฐะประเภทนี้มากขึ้น จึง
ทำให้เยาวชนและผู้ใหญ่ที่ไม่ค่อยได้สัมผัสกับวรรณกรรมร้อยกรองร้องให้ลูกหลานหลับได้รับฟังและมีความรักในภูมิ
ปัญญาด้านศิลปะและวัฒนธรรมประเภทวรรณกรรมและภาษามรดกมากยิ่งขึ้น ด้วยเห็นคุณค่าและความสำคัญของ
เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้หรือเพลงชาน้องนี้เอง ในปี พ.ศ.2554 อาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ ์มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ 
ได้จัดประกวดเพลงร้องเรอืเด็กครัง้แรกในงานประเพณีบุญสารทเดือนสิบประเภทประชาชนและนิสิต นักศึกษา ข้ึนท่ี
บริเวณหน้าศาลา ๑๐๐ ปี วัดพระบรมธาตุนครศรีธรรมราช หรือวัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร นครศรีธรรมราช โดย
ให้รางวัลเป็นเงินแก่ผู้ที่ชนะเลิศ และรองๆ ลงไปอีก 4 รางวัล ในการประกวดได้รับความสนใจจากผู้ไปเที่ยวงาน
ประเพณีบุญสารทเดือนสิบนครศรีธรรมราช ที่วัดพระมหาธาตุวรมหาวิหารจำนวนมาก ผู้ว่าราชการจั งหวัด
นครศรีธรรมราช และผู้ประกวดนางสาวนครศรธีรรมราชในปีนั้นไดใ้ห้เกียรติไปเยี่ยมชมและฟังการประกวดร้องเพลง
ร้องเรือเด็กภาคใต้ครั้งแรกด้วย ในการประกวดมีประชาชนและนิสิต นักศึกษาสมัครเข้าประกวดประมาณ 30 คน 
ส่วนมากเป็นชาวนครศรีธรรมราชเพราะเป็นการประกวดครั้งแรก ก่อนจบการประกวดผู้เข้าประกวด  คณะ 
กรรมการตัดสิน และประชาชนที่ไปชมให้กำลังใจจะร่วมกันร้องเพลง “ไปคอน” (ไปนครฯ) เพื่อเป็นการบูชาพระ
มหาธาตุเจดีย์นครศรีธรรมราชพร้อม ๆ กัน เสียงเพลงร้องเรือเด็ก ไปคอน ดังก้องกระหึ่ม ไปทั่วบริเวณวัดพระ
มหาธาตุวรมหาวิหาร และบริเวณใกล้เคียง ปีต่อๆมาสถานที่จัดประกวดเปลี่ยนไปตามคำเชิญของผู้จัดงานในพื้นที่
ส่วนนี้ บางปีจัดที่หน้าวัดพระบรมธาตุนครศรีธรรมราช บ้างเลื่อนไปจัดร่วมกับเวทีประกวดรวมของจังหวัด และ
สถานศึกษาเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม มีมหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราชเป็นหลักในการดำเนินงาน ทีส่วนสมเด็จ
พระศรีนครินทรา ‘๘๔  การจัดประกวดเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ตั้งแต่ครั้งแรกและผ่านมาหลายครั้งเป็นการประกวด
แบบรางวัลธรรมดาคือเงินรางวัลและเกียรติบัตร ครั้นต่อมาอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์ 
ซึ่งมีรศ.ดร.สืบพงศ์ ธรรมชาติ เป็นผู้อำนวยการ ได้ปรึกษาหารือกับพนักงานในหน่วยงานและผู้บริหารกราบทูลขอ
รางวัลถ้วยพระราชทานให้แก่ผู้ชนะเลิศการประกวดเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ จาก สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง  และได้โปรดเกล้าฯ พระราชทานลงมานำความปลื้มปิติมาสู่พสกนิ
การชาวไทยภาคใต้เป็นอย่างยิ่ง นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณ อันหาที่สุดมิได้ การจัดประกวดเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้
เพื่อรับรางวัลถ้วย พระราชทานจากสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ครั้ง
แรกจึงเกิดขึน้ในป ีพ.ศ.2559 และขออนุญาตเทศบาลนครศรีธรรมราชจัดที่สนามหน้าเมืองนครศรีธรรมราช สถานท่ี
เดียวกับการจัดแข่งขันหนังตะลุงถ้วยพระราชทานสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี เนื่องในงานประเพณีบุญสารทเดือนสิบจังหวัดนครศรีธรรมราช เพื่อให้สมพระเกียรติกับการ
ประกวดและแข่งขันรางวัลถ้วยพระราชทาน ท้ังสองรายการ กว่าจะได้สถานที่สง่างามและศักดิ์ศรีแห่งนี้มาเพื่อการ
ดังกล่าวนี้ต้องใช้ความพยายามในการติดต่อประสานงานอย่างใกล้ชิดและแข็งขันเพราะผู้ที่ดูแลรับผิดชอบสนามหน้า
เมืองนครศรีธรรมราชเกรงว่าจะทำให้มีผลกระทบต่อความสวยงามของพื้นที่สนามหน้าเมือง แต่บางปีก็ต้องเลื่อนไป
จัดที่สวนสาธารณะสมเด็จพระศรีนครินทรา ๘๔ ตามนโยบายของจังหวัดฯ และจัดครั้งต่อมาอีกก็ได้ใช้สนามหน้า
เมืองนครศรีธรรมราชเป็นที่จัดประกวด ในการประกวดร้องเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้นั้นได้แบ่งผู้ประกวดเป็นสอง
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ประเภท คือประเภท เยาวชน กับประเภทประชาชน และนิสิต นักศึกษา ผู้สมัครเข้าประกวดประเภทประชาชนมา
จากท่ัวภาคใต้ เช่น ระนอง ชุมพร สุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช กระบี่ ภูเก็ต พัทลุง สงขลา และปัตตานี นับว่าเป็น
ความสำเร็จอย่างยิ่งในการจัดการประกวดเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ ส่วนประเภทเยาวชนนั้นส่วนมากจะเป็นเยาวชน
ในจังหวัดนครศรีธรรมราช บางปีมาจากจังหวัดไกลๆ เช่น ภูเก็ต กระบี่ และสงขลา เป็นต้น  ในการจัดประกวดนั้น
ได้รับการสนับสนุนงบประมาณจากองค์การบริหารส่วนจังหวัดนครศรีธรรมราช ในด้านรางวัล และค่าตอบแทน
คณะกรรมการบางส่วน การจัดประกวดร้องเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ที่จังหวัดนครศรีธรรมราชรับรางวัลถ้วย
พระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชนนีพันปีหลวง ซึ่งอาศรมวัฒนธรรมวลัย
ลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์  เป็นเจ้าภาพหลักจัดติดต่อกันมาเป็นเวลา 3 ปี ครั้นต่อมาก็ยุติลงเพราะขาด
ผู้ดำเนินการหลักทำให้ไม่ได้จัดต่อ ซึ่งก็เป็นที่น่าเสียดายเพราะการจัดประกวดมีจุดประสงค์สำคัญเพื่อเทิดพระเกียรติ
พระแม่แห่งชาติ คือสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง นั้นนับว่าเป็นสิ่ง
สำคัญยิ่ง ด้วยเป็นการแสดงออกถึงความกตัญญูกตเวทีของพสกนิกรชาวไทยที่ถวายแด่พระแม่แห่งชาติ และที่สำคัญ
ยิ่งคือ การจัดประกวดร้องเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้รางวัลถ้วยพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ที่อาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์  เป็น
เจ้าภาพในการจัดประกวดรับรางวัลอันเป็นศิริมงคลยิ่งนี้นับเป็นการจัดครั้งแรกของประเทศไทย หากเป็นไปได้ในไม่
นานนักนี้อาจจะมีการประกวดร้องเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้รางวัลถ้วยพระพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ที่สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยทักษิณ โดยมีสถาบัน
ทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยทักษิณเป็นผู้ดำเนินการหลัก ทั้งนี้เพื่อเป็นการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระบรมราชชนนี
แห่งพระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว พระมหากษัตริย์ไทยองค์ที่ 10 แห่งบรมราชจักรีวงศ์ ของประเทศไทย 
และการรักษาไว้ซึ่งวรรณกรรมอันล้ำค่ายิ่งของชาวไทยภาคใต้และชาวไทยให้คงอยู่ตลอดไป  สิ่งที่ดำเนินการใน
ลักษณะการประกวดที่เป็นมานั้นประหนึ่งเป็น สายใยใจแม่สู่ลูก หรือเป็นสายเปลสายใจที่โยงใยกันระหว่าแม่กับลูก
นัน่เอง 
        เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ หรือเพลงกล่อมเด็กมีการสืบทอดกันมาจากรุ่นต่อรุ่น และมีการสร้างสรรค์ขึ้นมา
ใหม่บ้าง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงระยะเวลาที่มีการจัดการประกวดเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ที่ อาศรมวัฒนธรรมวลัย
ลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์จัด และ องค์การบริหารส่วนจังหวัดนครศรีธรรมราชให้การสนับสนุนในด้าน
งบประมาณบางส่วนผ่านมา 4 ครั้งนั้น ผู้เข้าประกวดและผู้ชอบความไพเราะและเห็นคุณค่าเพลงร้องเรือเด็กได้แต่ง
เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ทั้งแบบทันทีทันใดออกมาหรือปฏิภาณไหวพริบและทั้งที่ด้วยการเขียนก่อนแล้วร้องเป็น
ทำนองออกมา การแต่งออกมาจากปาก(มุข)นั้นเป็นลักษณะของวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral Literature) ตามที่ได้
นิยามความหมายกันมา ส่วนการแต่งด้วยการเขียนก่อนนั้นหากถือตามนิยามทางวิชาวรรณกรรมและวรรณคดีจะ
เป็นวรรณกรรมลายลักษณ์ (Written Literature) อย่างไรก็ตามเพลงร้องเรือเด็กที่แต่งด้วยการเขียนก่อนนั้นก็นำมา
ร้องในทำนองเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ในการประกวดมีอยู่บ้าง เพราะอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัย
ลักษณ์ ได้กำหนดในการนำเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ท่ีนำไปขึ้นเวทีร้องประกวดว่า เป็นเพลงเก่าที่บรรพชนสร้างสรรค์
ไว้หรือที่แต่งขึ้นมาใหม่ก็ได้ ดังนั้นที่แต่งขึ้นมาใหม่จึงเป็นเพลงร้องเรือเด็กที่เขียนขึ้นก่อน เพราะถ้าแต่งขึ้นใหม่ด้วย
ปากทันทีทันใด อาจจะพลาดพลั้งได้ ทำให้ไม่ประสบความสำเร็จในการประกวด การแต่งขึ้นมาใหม่นั้นเป็นสิ่งที่ดีถือ
ว่าเป็นการสร้างสรรค์สืบทอดเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ให้มีลมหายใจเป็นสายใยใจแม่สู่ลูกต่อไปอย่างต่อเนื่อง อันจะ
ก่อผลดีต่อเยาวชน ผู้ใหญ่ และประเทศชาติสืบไป ดังนั้นความคิดในการจัดการประกวดเพลงร้องเรือเด็กรางวัลถ้วย
พระราชทานฯ จึงเป็นสิ่งที่ดีที่ควรให้การสนับสนุนอย่างยิ่ง เพลงร้องเรือเด็กที่แต่งขึ้นใหม่นั้นยังคงรักษาฉันทลักษณ์
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เดิมเอาไว้ได้อย่างเคร่งครัด ส่วนเนื้อหานั้นมีหลากหลายเช่นเดียวกับเพลงร้องเรือเด็กภาคใต้สมัยเก่าหรือรุ่นก่อน คือ
เป็นเรื่องเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง และธรรมชาติ  เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ที่สืบ
ทอดมาและแต่งขึ้นมาใหม่ท่ีมีมาถึงปัจจุบัน(เพลงเก่าเป็นเพลงที่กระจายอยู่หลายจังหวัด)พอจะยกเป็นตัวอย่างนำมา
วิเคราะห์  วิพากษ์ วิจารณ์ ตามเนื้อหาบางด้านเพื่อให้เห็นคุณค่าในบางประเด็นดงันี ้  
        1.เพลงร้องเรือเด็กที่เกี่ยวกับคติธรรมหรือการสอน เพลงร้องเรือเด็กภาคใต้ท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับคติธรรมหรือ
การสอนมีอยู่จำนวนมาก เพราะการสั่งสอนในสังคมไทยภาคใต้เป็นเรื่องสำคัญมาก โดยเฉพาะลูกผู้หญิง โดยผู้แต่งมี
จุดประสงค์ที่แฝงไว้คือ ต้องการให้ผู้ได้ยินได้ฟังนำไปคิด และนำไปสู่การปฏิบัติตนเพื่อเป็นคนดี และมีความรู้
ความสามารถ ส่วนเด็กน้อยที่อยู่ในเปลก็จะได้รับสุนทรียรสด้านเสียงจากปากของผู้เป็นแม่ และผู้เลี้ยงที่ไกวเปลอยู่
ในขณะนั้น เพลงที่มีเนื้อหาดังกล่าวนี้ ตัวอย่าง เช่น เพลงไก่เถือน(เถือน คือเถื่อน ในภาษาไทยกลาง) เพลงลูกสาว
ชาวเร็อนตีน (เร็อน คือเรือนในภาษาไทยกลาง) และเพลงลูกสาวชาวหัวนอน เป็นต้น 

                                                     เพลงไก่เถือน 

                               ฮา เอ่อ เหอ ไกเถือน เหอ       ขันเทือนทั้งบ้าน 

                          ลูกสาวขี้คร้าน                         นอนให้แม่ปลุก 

                           ฉวยได้ด้ามขวาน                     แยงวานดังพลุก 

                           นอนให้แม่ปลุก                       ลูกสาวข้ีคร้านการ เหอ  

                                                                         จำจากการร้องของ นางฟอง ธรรมชาติ 

        เพลงไก่เถือนเหอมีเนื้อหาเกี่ยวกับการสอนลูกสาวของคนไทยภาคใต้ที่ต้องการให้ลูกสาวเป็นคนขยัน
ขันแข็งมีคุณลักษณะเป็นผู้ ทำอาหาร งานบ้าน งานเรือนได้ดี มีมารยาทงดงาม ในการแต่งผู้แต่งใช้วัตถุดิบในสังคม
ของตน คือ ธรรมชาติ เสียงไก่ขัน คน และวัฒนธรรมคือ ขวานซึ่งเป็นสิ่งของเครื่องใช้ ความหมายตามตัวอักษรมีว่า 
ไก่เถื่อนขันตอนหัวรุ่งหรือใกล้รุ่งดังสนั่นไปถึงในบ้าน แม้เสียงไก่ขันดังเจื้อยแจ้วเป็นนาฬิกาปลุกของคนในชนบท
สมัยก่อน แต่ลูกสาวก็ไม่ยอมตื่นนอน แม่ต้องการปลุกให้ลูกสาวตื่นเพื่อได้ทำกิจประจำวันไม่ว่าหุงข้าว ทำอาหารใส่
บาตร และอื่น ๆ เป็นการฝึกให้ลูกสาวมีความรู้ ความสามารถ และความเข้าใจในการทำอาการ การบ้านงานเรือน 
เมื่อลูกสาวยังไม่ตื่นก็เอาด้ามขวานท่ีมีลักษณะยาวยื่นแหย่ช้า ๆ (แยง ภาษาไทยภาคใต้)เข้าไปที่ก้นของลูกสาวเพื่อให้
ลูกสาวตื่นขึ้นมาตามที่แม่ประสงค์ การที่แม่ต้องปลุกเพราะมีความรู้สึกว่ าลูกสาวขี้คร้านหรือเกียจคร้านจึงต้อง
ตัดสินใจปลุกแบบนี้ หากปลุกด้วยการใช้เสียงเรียก หรือเขย่าตัวให้ตื่นก็อาจจะไม่ได้ผล จึงต้องใช้วิธีนี้ เพลงร้องเรือ
บทนี้มีความทะลึ่งอยู่ในที แต่ก็มีความหมาย และให้ความสนุกสนาน รู้สึกขำในการปลุกของแม่ อีกทั้งอาจมี
จินตนาการของผู้ได้ยินได้ฟังอีกด้วย ก็ทำให้มีรสชาติในการฟังเพลงร้องเรือเด็กบทน้ี  
         สิ่งสะท้อนสำคัญของเพลงร้องเรือเด็ก ไก่เถือน คือคนไทยภาคใต้จะสอนและฝึกลกูสาวให้เป็นคนขยัน แลมี
ความสามารถในเรื่องการบ้าน การเรือน เพราะการมีความชำนาญในเรื่องเหล่านี้จะทำให้ลูกสาวมีความสุขในการ
ดำเนินชีวิตคู่ที่ต้องมีการปฏิบัติหลายอย่างต่อสามีและลูก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “เสน่ห์ปลายจวักผัวรักจนวันตาย” 
เป็นสิ่งที่ผู้หญิงชาวใต้จดจำและปฏิบัติก็คือการทำอาหารให้มีรสชาติอร่อยนั่นเอง  ซึ่งเป็นหนึ่งในสี่น้ำของความเป็น
ผู้หญิงที่สั่งสอนสืบทอดกันมา น้ำทั้งสี่หรือคุณสมบัติของผู้หญิงดีสตรีงาม ได้แก่ น้ำคำ น้ำมือ น้ำใจ และน้ำดื่มน้ำใช้ 
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เรื่องเรือนสามน้ำสี่ของสตรีไทยทีถือปฏิบัติกันมาจึงเป็นเรื่องที่สังคมไทยให้ความสำคัญและถือปฏิบัติกันมาอย่าง
ต่อเนื่อง และยังมีการสื่อสารออกมาผ่านวรรณกรรมเพลงร้องเรือเด็ก นอกจากนี้ยังพบว่าคติธรรมสอนลูกสาวยังมี
การสอดแทรกอยู่ในศิลปะการแสดงต่าง ๆ เช่น เพลงบอก มโนห์รา หนังตะลุง และตันหยง เป็นต้น 

                                                  เพลงลูกสาวชาวเร็อนตีน 

                                          ฮาเอ่อ ลูกสาว เหอ         ลูกสาวชาวเร็อนตีน 

                                     เทียมไดผ้ัวจีน                    นอนสาดเจ็ดชั้น 

                                    ได้กับผัวไทย                       ผืนไหนผืนนั้น 

                                    นอนสาดเจ็ดชั้น                   ลูกสาวชาวเร็อนตีน เอ่อ เหอ 

                                                                                        สืบพงศ์ ธรรมชาติ 

                                                                                   จำจาก นางกอง กาญจนพยัคฆ์ 

     เพลงร้องเรือเด็ก ลูกสาวชาวเร็อนตีน เป็นเพลงร้องเรือเด็กหรือเพลงกล่อมเด็กท่ีสอนให้ลูกหลานได้คิดใน
เรื่องหาคู่ครองและความขยันทำงานเพื่อสร้างฐานะทางเศรษฐกิจและฐานะทางสังคม การที่จะมีความมั่นคงในการ
ดำรงชีวิตที่มีความสุขนั้น ต้องมีความมานะพยายาม ขยัน และประหยัดด้วย ดั่งในเพลงที่เปรียบเทียบให้เห็นว่าผู้
ชายไทยไม่ค่อยขยันทำงานจึงมีฐานะทางเศรษฐกิจไม่ค่อยดีที่อยู่อาศัยก็เล็กและไม่สง่างาม แต่ผู้ชายเชื้อสายจีนจะมี
ฐานะทางเศรษฐกิจดีมีที่อยู่อาศัยที่ใหญ่โตและสง่างาม ในที่สุดก็เน้นว่าการมีสามีเป็นผู้ชายจีนซึ่งทำงานขยันขันแข็ง
จะทำให้มีฐานะเศรษฐกิจ และมีความสุขมากกว่า เพลงนี้แต่งเป็นทำนองประชดประเทียดเสียดสีหนุ่มไทยหรือผู้
ชายไทย คงมีจุดประสงค์สำคัญที่จะให้ผู้ชายไทยมีความขยันขันแข็งทำงานให้มากข้ึน เพื่อความสุขในการมีชีวิต หาก
ดูความหมายตามตัวอักษรก็ทำให้เกิดความรู้สึกว่า ผู้หญิงในเพลงบทร้องเรือเด็กบทน้ีบกพร่องทางศีลธรรมคือการหา
ผัวใหม่หรือสามีใหม่ที่เป็นผู้ชายเช้ือสายจีน แต่ถ้าหากว่าผู้หญิงในเนื้อเพลงนี้เลิกราหย่าขาดจากสามีที่เป็นผู้ชายไทย
ก็เป็นเรื่องที่มิได้บกพร่องในเรื่องศีลธรรมแต่ประการใด เพราะดำเนินชีวิตไปตามครรลองคลองธรรม การที่อยู่กินกับ
สามีคนไทยได้นอนสาดหรือเสื่อในภาษาไทยกลางนั้น เพราะผู้ชายไทยท่ีเป็นสามีไม่ขยันนั่นเอง ครั้นมาอยู่กินกับสามี
เช้ือสายจีนได้นอนสาดเจ็ดช้ันซึ่งหมายถึงสาดเจ็ดผืนมาวางเรียงซ้อนกัน สาดผืนเดียวและสาดเจ็ดผืนเป็น
สัญลักษณ์(Symbol) ที่หมายถึงฐานะทางเศรษฐกิจนั่นเอง เพลงร้องเรือเด็กบทน้ีแม้จะเป็นลักษณะเปรียบเทียบท่ีทำ
ให้ผู้ชายไทยบางส่วนน้อยใจอยู่บ้าง แต่ก็ต้องยอมรับความเป็นจริงในเรื่องนี้ เนื้อหาของเพลงจึงเป็นสิ่งที่กระตุ้นให้
บรรดาผู้ชายไทยที่ไม่ค่อยขยันและขี้เกียจได้คิดและพัฒนาตัวเองให้ดีขึ้นกว่าเดิม นี่คือคุณค่าของเพลงร้องเรือเด็ก
เพลงนี้ นอกจากนี้เพลงร้องเรือเด็กบทนี้ยังสะท้อนภาพความสัมพันธ์ของพี่น้องไทย-จีน ได้อย่างดีว่าอยู่อาศัยอยู่ใน
สังคมเดียวกันมีความใกล้ชิดสนิทสนมกันจนถึงขั้นเข้าสู่ประตูวิวาห์หรือพิธีมงคลสมรส และมีลูกหลานสืบต่อกันมา
สายเลือดผสมไทย-จีน ร่วมกับคนไทยที่เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารในการสร้างสรรค์ประเทศไทยให้เจริญรุ่งเรือง
จนปัจจุบัน 
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                                                 เพลงลูกสาวชาวหัวนอน 

                                    ฮาเอ่อ ลูกสาวเหอ             ลูกสาวชาวหัวนอน 

                                ใช้ให้แกงบอน                      ตั้งแต่เช้ายันเที่ยง 

                                ใช้ให้แกงดุก                        (....) จุกลงทั้งเงี่ยง 

                                ตั้งแต่เช้ายันเที่ยง                 น้ำหน้าอ้ีเลี้ยงผัว เอ่อเหอ  

                                                                                        สืบพงศ์ ธรรมชาติ 

                                                                                     จำจากนางพริ้ง มุสิเกิด 

       เพลงร้องเรือเด็กบทน้ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการสอนลูกสาวให้เป็นคนท่ีมีความรู้ความสามารถในการปรุงอาหาร
ซึ่งเป็นสิ่งสำคัญยิ่งของผู้หญิงชาวใต้ หากผู้หญิงชาวไทยภาคใต้ไม่เก่งในเรื่องการทำอาหารคือทำอาหารให้มีรสชาติ
อร่อยไม่ได้ก็มักจะไม่ค่อยได้รับความสนใจจากชายหนุ่มชาวไทยภาคใต้มากเท่ากับผู้หญิงชาวไทยภาคใต้ที่มีความเก่ง
ทางด้านนี้ และมักจะแต่งงานช้าหรืออาจจะไม่ได้แต่งงานตลอดไป หรือแม้เมื่อแต่งงานไปแล้วก็จะไม่มีเสน่ห์ผูกใจมัด
ใจให้สามีอยู่ร่วมกันตลอดไป เพราะผู้ชายไทยภาคใต้นิยมรับประทานอาหารเอร็ดอร่อยรสชาติไทยภาคใต้ซึ่งมีรสจัด
จ้าน ถึงพริกถึงขิง เรื่องดังกล่าวนี้เป็นค่านิยมทางสังคมเป็นที่ทราบกันดีของชาวไทยภาคใต้  ในกรณีของลูกสาวใน
เพลงร้องเรือเด็กบทนี้จะเห็นได้ว่าไม่มีความรู้ความเข้าใจในเรื่องการทำอาหารเลย เพราะยังไม่สามารถจัดการกับสิ่ง
ที่นำมาประกอบในการทำแกงได้ดังปรากฎในเนื้อหาเพลงร้องเรือเด็กบทนี้คือไม่สับเงี่ยงปลาดุกออกเมื่อนำมาใส่ใน
หม้อแกง การที่ลูกสาวคนนี้ทำไม่ถูกต้องนั้นเป็นการบอกว่าไม่ใส่ใจในการทำข้าวปลาอาหาร หรือไม่ก็ไม่ได้รับการสั่ง
สอนฝึกฝนจากแม่และญาติพี่น้อง ดังนั้นการร้องเพลงนี้ออกมาก็น่าจะเป็นการบอกลูกสาวชาวเรือนตีนคือบ้านเรือน
ทีอ่ยูท่างทิศเหนือว่า ลูกสาวบ้านนี้ไม่มีความเป็นสตรีสาวท่ีน่าช่ืนชมใดๆ จึงต้องฝึกฝนเพิ่มในเรื่องการทำอาหาร สิ่งท่ี
เห็นอย่างชัดเจนว่าไม่ได้เรื่องคือ แกงปลาดุกใส่ลงไปทั้งเง่ียงปลาดังกล่าวแล้ว การสอนในลักษณะการเปรียบเทียบ
เช่นนี้มีความรู้สึกว่ารุนแรง ทำให้จินตนาการต่อว่าถ้ารับประทานอาหารด้วยแกงปลาดุกหม้อนี้เง่ียงของปลาดุก
อาจจะแทงปากแทงเหงือกได้ นอกจากนี้คำที่ใช้ในเพลงบทนี้ การใช้คำสัมผัสคำสุดท้ายของวรรคที่ ห้า กับคำที่ที่ 
สอง ของวงเล็บจุด ๆ นั้น บางที่บางแห่งมีคำอวัยวะเพศผู้หญิงที่เป็นคำกริยาด้วย แต่ภายหลังมีการตัดออกไปให้
เหลือ จุกลงทั้งเง่ียง ดังกล่าว แต่บางคนก็กล่าวว่าน่าจะเสริมเข้าไปภายหลัง เพราะเพลงร้องเรือเด็กสมัยก่อนนั้นมี
วรรคละ 4 คำ อันนี้แสดงให้เหตุเจตนาที่จะบอกว่าเพราะมัวแต่คบผู้ชายไม่มีเวลาได้ฝึกฝนในเรื่องการทำข้าวปลา
อาหาร หากผู้แต่งมีความตั้งใจแฝงความหมายไว้เช่นนี้ก็แสดงว่าต้องการจะว่ากล่าวสั่งสอนอย่างจริงจังมากทีเดียว 
หากเราอ่านไม่ตีความเอาความหมายตามตัวอักษรก็จะมีความรู้สึกตลกสนุกสนานได้สุนทรียรสตามมา เพราะความที่
ผู้หญิงสาวไม่ประสีประสาที่แกงปลาดุกใส่ลงไปทั้งเง่ียง และจนเที่ยงวันก็แกงไม่เสร็จ เพลงนี้จึงให้คุณค่ามากสำหรับ
ผู้หญิงไทยชาวใต้ และผู้หญิงโดยทั่วไป น่ีคือเรื่องเสน่ห์ของผู้หญิงที่บรรพชนไทยโบราณเรียกว่า “เสน่ห์ปลายจวัก” 
นั่นเอง 
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                                                       งูสายพาน 

                              ฮาเอ้อ งูสายพานเหอ                   ยานข้ึนแม่คอก 

                     อ้ายเฒ่าหัวหงอก                                 อวดตัวอี้เลี้ยงเมียสาว 

                     แลเหอแลดู                                        อ้ายเฒ่าหัวงูหมันทำบาว 

                     อวดตัวอ้ีเลี้ยงเมยีสาว                            เฒ่าแล้วไม่คดิเหอ หงอก 

                         (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ รายงานการวิจยั วิเคราะห์สารตัถเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ 1/ระโนด สงขลา)    

        เพลงร้องเรือเด็ก งูสายพานพาน ความหมายตามตัวอักษรเพื่อสื่อเป็นสัญลักษณ์(Symbol)ในตอนเริ่มต้น คือ 
งูสายพานเลื้อยขึ้นคอกที่ยกสูงล้อมกั้นไว้อย่างแข็งแรง เช่นคอกวัว คอกหมู เป็นต้น การสื่อนี้เพียงเพื่อให้เกิดภาพชัด
เรียกการใช้วิธีการภาพพจน์(Figure of speech) ครั้นในบาทที่ ๓ ก็สื่อความหมายตรงว่า คนชราผมหงอกแล้ว
แต่งตัวมากแบบชายหนุ่มทำท่าทมัดทะแมงแข็งขันให้เป็นที่ชอบใจของผู้หญิงสาวและอยากได้เมียสาว สื่อให้ผู้หญิง
สาวรู้ว่าสามารถเลี้ยงดูได้ ไม่ดูตัวเองแก่มากแล้วหงอกขาวเต็มหัวไม่คิดว่าชีวิตจะสิ้นลงอีกไม่นาน เพลงร้องเรือเด็ก
บทนี้มีเนื้อหาสื่อเพื่อให้สติกับคนแก่ที่ต้องการมีเมียสาว หากพูดสั้นๆ กันทั่วไปคือ “คนแก่อยากมีเมียสาว ไม่เ จียม
สังขาร” นั่นเอง 
       2. เพลงท่ีเกี่ยวกับศาสนาและสถานที่สำคัญ ประเทศไทยภาคใต้เป็นด่านสำคัญในการรับศาสนาที่สำคัญ
เข้ามาไม่ว่าศาสนาพุทธ พราหมณ์ คริสต์ และอิสลาม ดั่งหลักฐานต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ ศาสนาพุทธนั้นจากหลักฐาน
เอกสารและเรื่องราวทางโบราณคดีนั้นมีว่าเมื่อ พ.ศ.235 พระเจ้าอโศกมหาราชได้ส่งพระธรรมทูตสายที่ 8 มายัง
สุวรรณภูมิมีพระโสณะ และพระอุตร พระสองพี่น้องเป็นหัวหน้า ดินแดนสุวรรณภูมิเท่าที่มีการศึกษากันนั้นน่าจะ
เป็นดินแดนไทยภาคใต้ในปัจจุบันนั้นเอง และสถานที่แรกน่าจะเป็นเขตพื้นที่จังหวัดนครศรีธรรมราชและสุราษฎร์
ธานีในปัจจุบัน ทั้งนี้มีหลักฐานทางโบราณสถาน โบราณวัตถุ และเอกสารเก่าที่ยืนยันได้อยู่จำนวนมาก ท้ังของไทย
และต่างชาติ ในส่วนท่ีเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะประเภทเพลงร้องเรือเด็กนั้นมีอยู่พอสมควร เช่น ไปคอน(นครฯ) พระ
เจ้าศรีธรรมาโศกราช เพลงวัดสพ และไปพะโคะเป็นต้น 

                                                    เพลงไปคอน(นครฯ) 

                                  ฮาเอ่อ เหอ ไปคอนเหอ          ไปแลพระนอนพระนั่ง 

                              พระพิงเสาดั้ง                         หลังคามุงเบื้อง 

                              เข้าไปในห้อง                          ไปแลพระทองทรงเครื่อง 

                              หลังคามุงเบื้อง                        ทรงเครื่องดอกไม้ไหว เอ่อเหอ  

                                                                                     สืบพงศ์ ธรรมชาติ 

                                                          จำจาก นางฟอง ธรรมชาติ และคนอื่น ๆ 
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    เพลงร้องเรือเด็ก ไปคอน บอกให้รู้ถึงการนับถือพระพุทธศาสนาของชาวไทยภาคใต้ หรือโบราณคือดินแดน 
อาณาจักรตามพรลิงค์ ศรีวิชัย และศรีธรรมราชมหานคร(เมืองสิบสองนักษัตร) สิ่งที่เป็นสัญลักษณ์ให้เห็นคือ
พระพุทธรูปต่าง ๆ ทั้งพระนอน และพระนั่ง พระนอนคือพระพุทธรูปปางไสยาสน์ที่มักจะรับรู้ร่วมกันว่าหมายถึง
พระพุทธเจ้าเสด็จปรินิพพาน มีพระพุทธรูปทอง และมีเครื่องประดับ อีกท้ังได้เห็นถึงสถาปัตยกรรมของโบราณสถาน
ว่าใช้ไม้ในการสร้างปะปนไปกับปูน และมุงหลังคาด้วยกระเบื้อง โบราณสถานแห่งนี้ท่ีออกมาในลักษณะเพลงร้องเรือ
เด็กคือ วัดพระบรมธาตุนครศรีธรรมรช ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 6 ประกาศช่ือทางราชการว่า วัดพระมหาธาตุ
วรมหาวิหาร จังหวัดนครศรีธรรมราช วัดพระมหาธาตุนครศรีธรรมราช เป็นศูนย์กลางพระพุทธศาสนาในภาคใต้
สมัยก่อนและสมัยปัจจุบัน มีองค์พระบรมสารีริกธาตุ เป็นศูนย์รวมใจชาวไทยภาคใต้ตั้งแต่สมัยอาณาจักรโบราณทั้ง 
3 อาณาจักร รวมทั้งลังกาสุกะอาณาจักรโบราณไทยสยามด้วย การที่มีการแต่งเพลงร้องเรือเด็กเอาไว้บอกได้ว่า มี
ความซาบซึ้งตรึงใจในสัญลักษณ์แห่งพระพุทธศาสนาซึ่งเป็นศาสนาท่ีนับถือสืบทอดกันมาเป็นเวลานานนับพันปี หาก
เอาความตามตัวอักษรก็ได้ว่า ไปนครศรีธรรมาชได้แลพระนอน พระนั่ง เห็นเสาดั้งที่พระพิงอยู่ หลังคารอบองค์พระ
บรมธาตุเจดีย์มุงด้วยเบื้อง(กระเบื้อง) เมื่อเข้าไปในห้องได้เห็นพระพุทธรูปทองประดับด้วยเครื่องทรงสวยงามมี
ดอกไม้ไหวประดับ คือพระทรงเครื่องซึ่งมีอยู่หลายองค์ เพลงร้องเรือเด็กบทนี้มีคุณค่ายิ่ง เป็นเพลงร้องเรือยอดนิยม
ของชาวไทยภาคใต้ และผู้เข้าประกวดร้องเพลงร้องเรือเด็กรางวัลถ้วยพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง 

                                                       เมืองคอน 

                                  ฮาเอ่อ เมืองคอนเหอ                แต่ก่อนเขาลือว่า 

                             พระศรีธรรมโศกราชมีวาสนา           ก่อพระมหาธาตุยอดทอง 

                             มีมหาชนมาบูชา                          ผู้คนมานับถืออุปถัมภ ์

                             พระมหาธาตุยอดทองคำ                เช้าค่ำมาไหว้  

                                  ฮาเอ่อ เมืองคอนเหอ               ใครห่อนเท่ียวจบ 

                            ปากตูวัดสพ                                มีช้างล่อหัว 

                            แก้มตูทาชาด                              หลังคาลาดกัว 

                            มีช้างล่อหัว                                ชะบุญสมภารสร้าง 

                                 ฮาเอ่อ เมืองคอนเหอ               มีพระนอนแจ่มหน้า 

                             มีโพธิล์ังกา                               มีพระอุ้มท้อง 

                             มียักษ์เขี้ยวยาว                          ถือไม้ตระบอง 

                             มีพระอุ้มท้อง                            ฆ้องกลองอยู่เคียงกัน....... 
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                                  ฮาเอ่อ    ไปคอนเหอ             ไปแลพระนอนทรงเครื่อง 

                              ศาลาหน้าเมือง                        เสาธงไม้ไผ ่

                              (สิบสี่ตูนอก                            สิบห้าตูใน) 

                              เสาธงไม้ไผ่                             ใครไปยกมือไหว้......... 

 (รศ.วิมล ดำศรี หนังสือวัดพระมหาธาตุวรมหาวิหาร นครศรีธรรมราช มรดกธรรม  
นำสู่มรดกโลก  ภาพลักษณ์จากวรรณกรรม ) 

      บทร้องเรือเด็กชุด เมืองคอน(นครฯ) ไปคอน ที่ยกมานี้บอกถึงโบราณสถานที่สำคัญคือวัดพระบรมธาตุ
นครศรีธรรมราช อันเป็นที่ประดิษฐานขององค์พระบรมธาตุเจดีย์นครศรีธรรมราช ซึ่งเป็นศูนย์กลางพระพุทธศาสนา
ในดินแดนไทยสยามภาคใต้ทั้งหมดจากเพชรบุรีตอนล่างจนถึงสิงหปุระหรือช่ือสิงคโปร์ในปัจจุบัน การที่มีองค์พระ
บรมธาตุเจดีย์องค์ใหญ่ก็ด้วยพระบารมีของพระราชาที่ทรงพระนามว่าศรีธรรมาโศกราชตั้งแต่องค์ก่อน ๆ จนถึงพระ
เจ้าศรีธรรมาโศกราช ที่ทรงบูรณะองค์พระบรมธาตุเจดยี์ให้มีความสวยงามและมีขนาดใหญก่ว่าเดมิมักจะกล่าวกันว่า
เป็นทรงระฆังคว่ำหรือโอคว่ำ มีบางส่วนที่บอกว่าเป็นรูปแบบสถาปัตยกรรมที่มีอิทธิพลจากพระธาตุโปโลนนารุวะ 
ประเทศศรีลังกา บ้างก็ว่าได้แบบมาจากองค์พระธาตุเจดีย์ที่ศาญจี ประเทศอินเดีย และบ้างก็ว่าเป็นการสร้างสรรค์
ทางสถาปัตยกรรมของบรรพชนไทยสยามกับช่างต่างชาติที่เข้ามาสร้างองค์พระบรมธาตุเจดีย์เพื่อเป็นพุทธบูชา การ
ที่จะสร้างองค์พระบรมธาตุเจดีย์ได้ขนาดใหญ่และสวยงามอย่างนี้ได้จะต้องเป็นผู้มีบารมี ดั่งเพลงร้องเรือเด็กได้
บันทึกเอาไว้ว่า “พระศรีธรรมโศกราชมีวาสนา ก่อพระมหาธาตุยอดทอง” มีการทาสีประตูวัดพระบรมธาตุด้วยสีแดง
(ชาด) หลังคาลาดด้วยตะกั่ว บริเวณวัดปลูกต้นโพธ์ิลังกา ซึ่งนำมาจากประเทศศรีลังกา ปัจจุบันยังมีอยู่ข้างวิหารโพธ์ิ
ลังกา มีรูปปั้นยักษร์ักษาจุดสำคัญในวัด มีพระท้องใหญ่ คือพระสังกัจจายนะ ชาวใต้เรียกว่า “พระแอด” มีพระนอน
พระนั่ง  มีเครื่องดนตรีฆ้อง กลอง มีศาลาหน้าเมือง มีเสาธงทำด้วยไม้ไผ่ มีประตูนอกสิบสี่ประตู และประตูข้างในสิบ
ห้าประตู ประตูที่กล่าวถึงนี้น่าจะเป็นประตูภายในกำแพงเมือง องค์พระบรมธาตุเจดีย์ก็อยู่ในกำแพงเมือง จาก
วรรณกรรมเพลงร้องเรือเด็กทีกล่าวนี้แสดงให้เห็นถึงอาณาจักรศรีธรรมราชมหานครที่มีพระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรือง
อย่างยิ่ง และเจริญรุ่งเรืองมาถึงปัจจุบัน ด้วยความเป็นอารยะแห่งไทยสยามภาคใต้นี้เอง ส่งผลให้ลูกหลานบรรพชน
ไทยภาคใต้มีลักษณะเฉพาะในทางสร้างสรรค์ที่มีความเข้มแข็งและเข้มข้นซึ่ งทำให้มีส่วนช่วยในการดำรงอยู่ของ
ประเทศชาติโดยรวมได้อย่างมาก สมกับที่พ่อขุนรามคำแหงมหาราช แห่งกรุงสุโขทัย ทรงให้จารึกข้อความลงในศิลา
ของพระองค์หรือศิลาจารึกหลักที่ ๑ ว่า “สังฆราช ปราชญ์เรียนจบปิฎกไตร หลวกกว่าปู่ครูในเมืองนี้ ทุกคนลุกแต่
เมืองศรีธรรมราชมา”(หลวกเป็นภาษาไทยโบราณหมายถึงฉลาด) นี่คือเพลงร้องเรือเด็กที่เป็นหลักฐานยืนยันความ
เป็นอาณาจักรพระพุทธศาสนาของดินแดนไทยสยามภาคใต้ที่ช่ือว่า ตามพรลิงค์ ศรีวิชัย และศรีธรรมราชมหาราช
มหานคร 
      ในเรื่องเกี่ยวกับพุทธศาสนานั้นมีปรากฏในเพลงร้องเรือเด็กบทหนึ่งช่ือ ไปพะโคะชื่อวัดที่หลวงพ่อทวด เคย
จำพรรษา และหลวงพ่อทวดก็เรียกกันทั่วไปว่า สมเด็จเจ้าพะโคะ รวมทั้งที่เกาะยอซึ่งกล่าวว่าเกาะยอศักดิ์สิทธิ์
เพราะเมื่อก่อน พระสามสมเด็จเคยจำพรรษาอยู่ที่เกาะนี้ คือ สมเด็จเจ้าพะโคะ สมเด็จเจ้าเกาะยอ และสมเด็จเจ้า
เกาะใหญ่ เพลงไปพะโคะ จึงเป็นเพลงร้องเรือเด็กที่บันทึกเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาอีกเพลงหนึ่ง ดั่งเนื้อร้อง  
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                                                           ไปพะโคะ 

                            ฮาเอ่อ เหอ ไปพะโคะ เหอ               ไปแลนกโต้โฮหมันสอนบิน 

                       คาบเหยื่อเอามากิน                            ใต้ร่มโพตาน 

                       ตัวโผ้บินเสีย                                    ยังแต่ตัวเหมียน่าสงสาร 

                       ใต้ต้นโพตาน                                    นานนานได้พบโค่ เอ่อ เหอ 

                                                                             นางแมว   หนูแก้ว  อำเภอเขาชัยสน จังหวัดพัทลุง 

 (สืบพงศ์ ธรรมชาติ  รายงานการวิจัย วิถีชีวิตชาวไทยภาคใต้จากเพลงกล่อมเด็ก  
อำเภอเขาชัยสน จังหวัดพัทลุง หน้า 22 พ.ศ.2539) 

     เมื่ออ่านตามตัวอักษรอาจยากที่จะบอกว่าเป็นเพลงร้องเรือเด็กท่ีแฝงไว้ด้วยเรื่องพระพุทธศาสนา แต่คำว่า 
พะโคะ นั้นมาจากนามสมณศักดิ์ของหลวงพ่อทวดที่ว่า สมเด็จพระโคตมีสามีราม ซึ่งเป็นสมณศักดิ์ช้ันสูงระดับ
พระสังฆราช  ส่วนนกโตโฮ ผัวเมียเป็นสัญลักษณ์ของการเข้าถึงธรรมะ หรือนิพพาน ผู้ที่มีความพร้อมทางด้านจิตใจ 
ย่อมจะถึงธรรมะ ไปสู่ความสว่างไสวหรือบรรลุธรรมก่อน 
     ๓.เพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก เพลงร้องเรือเนื้อหานี้มีทั้งความรักของแม่ที่มีต่อลูกบอกกับลูกที่อยู่ใน
เปลโดยตรง และเพลงท่ีเกี่ยวกับความรักของชายหนุ่มหญิงสาว ดังตัวอย่าง 

                                                     รักกันคนท่าน้ำ 

                                    ฮาเอ่อ รักกันเหอ                 รักกันคนท่าน้ำ 

                                ไม่เรืออี้ข้าม                           นางงามนั่งโก้อยู่สุดเสียง 

                                โก้แล้วโก้เล่า                          โก้ตั้งแต่เช้าจนหวันเที่ยง 

                                นางงามนั่งโก้อยู่สุดเสียง              เสียงแห้งเหมือนนกเหวก เหอ 

             (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ รายงานการวิจัย วิเคราะห์สารัตถเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ 32/ระโนด สงขลา) 

    เพลงนี้ความหมายตามตัวอักษรคือผู้หญิงต้องการข้ามเรือจากฝั่งหนึ่งไปหาชายที่รักอีกฝั่งหนึ่งแต่ไม่มีเรือ
ข้าม จึงกู่ตะโกนหลายครั้งจนสุดเสียงเพื่อให้ผู้ชายที่รักนำเรือไปรับจะได้พบกัน ความหมายโดยนัยยะคือต้องการสื่อ 
ว่าหญิงสาวกับชายหนุ่มมีความรักต่อกัน แต่มีอุปสรรคมาขวางกั้นทำให้ต้องใช้ความพยายามเพื่อให้ความรักประสบ
ความสำเร็จ อุปสรรครักนั้นเกิดจากฝ่ายผู้ชาย ในการแต่งใช้สัญลักษณ์ เรือ และคลอง การไม่มีเรือข้ามจากท่าที่อยู่
ไปท่าตรงข้ามทำให้ไปพบผู้ชายที่รักไม่ได้   
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                                                             แม่เซ้อ 

                     ฮาเอ่อ เหอ น้องนอนเหอ                    นอนให้หลับดี 

                   แม่เซ้อท้ังสี                                      มาช่วยพิทักษ์รักษา 

                   อาบน้ำป้อนข้าว                                รักษาเจ้าทุกเวลา 

                   มาช่วยพิทักษ์รักษา                             เด็กอ่อนนอนในเปลเอ่อ เหอ 

                                                                         นางเฟื่อง คุระศรี อ.ปากพนัง จ.นครศรีธรรมราช 

     เพลงนี้มีเนื้อหาตรงตามตัวอักษรคือ แม่หรือผู้ไกวเปลเลี่ยงเด็กบอกให้เด็กในเปลนอนให้หลับสบาย ขอให้
แม่เซ้อ(บางแห่งใช้แม่ซื้อ) ท้ังสี่ท่านช่วยดูแลรักษาให้น้อง(เด็ก)ท่ีนอนในเปลให้มีความสุขความสบายตลอดเวลาทั้ง
ยามกินและยามนอนด้วย เพลงร้องเรือเด็กบทนี้มีร้องกันท่ัวภาคใต้ไปจังหวัดไหนก็จะได้ยินเพลงร้องเรือเด็กบทน้ีเป็น
เพลงยอดนิยมเหมือกับเพลง ไปคอน และลูกสาวชาวปากนัง ทั้งนี้คงเป็นเพราะมีเนื้อหาดีและน่าสนใจนั่นเอง 
โดยเฉพาะการแสดงออกอย่างเด่นชัดว่าแม่มีความรักหวงลูกอย่างไรมากแค่ไหน อีกทั้งกล่าวถึงแม่เซ้อท่ีตีความกันว่า 
เทพที่รักษาทิศทั้งสี่ บ้างก็ว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์สี่ประการ การที่แม่วิงวอนของพลังแห่งเทพทั้งสี่หรือสิ่งศักดิ์ดังกล่าวนั้นบอก
ถึงความรักความผูกพันท่ีมีต่อลูกอย่างยิ่ง จึงเป็นการกล่าวได้ว่าเพลงร้องเรอืเด็กภาคใต้เป็นเพลงแห่งสายใยใจแมสู่ล่กู 
อย่างแท้จริง 
       เพลงร้องเรือเด็กอีกเพลงหนึ่งที่สะท้อนถึงความรักของแม่ที่มีต่อลูกผ่านพี่เลี้ยงน้อง และน่าจะเป็นพี่เลี้ยง
น้องที่มีความสามมารถในการแต่งเพลงร้องเรือด้วยปาก(มุข) หรือวรรณกรรมมุขปาฐะ เพลงร้องเรือบทน้ีมีว่าดังนี้ 

                                                                  ผูกเปล  

                                             ฮาเอ่อ ผูกเปลเหอ                 ท่านสังให้เวอยู่ช้าช้า 

                                       ตัวพี่จะผูกเปลผ้า                        อีโหยนโยนช้าให้น้องนอน 

                                       เวลาน้องอยากนม                      พาไปสงนมพระมารดร 

                                       เวลาน้องนอน                           ป้อนข้าวอาบน้ำ เอ่อ เหอ 

           (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ รายงานการวิจัย วิเคราะหส์ารัตถเพลงกล่อมเด็กภาคใต้ 206/เขาชัยสน พัทลุง)  

              เพลงร้องเรือเด็กบทนี้เป็นการสื่อความหมายตรงตัวไม่มีความหมายโดยนัย คือ แม่ของเด็กหรือผู้ใหญ่ได้
สั่งพี่เลี้ยงน้องให้เว(ไกว)เปลน้องช้า ๆ ถ้าเร็วอาจจะทำให้เด็กกลัวหรือตกใจได้ พ่ีเลี้ยงน้องก็ผูกเปลผ้าและเวหรือไกว
เปลร้องเพลงร้องเรือเด็กไปด้วย เมื่อเด็กหรือน้องหิวนมก็พาไปหาแม่ดื่มนมของแม่ หรือป้อนข้าวอาบน้ำให้อย่าง
ครบถ้วน เพลงนี้เป็นเพลงที่บันทึกการปฏิบัติหน้าที่ของพี่เลี้ยงน้องได้อย่างดี ตั้งแต่แม่ของเด็กหรือญาติผู้ใหญ่ของ
เด็กได้สั่งความเอาไว้ให้ไกวเปลช้า ๆ และการทำหน้าท่ีต่าง ๆ เมื่อเลี้ยงเด็กหรือเลี้ยงน้องดังได้กล่าวแล้ว            
    เพลงร้องเรือเด็กหรือเพลงกล่อมเด็กภาคใต้มีอีกมากมายที่ให้คุณค่าในด้านต่าง ๆ นอกจากที่กล่าวมาแล้ว 
ยังมีเพลงร้องเรือเด็กที่บันทึกสังคมและวัฒนธรรมอื่น ๆ เช่น ธรรมชาติ สิ่งของเครื่องใช้ อาหารการกิน ศิลปกรรม 
ศิลปะการแสดง ดนตรี และเศรษฐกิจ เป็นต้น หากมีการศึกษาเพลงร้องเรือเด็กอย่างมากพอและละเอียด จะทำให้
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ได้รับคำตอบเกี่ยวกับความรุ่งเรืองของดินแดนไทยสยามภาคใต้เพิ่มขึ้นอีกมากมาย  และได้รับรู้กันว่านี่คือหลักฐาน
สำคัญที่เป็น “สายใยใจแม่สู่ลูก” ได้อย่างดี  
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บทคัดย่อ 
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการแปรรูปศัพท์ของคำศัพท์ภาษาไทยถิ่นใต้ ตำบลละงู อำเภอละงู 

จังหวัดสตูล โดยใช้หน่วยอรรถในการเก็บข้อมูล จำนวน 80 หน่วยอรรถ ด้วยวิธีการสัมภาษณ์ผู้บอกภาษาที่คัดเลือก
จากผู้ที่มีคุณสมบัติตามเกณฑ์ที่กำหนด จำนวน 60 คน ผลจากการวิจัยพบว่า การแปรคำศัพท์ภาษาไทยถ่ินใต้ ตำบล
ละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล แบ่งได้เป็น 3 ลักษณะ ดังนี้ คือ การใช้คำศัพท์แบบดั้งเดิม จำนวน 10 คำ การใช้
คำศัพท์คนละศัพท์ จำนวน 26 คำ และการใช้คำศัพท์เดียวกันแต่มีการแปรเสียง จำนวน 44 คำ สะท้อนให้เห็นว่า
ภาษาไทยถ่ินใต้ตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล มีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม การที่เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ทางภาษาเปลี่ยนไปตามที่กล่าวมาอาจมีสาเหตุมาจากปัจจัยภายในคือการเปลี่ยนแปลงสภาพของชุมชน และปัจจัย
ภายนอกคือการรับอิทธิพลในด้านต่าง ๆ จากภายนอกเข้ามาในชุมชน  
คำสำคัญ: ภาษาถิ่นละงู, การแปรคำศัพท์, เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมภาษา 

 

Abstract 
 The objective of this research is to study the cultural lexemes variations of La-ngu 
dialect. The research uses 80 semantic units and the data was collected from 60 informants. The 
results shows that the cultural lexemes variations of La-ngu dialect have 3 patterns; original 
lexemes; 10 words, new lexemes; 26 words, and lexical variation; 44 words. The cultural lexemes 
variations of La-ngu dialect was change for social factors; the tourism, community closeness and 
attitude. 
Keywords: La-ngu dialect, Lexical variation, Cultural Identity 
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1. บทนำ 
 จังหวัดสตูลตั้งอยู่สุดเขตแดนใต้ของประเทศไทย ด้านฝั่งทะเลอันดามันมีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดพัทลุง 
ตรัง และสงขลา มีเขตแดนประเทศติดต่อกับรัฐเปอร์ลิสและเคดาห์ ประเทศมาเลเซีย  
 จังหวัดสตูลมีจำนวนประชากรในจังหวัดจำนวน 297,163 คน ในอำเภอละงูมีจำนวน 67,637 คน และใน

ตำบลละงูมีจำนวน 21,031คน (ข้อมูล ณ เดือนธันวาคม พ.ศ. 25534) ประชากรที่อาศัยมีทั้งคนไทยที่นับถือศาสนา
พุทธ อิสลาม และคนไทยเช้ือสายจีน ลักษณะดังกล่าว ส่งผลให้ความเป็นอยู่ของคนในสังคมเป็นแบบ “สังคมพหุ
ลักษณ์” ก่อให้เกิดความหลากหลายทางวัฒนธรรมหรือท่ีเรียกว่า “พหุวัฒนธรรม”  

ในด้านภาษาที่ใช้ในการติดต่อสื่อสารกันในชุมชนท้องถิ่น เนื่องจากประชากรในจังหวัดสตูล มีวิถีชีวิตและ
วัฒนธรรมแตกต่างกัน จึงส่งผลให้ภาษาที่นำมาใช้สื่อสารมีลักษณะทั้งที่เหมือน แตกต่าง และประสมประสานกัน ที่
โดดเด่นก็คือ การประสมประสานกันระหว่างภาษาไทยถ่ินใต้จังหวัดสตูลกับภาษามลายู 

ถึงแม้ว่าคนไทยส่วนใหญ่ในจังหวัดสตูลไม่สามารถพูดภาษามลายูแต่ปรากฎว่า มีการนำคำยืมภาษามลายู
บางคำมาใช้ในชีวิตประจำวัน ผู้วิจัยมีความสนใจจะศึกษาเกี่ยวกับคำศัพท์ภาษาไทยถิ่นใต้ที่ใช้กันในตำบลละงู เพื่อ
เปรียบเทียบกับภาษาไทยมาตรฐานว่า มีการแปรศัพท์บ้างหรือไม่ อย่างไร โดยคาดหวังว่า ความรู้ที่ ได้จากการ
ศึกษาวิจัยครั้งนี้ ทำให้เกิดความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของภาษาถ่ินในตำบลละงู อำเภอละงู 
จังหวัดสตูล อย่างถ่องแท้ และเป็นหลักฐานในการจดบันทึกข้อมูลที่ได้จากการศึกษาไว้เพื่อได้นำไปใช้ประโยชน์ใน
ด้านใดด้านหนึ่งในวันข้างหน้า 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่อศึกษาวิจัยเกี่ยวกับคำศัพท์และการแปรศัพท์ที่สะท้อนเอกลักษณ์ วัฒนธรรมท้องถิ่นของภาษาไทยถิ่น

ใต้ ตำบล ละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิด ทฤษฎี และกรอบแนวคิด ดังต่อไปนี ้
  3.1 แนวคิดเกี่ยวกับการแปรศัพท์ 
  3.2 คำยืมภาษามลายูในภาษาไทยถิ่นใต้จังหวัดสตลู 
  3.3 เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมภาษาไทยถ่ินใต้จังหวัดสตลู 
  3.4 ปัจจัยทางสังคมที่ผลต่อการแปรศัพท์ในภาษา 
 ผู้วิจัยได้นำแนวคิดตามที่กล่าวไว้ขา้งต้นมาเป็นแนวในการกำหนดเปน็กรอบแนวคิดในการศึกษาวิจยั ดงันี้ 

 3.1 แนวคิดเกี่ยวกับการแปรศัพท์ 
 อมรา ประสิทธิ์รัฐสินธุ์ (2544) ได้กล่าวถึงนิยามของการแปรของภาษา (variation) ไว้ว่า การแปรของ

ภาษา (linguistic variation) หมายถึง ในภาษาตั้งแต่ 2 รูป ขึ้นไป อาจใช้แทนกันได้โดยไม่ทำให้ความหมายแก่น
เปลี่ยน รูปในภาษาจะเป็นหน่วยด้านใดก็ได้ เช่น ในการสะกดคำในภาษาอังกฤษ รูป colour กับ color แปรกัน ทั้ง 
2 คำ แปลว่า “สี” เหมือนกันท้ัง 2 คำ เป็นรูปแปร 2 รูป ในด้านการออกเสียงในภาษาไทยคำว่า “รีบ” บางคนออก

 
4 ที่มา: สำนกับริหารทะเบยีน กรมการปกครอง กระทรวงมหาดไทย 
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เสียงว่า“ ลีบ” เสียง ร และ ล เช่นใน 2 คำนี้ต่างก็เป็นรูปแปรของเสียงเดียวกัน  ในด้านคำศัพท์คำว่า มารดา และ 
แม่ ใช้แทนกันได้ ในด้านรูปประโยค แม่ตีเขากับ เขาถูกแม่ดี ต่างก็มีความหมายแก่นเหมือนกันถือเป็นรูปแปรได้ รูป
แปรที่ใช้แทนที่กันได้ในตัวอย่างแต่ละคู่ที่กล่าวไปแล้วนี้ เป็นที่สนใจของนักภาษาศาสตร์สังคมมาก  เพราะ
นักภาษาศาสตร์สังคมเล็งเห็นว่าการแปรดังกล่าวไม่ใช่การแปรอิสระ ( free variation) ซึ่งหมายความว่าการที่รูป
ภาษาตั้งแต่ 2 รูป ขึ้นไปสามารถใช้แทนที่กันได้โดยไม่มีเง่ือนไขใดทั้งสิ้น แต่ข้อเท็จจริงก็คือการแปรของรูปภาษา
เหล่านี้มีเงื่อนไขทางสังคม เช่นการแปรของ ร กับ ล ในภาษาไทยนั้นเป็นที่สังเกตได้ว่าผู้พูดมักออกเสียงคำว่ารีบว่า“ 
รีบ” ในการพูดที่ระมัดระวังหรือเป็นทางการ แต่ถ้าพูดโดยไม่ระวังหรือในโอกาสที่ไม่เป็นทางการอาจออกเสียงเป็น“ 
ลีบ” เป็นต้น การอธิบายเง่ือนไขทางสังคมของการแปรของภาษานับว่าเป็นหัวใจของการศึกษาทางภาษาศาสตร์
สังคม  

 ในการวิเคราะห์การแปรของภาษา นักภาษาศาสตร์สังคมจะพิจารณาความสัมพันธ์ของตัวแปร 2 ประเภท 
คือ ตัวแปรภาษา (linguistic variable) และตัวแปรสังคม (Social variable) โดยคำว่า ตัวแปรภาษา หมายถึง รูป
ภาษาที่ถูกจัดให้เป็นตัวแปรในการวิเคราะห์ ในภาษาศาสตร์สังคมตัวแปรภาษามักเป็นตัวแปรตาม (dependent 
variable) ซึ่งแปรตามปัจจัยต่าง ๆ ทางสังคม ตัวแปรภาษา 1 ตัวมีรูปแปรมากกว่า 1 รูปแปรขึ้นไป เช่น -ing ใน 
walking ออกเสียงได้อย่างคือ (Iŋ) และ (In) ทั้ง 2 รูปนี้คือรูปแปรของตัวแปร (ing) ในภาษาศาสตร์สังคมผู้วิเคราะห์
ส่วนใหญ่มักเขียนตัวแปรภาษาไว้ในเครื่องหมาย () ซึ่งลาบอฟ (Labov 1972b) เป็นผู้นำมาใช้เป็นครั้งแรก เมื่อตัว
แปรภาษาเป็นตัวแปรตามแล้ว นักภาษาศาสตร์สังคมมักกำหนดตัวแปรอีกประเภทหนึ่ง ซึ่งคาดว่ามีความสัมพันธ์กับ
ตัวแปรภาษา ได้แก่ ปัจจัยต่าง ๆ ทางสังคม ซึ่งก็คือคุณสมบัติทางสังคมของผู้พูด เช่น อาย ุเพศ ชาติพันธ์ และปริบท
ของการใช้ภาษา เป็นต้น ปัจจัยทางสังคมเหล่านี้ท่ีเป็นตัวแปรอิสระ (independent variable) เป็นตัวแปรที่อาจจะ
ส่งผลต่อการกำหนดรูปภาษาของผู้ใช้  
      3.2 คำยืมภาษามลายูในภาษาไทยถิ่นใต้ 

 อลิสา คุ่มเคี่ยม (2546) ได้ศึกษาคำยืมภาษามลายูที่ชาวไทยมุสลิมจังหวัดสตูล ในกลุ่มผู้บอกภาษาสาม
ระดับอายุ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาลักษณะของคำยืมภาษามลายูที่ชาวไทยมุสลิมใช้ในภาษาไทยถิ่นใต้ จังหวัด
สตูล เพื่อเปรียบเทียบสภาพการใช้และการเปลี่ยนแปลงของคำยืมภาษามลายู 

 ผลการวิจัยพบว่า ลักษณะของคำยืมภาษามลายูที่ชาวไทยมุสลิมใช้ในภาษาไทยถิ่นใต้จังหวัดสตูลมี 3 
ลักษณะ คือ ลักษณะของคำยืมแบบทับศัพท์ ลักษณะของคำยืมแบบทับศัพท์แต่เสียงเปลี่ยนไปบางสว่น และลักษณะ
ของคำยืมแบบคำไทยปนคำมลายู ส่วนการใช้คำยืมภาษามลายูที่ชาวไทยมุสลิมจังหวัดสตูลในสามระดับอายุ พบว่ามี 
3 ลักษณะ คือ ศัพท์ที่ผู้บอกภาษาทั้งสามระดับอายุใช้เหมือนกันมี 97 คำ คิดเป็นร้อยละ 25.87 ศัพท์ที่ผู้บอกภาษา
สองระดับอายุใช้เหมือนกันมี 200 คำ คิดเป็นร้อยละ 53.33 และศัพท์ที่ผู้บอกภาษาทั้งสามระดับอายุใช้ต่างกันมี 78 
คำ คิดเป็นร้อยละ 20.80 ส่วนการเปลี่ยนแปลงของคำยืมภาษามลายูที่ชาวไทยมุสลิมจังหวัดสตูลในสามระดับอายุใช้
ในชีวิตประจำวัน พบว่า มีการเปลี่ยนแปลง 2 ลักษณะ คือ การเปลี่ยนแปลงด้านเสียงและการเปลี่ยนแปลงด้านศัพท์ 

 3.3 เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมภาษาไทยถิ่นใต้จังหวัดสตูล 
 สำนักงานการประถมศึกษาจังหวัดสตูลกล่าวถึงความเป็นมาของจังหวัดสตูลไว้ว่า ก่อนปี พ.ศ. 2356 สตูล

เคยเป็นตำบลหนึ่งของเมืองไทรบุรี เรียกว่า “มูเก็มสโตย” หมายถึง ตำบลกระท้อน แต่ในปี พ.ศ. 2452 รัฐบาลไทย
ยกเมืองไทรบุรี กลันตัน ตรังกานู และปะลิส ให้กับประเทศอังกฤษเพื่อแลกกับสิทธิสภาพนองอาณาเขต ทำให้เมือง
สตูลได้แยกออกจากมณฑลไทรบุรีไปรวมกับมณฑลภูเก็ต และในปี พ.ศ. 2468 ได้ขึ้นกับมณฑลนครศรีธรรมราช 
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ต่อมาในปี พ.ศ. 2475 รัฐบาลไทยได้เปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นระบบประชาธิปไตย จึงได้ยกฐานะเมืองสตูลขึ้น
เป็นจังหวัดเรียกว่า “จังหวัดสตูล” 

 รัตติยา สาและ (2534) ได้กล่าวถึงภาษามลายูถิ่นสตูลไว้ว่า ภาษามลายูที่พูดกันในท้องถิ่นจังหวัดสตูล มี
ผู้คนใช้ไม่มากเพราะชาวสตูลส่วนใหญ่นิยมใช้ภาษาไทยในชีวิตประจำวัน ซึ่งภาษามลายูถิ่นสตูลนี้ออกเสียงแตกต่าง
จากภาษามลายูถิ่นปัตตานีแต่ใกล้เคียงกับสำเนียงภาษามลายูปะลิสอันเป็นรัฐทางตอนเหนือแถบฝั่งทะเลด้าน
ตะวันตกของประเทศมาเลเซีย 

 ภาพรวมของวัฒนธรรมภาษาไทยถิ่นใต้ ฉันทัส ทองช่วย (2536 : 211) ได้กล่าวไว้ว่า วัฒนธรรมการใช้
ภาษาของกลุ่มชนแต่ละกลุ่มมีปัจจัยแวดล้อมหลายอย่างเป็นตัวหล่อหลอม เช่น เผ่าพันธุ์ของกลุ่มชน (ไทย จีน มลายู 
ชาวเล ซาไก มอญ) ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ความคิด ความเช่ือ การละเล่น การประกอบอาชีพ หรือ
ภูมิศาสตร์ ปัจจัยต่าง ๆ ดังกล่าวมีส่วนทำให้การใช้ภาษาของชาวไทยถิ่นใต้แต่ละถิ่นแตกต่างกัน เช่น ภาษาไทยถิ่น
ชุมพรมีการใช้ถ้อยคำร่วมกับภาษาไทยถิ่นกลางอย่างชัดเจนเนื่ องจากมีอาณาเขตติดต่อกับภาษาไทยถิ่นกลาง 
ภาษาไทยถิ่นภูเก็ตมีคำจากภาษาจีนฮกเกี้ยนใช้มากเนื่องจากเกี่ยวข้องกับกลุ่มชนจีนดังกล่าวมาเป็นเวลานาน 
ภาษาไทยถิ่นพัทลุงมีคำลักษณะเฉพาะของภาษาไทยถิ่นใต้ค่อนข้างบริสุทธิ์กว่าจังหวัดอื่น ๆ เนื่องจากเป็นจังหวัดที่
ตั้งอยู่ในใจกลางของภูมิภาค มีภาษาของต่างถิ่นมาเจือปนน้อย  หรือจังหวัดยะลามีลักษณะของภาษาเป็นแบบ
ประสมประสานของภาษาไทยถิ่นใต้หลายถิ่นเนื่องจากเป็นจังหวัดที่มีกลุ่มชนอพยพเข้าไปอาศัยปะปนอยู่กันมาก 
จากองค์ความรู้ดังกล่าวทำให้เห็นว่า ภาษาไทยถ่ินใต้แต่ละถิ่นจะมีลกัษณะเฉพาะทางภาษาและวัฒนธรรมของตนเอง
ซึ่งลักษณะเฉพาะดังกล่าวก็สะท้อนผ่านการใช้ภาษาอย่างชัดเจน 

 3.4 ปัจจัยทางสังคมที่ผลต่อการแปรศัพท์ในภาษา 
 ปราณี กุลละวณิชย์ และคณะ (2544: 20-35) ได้กล่าวว่า ผู้พูดภาษาแต่ละคนเป็นสมาชิกคนหนึ่งของ

สังคม แต่ละคนจะมีสถานภาพแตกต่างจากสมาชิกคนอ่ืนด้วยปัจจัยต่าง ๆ ทางสังคม คือ เพศ อายุ การศึกษา อาชีพ 
ชาติพันธุ์ ช้ันทางสังคม และถิ่นที่อยู่ การที่ผู้พูดภาษาคนหนึ่ง ๆ มีสถานภาพหรือลักษณะทางสังคมแตกต่างกัน เป็น
สิ่งสำคัญที่ทำให้เกิดการแปรของภาษา การที่กลุ่มในสังคมแตกต่างจากอีกกลุ่ม ไม่ว่าจะเป็นลักษณะทางร่างกาย เช่น 
สีผิว เช้ือชาติ ประวัติความเป็นมา หรือลักษณะทางวัฒนธรรม เช่น ศาสนา ภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี ย่อม
ส่งผลให้มีการใช้ภาษาแตกต่างกัน แต่หากว่ากลุ่มสังคมที่แตกต่างกันนั้นได้มีโอกาสในการติดต่อสื่อสารกันทำให้เกิด
การกระบวนการแลกเปลี่ยนทางภาษา ท่ีเรียกว่า “การปนหรือการสลับภาษา” อันเนื่องมาจากการสัมผัสภาษากัน 
กระบวนการดังกล่าวจะทำให้เกิดการแปรหรือการเปลี่ยนของภาษาได้ 

 นอกจากนี้ภาษาทุกภาษาย่อมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา เนื่องจากบริบททางสังคมที่เปลี่ยนไป
การใช้ภาษาต้องปรับเปลี่ยนเพื่อรองรับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมด้วย เช่นในสมัยหนึ่งเราเคยใช้พาหนะ “เกวียน” 
ในการเดินทาง แต่ในปัจจุบันเราเดินทางด้วย “รถจักรยาน” “รถยนต์” “เครื่องบิน” หรือ “ยานอวกาศ” 
ความสำคัญของคำว่า “เกวียน” ก็ลดหายไป จนในท่ีสุดก็อาจจะเลิกใช้คำดังกล่าว ปรากฏการณ์นี้นับว่าเป็นปกติของ
การเปลี่ยนแปลงภาษาทุกภาษา โดยคำศัพท์ในวัฒนธรรมเก่าจะลดลงและถูกแทนท่ีด้วยคำศัพท์ทางวัฒนธรรมใหม่ 

 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
  งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงปริมาณ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและนำมาประมวลเป็น
แนวทางในการกำหนดกรอบความคิดในการวิจัย โดยดำเนินการ ดังนี้ 
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 4.1 การคัดเลือกสถานที่ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้คัดเลือกตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล เป็นสถานที่เก็บรวบรวมข้อมูลเพราะเป็นพื้นที่ที่มี

อาณาเขตติดต่อกับทะเลและภเูขา โอกาสที่จะติดต่อกับชุมชมอื่นมีน้อย คนท่ีอยู่อาศัยจึงเป็นคนดั้งเดิมในท้องถิ่นเป็น
ส่วนใหญ่ และมีลักษณะการรวมของกลุ่มชาติพันธ์ุที่หลากหลาย  

 4.2 การคัดเลือกผู้บอกภาษา 
 ผู้วิจัยกำหนดไว้จำนวน 60 คน กระจายในทุกหมู่บ้านของตำบลละงู โดยกำหนดเกณฑ์ของผู้บอกภาษาไว้

ดังนี้ มีอายุระหว่าง 30 – 45 ปี เกิดและเติบโตในพ้ืนท่ี หากมีการย้ายถิ่นมาจากที่อ่ืนต้องอาศัยในพ้ืนท่ีไม่ต่ำว่า 10 ปี 
ใช้ภาษาไทยถ่ินใตล้ะงสูื่อสารในชีวิตประจำวันและสามารถพูดออกเสียงได้ชัดเจน 

 4.3 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการศึกษาวิจัยและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผู้วิจัยได้สร้างเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล โดยการคัดเลือกหน่วยอรรถจำนวน 80 หน่วยอรรถ จาก

หนังสือเรื่องเมืองสตูล จากนั้นได้นำจำนวนคำศัพท์ทั้งหมดไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิช่วยตรวจสอบเพื่อยืนยันความถูกต้อง
และเหมาะสมในการนำไปใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ แล้วนำไปสัมภาษณ์ผู้บอกภาษา โดยการจดบันทึกเป็นลาย
ลักษณ์อักษรและบันทึกเสียงไว้ด้วยเครื่องบันทึกเสียง 

 4.4 การจัดกระทำกับข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้นำข้อมูลที่รวบรวมได้มาวิเคราะห์และอภิปรายผลตามประเด็นที่กำหนดไว้ในกรอบแนวคิด นำ

คำศัพท์แต่ละหน่วยอรรถมาถ่ายถอดเสียงเป็นสัทอักษร ระบุค่าร้อยละในการใช้โดยใช้สูตรคำนวณสถิติด้วยค่าร้อย
ละ นำเสนอผลการศึกษาในรูปของตารางและเสนอแนะแนวทางที่เป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจจะนำไปใช้ 
 

5. สรุปผลการวิจัย 
 5.1 รูปแปรของศัพท์ท้ังหมด 
 จากการเก็บข้อมูลจากผู้บอกภาษาจำนวน 60 คน  มีจำนวนหน่วยอรรถทั้งหมด 75 หน่วยอรรถ พบว่า มี

ลักษณะการใช้คำศัพท์ 3 ลักษณะ คือ ศัพท์ที่ไม่มีการแปรศัพท์ จำนวน 10 หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 13.3 
คำศัพท์คนละศัพท์ จำนวน 25 หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 33.3 และศัพท์เดียวกันที่มีการแปรศัพท์ จำนวน 40 
หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 53.3 ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 5.1.1 ศัพท์ท่ีไม่มีรูปแปร 
 ศัพท์ที่ไม่มีการแปรศัพท์ คือ คำศัพท์ที่ผู้บอกภาษาใช้ในแบบดั้งเดิม โดยไม่มีการแปรเสียงหรือใช้หน่วย

ศัพท์อื่นประกอบ มีจำนวน 10 หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 13.3 โดยมีรายการศัพท์ ดังนี้  
 

ตารางที่ 1 แสดงรายการคำศัพท์ที่ไม่มีการแปรศัพท์ 
หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
ตะลิงปิง li:²³² - miŋ⁴⁵⁴ ลีหมิง 
ส้มแขก sͻm⁴⁴ - pho:j²²¹ ส้อมโพย 
มะพร้าวค่ัว khi:⁴⁴ - seʔ²¹ ขี้เสะ 
ยุ้งข้าว pͻʔ³⁴ เปาะ 
คู่หมั้น tu:³⁴³ - naŋ⁴⁵⁴ ตูหนัง 
ย่า/ยาย toʔ³⁴ โต๊ะ 
ปู่/ตา cha:j²³² ชาย 
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หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
ผู้เผยแพร่ศาสนา da:³⁴³ - waɁ⁴⁵ ดาหวะ 
ผิดพลาด,หลงลืม lͻ:ŋ⁴⁴ ล่อง 
ยิ่งทำยิ่งหนักหน้า ta:³⁴³ - roɁ⁴⁵ ตาโระ 

  
 อภิปรายผลจากตารางที่ 1 แสดงให้เห็นถึงการใช้คำศัพท์ในท้องถิ่นแบบดั้งเดิม ผู้บอกภาษาส่วนใหญ่จะ
ยังคงรักษาการใช้คำศัพท์เฉพาะถิ่นในกลุ่มคำศัพท์ญาติพี่น้องมากกว่ากลุ่มคำศัพท์อื่น ๆ แสดงให้เห็นว่า คำศัพท์
ทางด้านเครือญาติในภาษาไทยถิ่นใต้ที่ใช้บริเวณตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล ยังรักษาคำศัพท์รูปแบบเดิม และ
สะท้อนให้เห็นถึงความเหนี่ยวแน่นของสังคมชาวไทยเช้ือสายมลายูในถ่ินนั้น  
 5.1.2 การใช้คำศัพท์คนละศัพท์ 
 การใช้คำศัพท์คนละศัพท์ คือ คำศัพท์สองศัพท์ท่ีมีพยัญชนะต้น พยัญชนะท้าย และสระ แตกต่างกัน โดย
ไม่สามารถอธิบายได้ด้วยเกณฑ์ทางด้านการแปรเสียง 
 จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลการแปรคำศัพท์ภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล พบว่า ผู้บอก
ภาษาใช้ศัพท์คนละศัพท์ จำนวน 25 หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 33.3 การใช้ศัพท์คนละศัพท์มีลักษณะการใช้ใน 3 
ลักษณะ ดังต่อนี ้
  5.1.2.1 คำศัพท์ท่ีแปรเสียงต่างกันทุกส่วน 
  คำศัพท์ที่แปรเสียงแตกต่างกันทุกส่วน คือ คำศัพท์สองศัพท์ที่ใช้หน่วยอรรถเดียวกัน มีจำนวน
พยางค์แตกต่างกันและพยางค์ที่แตกต่างกันนั้นเป็นคนละหน่วยคำ และความแตกต่างกันในส่วนของพยัญชนะต้น 
พยัญชนะท้าย และสระ จากการวิจัยเคราะห์ พบว่า เป็นศัพท์คนละศัพท์ จำนวน 15 หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 20 
โดยรายการคำศัพท์ทั้ง 16 ศัพท์ ดังรายละเอียดต่อไปนี ้
 

ตารางที่ 2 คำศัพท์ที่แปรเสียงแตกต่างกันทุกส่วน 
หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
ฝรั่ง fa:²³² - raŋ⁴⁵⁴ ฝาหรั่ง 

ja:²³² - mu:⁴⁵⁴ ยาหม ู
มะม่วงหิมพานต ์ hua⁴⁵⁴ - khrͻk²¹ หัวครอก 

ja:²³² - ruaŋ²³ ยาร่วง 
nεt²¹ - lͻ:²³ แน็ดล่อ 

ฟักทอง fak²¹ - thͻ:ŋ²³² ฟักทอง 
na:m²²¹ - ta:w³³ น้ำเต้า 
ta:w³³ - the:t²³ เต้าเทศ 
tin³³ ติน 

ปลาหมึกสาย ʔa:j³³ - pͻ:l²³² อายปอล 
nͻ:²³² - ja:⁴⁵⁴ นอย้า 
li:²³² - ta:³⁴³ ลีต้า 
mɯk⁴⁵⁴ - sa:j⁴⁵⁴ หมึกสาย 

ปลิงทะเล dͻ:³⁴³ - the:t²³ ดอเทศ 
pli:ŋ³⁴³ - le:²³² ปลิงเล 
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หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
ละมุด lo:k23 - sa:231 – wa:454 โลกสวา 

si:²³² -ku:³⁴³ สีกู 
ผักหวานป่า phak⁴⁵ - wa:n⁴⁵⁴ - le:²³² ผักหวานเล 

tu:³⁴³ - deʔ³⁴ ตูเดะ 
มันสำปะหลัง hua⁴⁵⁴ - man²³² หัวมัน 

man²³² - tͻ:n³⁴³ มันท่อน 
ถาด ta:³⁴³ - lam⁴⁵⁴ ตาหลัม 

tha:t⁴⁴³ ถาด 
ขัน buaj³⁴³ บวย 

khan⁴⁵⁴ ขัน 
kͻ:³⁴³ - lε:ʔ⁴⁵⁴ กอและ 

สกปรก, ไม่สวย broʔ³⁴ โบร๊ะ 
cε:³⁴³ - mε:ʔ⁴⁵ แจะแหมะ 
maj²³ - suaj⁴⁵⁴ ไม่สวย 
mͻ:²³² - rͻ:ŋ²³ มอร็อง 

อะไร ทำไม dͻ:j³⁴³ ด็อย 
phan²³² - phɯ:²³² พันพือ 

เพี้ยน phian²²¹ เพี้ยน 
pε:³⁴³ - rε:t²³ แปะแร็ต 
lε:ŋ⁴⁵⁴ - plε:k³³ แล่ง แปล็ก 

เป็นห่วง khͻ:ŋ²²¹ ข้อง 
bi:³⁴³ - maŋ⁴⁵⁴ บีหมัง 

ถังสำหรับตักน้ำจากบอ่ thaŋ⁴⁵⁴ ถั้ง 
thuŋ⁴⁴ ถุ้ง 
ti:³⁴³ - ma:⁴⁵⁴ ตีหมา 

  
  อภิปรายผลจากตารางที่ 2 แสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงคำศัพท์ในภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงู 
อำเภอละงู จังหวัดสตูล โดยเฉพาะคำศัพท์ในกลุ่มของผัก ผลไม้ สัตว์ที่นำมาใช้ทำอาหาร อุปกรณ์เครื่องใช้ และ
คำกริยาต่าง ๆ คำศัพท์ที่แรงเงาด้วยสีทึบตามตารางข้างต้น แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงภาษาถิ่นไปตามอิทธิพลของ
ภาษาไทยถิ่นใต้และภาษาไทยมาตรฐาน เช่น ผู้บอกภาษาบางคนได้เรียกคำศัพท์ “ถาด” ด้วยศัพท์ภาษาไทย
มาตรฐานว่า “ถาด” แทนที่ศัพท์ท้องถิ่นเดิมว่า “ตาหลัม” ปรากฏการณ์ทางภาษาในลักษณะดังกล่าวแสดงให้เห็น
ถึงแนวโน้มการเปลี่ยนแปลงภาษาและวัฒนธรรมไปตามอิทธิพลของภาษาที่แวดล้อม 
  5.1.2.2 คำศัพท์ท่ีมีหน่วยหลักเดียวกันแต่หน่วยขยายแตกต่างกัน 
  คำศัพท์ที่หน่วยหลักและหน่วยขยายแตกต่างกัน คือ คำศัพท์สองศัพท์ที่ใช้แทนหน่วยอรรถ
เดียวกันมีจำนวนพยางค์เท่ากัน หากเป็นคำศัพท์ท่ีมีหน่วยหลักเหมือนกันแต่หน่วยขยายแตกต่างกัน หรือคำศัพท์ท่ีมี
หน่วยหลักแตกต่างกันแต่หน่วยขยายเหมือนกัน ผู้วิจัยวิเคราะห์ว่าเป็นคนละศัพท์กันเนื่องจากเป็นคำศัพท์ที่หน่วย
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หลักหรือหน่วยขยายแตกต่างกัน ในการวิจัยพบว่า มีจำนวน 9 หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 12 ดังรายละเอียด
ต่อไปนี ้
 

ตารางที่ 3 ศัพท์ที่หน่วยหลักและหน่วยขยายแตกต่างกัน 
หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
กิ้งก่า kiŋ³³ - ka:³⁴³ กิ้งกา 

phɯŋ⁴⁴ - ka:³⁴³ ผึ้งกา 

จิบน้ำ kin³⁴³ - na:m²²¹ กินน้ำ 

mɯk²¹ - na:m²²¹ มึกน้ำ 

huan⁴⁵⁴ - na:m²²¹ หวนน้ำ 

เสียงดัง nak⁴⁵ - hu:⁴⁵⁴ หนักห ู

be:³³ - hu:⁴⁵⁴ เบ้หู 
ไม่เท่าที่ควร maj²³ - ji:²³² - ni⁴⁵ ไม่ยีหนี 

maj²³ - thaw²³ - daj³⁴³ ไม่เท่าใด 

มะเขือพวง khɯa⁴⁵⁴ - chͻ:²³ เขือช่อ 
khɯa⁴⁵⁴ - phuaŋ²³² เขือพวง 

ละมุด la:²³² - mut²¹ ละมุด 

lu:k²³ - mut²¹ ลูกมุด 

ลังโฟม laŋ²³² ลัง 

laŋ²³² - fo:m²³² ลังโฟม 

laŋ²³² - kha:w⁴⁵⁴ ลังแก้ว 

ผ้าห่ม pha:⁴⁴ - hom⁴⁵⁴ ผ้าห่ม 

pha:⁴⁴ - pho:j²²¹ ผ้าโผย 

เส้ือชั้นใน sɯa⁴⁴ - ka:³⁴³ เส้ือกา 

sɯa⁴⁴ - naj²³² เส้ือใน 

  
 อภิปรายผลจากตารางที่ 3 แสดงให้เห็นถึงการใช้คำศัพท์ของผู้บอกภาษาที่มีหน่วยหลักและหน่วยขยาย
ของศัพท์แตกต่างกัน หากพิจารณาจะเห็นได้ว่า คำศัพท์ในกลุ่มนี้จะเป็นการสร้างคำแบบคำประสม โดยนำคำเดิมที่มี
อยู่แล้วมาประกอบเป็นคำใหม่ในภาษา ซึ่งเป็นธรรมชาติของภาษาที่จะต้องเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา  
 ในภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงูมีรูปแบบการสร้างคำเป็นคำประสมจำนวนอยู่มาก เช่น ผึ้งกา ลังแก้ว เขือช่อ 
ผ้าโผย เสื้อกา เป็นต้น โดยการสร้างคำในลักษณะดังกล่าวเป็นรูปแบบการสร้างคำใหม่ที่เกิดขึ้นในภาษาไทยถิ่นใต้
ทั่วไปด้วย สังเกตเห็นได้จากภาษาไทยถิ่นใต้ที่อยู่ใกล้เคียงกับภาษาไทยถิ่นใต้จังหวัดสตูล แต่อย่างไรก็ตาม ใน
ภาษาไทยถิ่นแต่ละถิ่นจะมีการใช้หน่วยศัพท์ในการขยายหน่วยหลักแตกต่างกัน เช่น หน่วยอรรถ “เสื้อช้ันใน” 
ภาษาไทยถิ่นใต้สงขลาใช้คำศัพท์ “เสื้อใน” ส่วนภาษาไทยถิ่นใต้สตูลใช้คำศัพท์ “เสื้อกา” โดยมีโครงสร้างทางภาษา 
ดังนี ้
       เสื้อ + ใน 
   เสื้อ + ......  
       เสื้อ + กา 
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 จากโครงสร้างของคำศัพท์ แสดงให้เห็นว่า ภาษาไทยถิ่นใต้สงขลาใช้ส่วนขยาย “ใน” กับ หน่วยหลัก 
“เสื้อ” ในขณะที่ภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงูใช้ส่วนขยาย “กา” กับหน่วยหลัก “เสื้อ” โดยการสร้างศัพท์ในแต่ละ
ภาษาจะสะท้อนให้เห็นถึงมโนทัศน์การมองโลกของผู้พูดแต่ละภาษา การประกอบศัพท์หรือสร้างศัพท์ที่แตกต่างกัน
จึงแสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะถิ่นของภาษานั้น ๆ โดยเฉพาะภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงูที่มีการใช้คำศัพท์แตกต่าง
จากภาษาไทยถ่ินใต้ถิ่นอ่ืน 

 5.1.2.3 ศัพท์ท่ีมีจำนวนพยางค์ต่างกันแต่ออกเสียงคล้ายคลึงกัน 
  ศัพท์ที่มีจำนวนพยางค์ต่างกันแต่ออกเสียงคล้ายคลึงกัน คือ ศัพท์ 2 ศัพท์ที่ใช้แทนหน่วยอรรถ
เดียวกัน มีจำนวนพยางค์ต่างกัน  ออกเสียงคล้ายคลึงกัน แต่มีพยางค์ที่แตกต่างกัน 2 ตำแหน่ง ขึ้นไป มีจำนวน 1 
หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 1.3 ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

ตารางที่ 4 คำศัพท์ที่มีจำนวนพยางค์ต่างกันแต่ออกเสียงคล้ายคลึงกัน 
หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 

 
มะละกอ 

lͻ:²³² - kͻ:³⁴³ ลอกอ 
ma²¹ - la²¹ - kͻ:³⁴³ มะละกอ 
tε:³⁴³ - la:⁴⁵⁴ แตหลา 
tε:ŋ³⁴³ - tͻn³³ แตงทอน 

  
 อภิปรายผลจากตารางที่ 4 แสดงให้เห็นถึงการใช้คำศัพท์ที่แตกต่างกันในทุกรูปแปร กล่าวคือ ผู้บอกภาษา
ใช้คำศัพท์คำว่า “มะละกอ” แตกต่างกันถึง 4 รูปศัพท์ ได้แก่ “ลอกอ” “มะละกอ” “แตหลา” และ “แตงทอน” 
โดยศัพท์ว่า “ลอกอ” และ“มะละกอ” น่าจะได้รับอิทธิพลจากภาษาไทยถ่ินใต้อื่นและภาษาไทยมาตรฐาน ส่วนศัพท์
ว่า “แตหลา” และ “แตงทอน” เป็นศัพท์เฉพาะถิ่นของภาษาไทยถ่ินใต้ตำบลละงู 

  

 5.1.3 การใช้ศัพท์เดียวกัน 
 การใช้ศัพท์เดียวกัน คือ ศัพท์ 2 ศัพท์ ที่มีตั้งแต่ 2 พยางค์ขึ้นไป ที่ไม่มีรูปแปรหรือรูปแปรดังกล่าวสามารถ

อธิบายได้ด้วยเกณฑ์การเปลี่ยนแปลงทางเสียง เช่น การเพิ่มพยางค์ การลดพยางค์ การแปรพยัญชนะต้นหรือ
พยัญชนะท้าย โดยผู้วิจัยจัดคำเหล่านั้นให้เป็นรูปแปรของศัพท์เดียวกัน พบว่ามีการใช้ศัพท์เดียวกัน จำนวน 40 
หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 53.3  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

  5.1.3.1 การเพิ่มหรือลดพยางค์ 
  การเพิ่มพยางค์หรือลดพยางค์ของคำศัพท์ แต่หน่วยหลักยังมีรูปคำคงเดิม พบว่ามีจำนวน 23  
หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 30.6 ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

ตารางที่  5 ศัพท์ท่ีมีการเพิ่มพยางค์หรือลดพยางค ์
หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
ชมพู่ ja:²³² -mu:⁴⁵⁴ ยาหม ู

ja:²³² -mu:⁴⁵⁴-na:m²²¹ ยาหมูนำ้ 

มะยม ja:²³² - maj⁴⁵⁴ ยาไหม 

lo:k²³ - ja:²³² - maj⁴⁵⁴ โลกยาไหม 
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หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
มะเขือพวง la:²³² - na:⁴⁵⁴ ลาหนา 

khɯa⁴⁵⁴ - la:²³² - na:⁴⁵⁴ เขือลาหนา 

สาหร่าย sa:j⁴⁵⁴ สาย 

ra:²³² - sa:j⁴⁵⁴ ราสาย 

เม็ดแมงลัก ka:³⁴³ - seʔ²³² กาเสะ 

mεt²¹ - ka:³⁴³ - seʔ²³² เม็ดกาเสะ 

มันสำปะหลัง la:²³² - na:⁴⁵⁴ ลาหนา 

man²³² - la:²³² - na:⁴⁵⁴ มันลาหนา 

ปลากระเบน jε:²³² - rεʔ²³² แจะแระ 

pla:³⁴³ - jε:²³² - rεʔ²³² ปลาแจะแระ 
ปลาตีน la:²³² - chaʔ²³² ลาชะ 

pla:³⁴³ - la:²³² - chaʔ²³² ปลาลาชะ 

ปลากระบอก la:²³² - naʔ⁴⁵⁴ ลาหนะ 

pla:³⁴³ - la:²³² - naʔ⁴⁵⁴ ปลาลาหนะ 

lͻ:²³² - ban³⁴³ ลอบัน 
pla:³⁴³ - lͻ:²³² - ban³⁴³ ปลาลอบัน 

ขนมไข่ bu:³⁴³ - lu:⁴⁵⁴ บูหลู 
num⁴⁵⁴ - bu:³⁴³ - lu:⁴⁵⁴ หนุมบูหล ู

ขนมถังแตก ba:³⁴³ - leʔ²³² บาเละ 

nom⁴⁵⁴ - ba:³⁴³ - leʔ²³² หนมบาเละ 

pͻ:t³³ - khwa:j²³² ปอดควาย 

nom⁴⁵⁴ - pͻ:t³³ - khwa:j²³² หนมปอดควาย 

ขนมเจาะห ู cͻ³⁴³ - hu:⁴⁵⁴ เจาะห ู

num⁴⁵⁴ - cͻ³⁴³ - hu:⁴⁵⁴ หนุมเจาะห ู

nε:ʔ²³² - ram⁴⁵⁴ แนะหรำ 

nom⁴⁵⁴ - nε:²³² - ram⁴⁵⁴ หนมแนะหรำ 

ขนมปะการัง khi:⁴⁵⁴ - nu:⁴⁵⁴ ขี้หนู 
nom⁴⁵⁴ - khi:⁴⁵⁴ - nu:⁴⁵⁴ หนมขี้หน ู

khεt⁴⁵ - mu:n⁴⁵⁴ แข็ดหมูน 

nom⁴⁵⁴ - khet⁴⁵ - mu:n⁴⁵⁴ หนมเข็ดหมูน 

ขนมถ้วย ko:³⁴³ - suj²²¹ โกสุย 

num⁴⁵⁴ - ko:³⁴³ - suj²²¹ หนุมโกสุย 

ขนมกล้วยขยำ kluaj³³ - jam⁴⁵⁴ กล้วยหยำ 

num⁴⁵⁴ -kluaj³³ - jam⁴⁵⁴ หนุมกล้วยหยำ 

kͻ:³⁴³ - dͻʔ³⁴ กอเดาะ 

num⁴⁵⁴ - kͻ:³⁴³ - dͻʔ³⁴ หนุมกอเดาะ 

ขนมสอดไส้ kan³³ - hͻ:ŋ⁴⁴ กันห้อง 

num⁴⁵⁴ - kan³³ - hͻ:ŋ⁴⁴ หนุมกันห้อง 

khͻ:m²³ ค่อม 
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หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
num⁴⁵⁴ - khͻ:m²³ หนุมค่อม 

ทวด nεɁ⁴⁵ แหนะ 

toʔ³⁴ - nεɁ⁴⁵ โต๊ะแหนะ 

ลูกเทวดา ta:³⁴³ - waɁ⁴⁵ ตาวะ 

lu:k²³ - ta:³⁴³ - waɁ⁴⁵ ลูกตาวะ 

ไม่ไหว/ไม่รอด pa:³⁴³ - ja:⁴⁵⁴ ปาหยา 

maj²³ - pa:³⁴³ - ja:⁴⁵⁴ ไม่ปาหยา 

คว่ำหน้า khwam²³ คว้ำ 

khwam²³ - na:⁴⁴ คว่ำหน้า 

ไม่ได้เรื่อง,ไร้สาระ ra:²³² - maŋ⁴⁵⁴ ราหมัง 

sa:⁴⁵⁴ - ra:²³² - maŋ⁴⁵⁴ สาราหมัง 

อะไรสักอย่าง raj⁴⁵⁴ ไหร 

raj⁴⁵⁴ - chɤ:²³ ไหรเช้อ 

Ɂa:³⁴³ - raj⁴⁵⁴ อาไหร 

ʔa:³⁴³ - raj⁴⁵⁴ - chɤ:²³ อะไรเช้อ 

อะไร, ทำไม raj⁴⁵⁴ ไหร 

ʔa:³⁴³ - raj⁴⁵⁴ อาไหร 

  
 อภิปรายผลจากตารางที่ 5 แสดงให้เห็นถึงการใช้คำศัพท์เฉพาะถิ่นของภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงู ผู้บอก
ภาษามีการลดพยางค์หรือหน่วยคำเพื่อออกเสียงคำศัพท์ดังกล่าวให้สั้นลง ซึ่งสะท้อนถึงการออกเสียงของชาวใต้ ที่
มักพูดเสียงดัง ค่อนข้างห้วน สั้นตัดพยางค์ (สุวัฒนา เลี่ยมประวัติ, 2551: 23) และการวิจัยครั้งนี้ก็พบคำศัพท์ที่มีการ
เพิ่มหรือลดพยางค์เป็นจำนวนมากถึง 23  หน่วยอรรถ หรือคิดเป็นร้อยละ 30.6  

  5.1.3.1 การแปรสระ 
  การแปรสระ หมายถึง ความแตกต่างในการออกเสียงของผู้บอกภาษา ที่เกี่ยวกับความแตกต่าง
ในการออกเสียงสั้น – ยาว ของสระ ระดับของลิ้น และลักษณะของริมฝีปาก ในการวิจัยครั้งนี้พบว่า มีการแปรเสียง
สระในส่วนของสระเดี่ยวเท่านั้น โดยพบในคำศัพท์ จำนวน 17 หน่วยอรรถ คิดเป็นร้อยละ 22.6 ดังรายละเอียด
ต่อไปนี ้
 

ตารางที่ 6 คำศัพท์ที่มีการแปรเสียงสระ 
หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
ฝรั่ง chom²³² - pho:²³² ชมโพ ่

chom²³² - phu:²³² ชมพู่ 
ชมพู่ chom²³² - pho:²³² ชมโพ ่

chom²³² - phu:²³² ชมพู่ 
มะยม lo:k²³ - jum²³² โลกยุม 

lu:k²³ - jum²³² ลูกยุม 

กล้วยนำ้วา้ kluaj³³ - lo:k²³ - mun⁴⁵⁴ กล้วยโลกหมุน 

kluaj³³ - lu:k²³ - mun⁴⁵⁴ กล้วยลกูหมุน 
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หน่วยอรรถ สัทอักษร การออกเสียง 
 

ลูกจาก 

lo:k²³ - ca:k³³ โลกจาก 

lu:k²³ - ca:k³³ ลูกจาก 

lo:k²³ - naw⁴⁵⁴ โลกเหนา 

lu:k²³ - naw⁴⁵⁴ ลูกเหนา 

ลังโฟม chiŋ²²¹ ชิง 

chɯŋ²²¹ ชึง 

ผ้าขนหน ู pha:⁴⁴ - tͻ:³⁴³ - la:⁴⁵⁴ ผ้าตอหลา 

pha:⁴⁴ - tͻ:³⁴³ - laɁ⁴⁵ ผ้าตอหละ 

เลียงผา kho:²³² - ram²³² โครัม 

khu:²³ - ram²³² คูรัม 

ขนมไข่ nom⁴⁵⁴ - khaj⁴⁵⁴ หนมไข่ 
num⁴⁵⁴ - khaj⁴⁵⁴ หนุมไข่ 

 

ขนมถังแตก 

nom⁴⁵⁴ - ba:³⁴³ - leʔ²³² หนมบาเละ 

num⁴⁵⁴ - ba:³⁴³ - leʔ²³² หนุมบาเละ 

nom⁴⁵⁴ - pͻ:t³³ - khwa:j²³² หนมปอดควาย 

num⁴⁵⁴ - pͻ:t³³ - khwa:j²³² หนุมปอดควาย 

ขนมทองพับ nom⁴⁵⁴ - ko:j³⁴³ - pet³³ หนุมโกยเป็ด 

num⁴⁵⁴ - ko:j³⁴³ - pe:t³³ หนุมโกยแป็ด 

ขนมบูหงาบูดะ bu³⁴³ - ŋa:⁴⁵⁴ - bu:³⁴³ - daɁ³⁴ บูหงาบูดะ 

bu:³⁴³ - ŋa:⁴⁵⁴ - bu³⁴ - daɁ³⁴ บูหงาบุดะ 

ko:j³⁴³ - bu:³⁴³ - daɁ³⁴ โกยบูดะ 

ko:j³⁴³ - bu³⁴ - daɁ³⁴ โกยบุดะ 

num⁴⁵⁴ - ko:j³⁴³ - bu:³⁴³ - daɁ³⁴ หนุมโกยบูดะ 

num⁴⁵⁴ - ko:j³⁴³ - bu³⁴³ - daɁ³⁴ หนุมโกยบุดะ 

ขนมเจาะห ู nom⁴⁵⁴ - nε:ʔ²³² - ram⁴⁵⁴ หนมแนะหรัม 

num⁴⁵⁴ - nε:ʔ²³² - ram⁴⁵⁴ หนุมแนะหรัม 

ขนมปะการัง nom⁴⁵⁴ - khet⁴⁵ - mu:n⁴⁵⁴ หนมเข็ดหมูน 

num⁴⁵⁴ - khεt⁴⁵ - mu:n⁴⁵⁴ หนุมเข็ดหมูน 

ขนมปำ num⁴⁵⁴ - pom³⁴³ หนุมปม 

num⁴⁵⁴ - pum³⁴³ หนุมปุม 

สลัดแขก phat⁴⁵ - sa⁴⁵ - mͻ:t²³ ผัดสมอด 

phat⁴⁵ - sa:²³² - mͻ:t²³ ผัดสามอด 

ลูกเทวดา lu:k²³ - ta:³⁴³ - waɁ⁴⁵ ลูกตาหวะ 

lo:k²³ - ta:³⁴³ - waɁ⁴⁵ โลกตาหวะ 

  
 อภิปรายผลจากตารางที่ 6 แสดงเห็นถึงการแปรเสียงสระในคำศัพท์เฉพาะถิ่นของภาษาไทยถ่ินใต้ตำบลละ
งู อำเภอละงู จังหวัดสตูล พบว่าการแปรของเสียงสระจะปรากฏในลักษณะของการแปรเสียงสระในภาษาไทยถิ่นใต้
ไปเป็นแบบภาษาไทยมาตรฐาน ตัวอย่างเช่น คำว่า “กล้วยน้ำว้า” ภาษาไทยถิ่นใต้ละงูออกเสียงว่า “กล้วยโลก
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หมุน” แต่มีการแปรเสียงสระไปเป็นแบบภาษาไทยมาตรฐานว่า “กล้วยลูกหมุน” ลักษณะการแปรเสียงในลักษณะ
ดังกล่าวนี้ สะท้อนให้เห็นอิทธิพลของภาษาไทยมาตรฐานต่อภาษาไทยถิ่นใต้ ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ช้ีให้เห็นว่าการแปร
เสียงสระตามแบบภาษาไทยมาตรฐาน พบเป็นว่ามีจำนวนค่อนข้างมากคือจำนวน 17 หน่วยอรรถ หรือร้อยละ 
21.25 และปรากฏการณ์นี้อาจจะเป็นหลักฐานในการคาดการณ์การเปลี่ยนแปลงภาษาในอนาคตต่อไปได้ 

 

 5.2 สรุปการใช้คำศัพท์ในภาษาไทยถิ่นตำบลเขาขาว อำเภอละงู จังหวัดสตูล 
 จากการวิเคราะห์การแปรของศัพท์ในภาษาไทยถ่ินตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล โดยศึกษาจากหน่วย

อรรถท้ังหมด 80 หน่วยอรรถ ผู้วิจัยได้แสดงผลการวิเคราะห์การแปรศัพท์ในแต่ละหน่วยอรรถเป็นค่าร้อยละ เพื่อให้
เห็นในลักษณะภาพรวมของการใช้ศัพท์ในภาษาไทยถ่ินใต้ตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล  

 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
  6.1 การผสมผสานทางวัฒนธรรม 
  ภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล เป็นภาษาถิ่นที่เกิดจากการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่
หลากหลาย ทั้งกลุ่มชาวไทย – พุทธ ชาวไทย – มุสลิม ชาวไทยเชื้อสายจีน รวมไปถึงกลุ่มชาติพันธ์ุต่าง ๆ ดังนั้น การ
ใช้คำศัพท์จึงแสดงให้เห็นถึงที่มาอันหลากหลาย แต่อย่างไรก็ตาม คำศัพท์ส่วนใหญ่ในภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงูยัง
แสดงถึงอิทธิพลของภาษามลายูอย่างชัดเจน โดยเฉพาะการใช้คำศัพท์ที่มาจากการยืมแบบทับศัพท์ เช่น คำว่า 
“เครา” ในภาษามลายูออกเสียงว่า  ja:²³² - kho:t²³ ซึ่งเป็นลักษณะเด่นของภาษาไทยถ่ินใต้ละงูอย่างแท้จริง 
  6.2 อิทธิพลของภาษาแวดล้อมที่มีผลต่อภาษาถิ่น 
  ประชากรที่อาศัยอยู่ในตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มชาวไทย – มุสลิม ซึ่งพูด
ภาษาไทยถิ่นใต้ในชีวิตประจำวัน ดังนั้น คำศัพท์ที่พบในการศึกษาครั้งนี้ จึงเป็นการใช้คำศัพท์ ในภาษามลายูแต่มี
ระดับเสียงวรรณยุกต์จากอิทธิพลของภาษาไทยถิ่นใต้ เช่น คำว่า “มะพร้าวคั่ว” ในภาษามลายูออกเสียงว่า Kerisik 
(กริเซะก์) โดยในภาษาไทยถ่ินละงูออกเสียงว่า khi:44 – se:ʔ21 (ข้ีเซะ)   
  นอกจากนี้ จากงานวิจัยของแอนโทนี แวน ดิลเลอร์ (อ้างถึงในจริยา หนูตีด, 2553) ได้จัดกลุ่มภาษาไทย
ถิ่นโดยใช้ข้อมูลในเรื่องระบบเสียง คำศัพท์ และไวยากรณ์ พบว่าภาษาไทยถิ่นใต้จังหวัดสตูล อยู่ในกลุ่ม E 
(ประกอบด้วย ภาษาถิ่นพัทลุง สงขลา ตรังบางส่วน และสตูลบางส่วน) กับกลุ่ม F (ประกอบด้วย ภาษาถิ่นสตูล

13

3353

การใช้ศัพท์ในภาษาไทยถิ่นใต้ต าบลละงู ต าบลละงู จังหวัดสตูล

ศัพท์ที่ไม่มีรูปแปร

ศัพท์คนละศัพท์

ศัพท์เดียวกันที่มีการแปร
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บางส่วน ยะลา ปัตตานี และนราธิวาส) เมื่อวิเคราะห์รวมกับผลการศึกษาครั้งนี้ แสดงให้เห็น ภาษาไทยถิ่นสตูลมี
ลักษณะที่หลากหลายและแตกต่างจากภาษาไทยถิ่นใต้จังหวัดอื่นซึ่ งความหลากหลายและแตกต่างดังกล่าวสืบ
เนื่องมาจากปูมหลังทางประวัติศาสตร์และภาษาไทยถ่ินอ่ืนท่ีอยู่รอบข้าง  
 

7 ข้อเสนอแนะ 
  1. ควรศึกษาคำศัพท์คู่กับประวัติศาสตร์หรือปูมหลังของชุมชนตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัดสตูล 
  2. ควรศึกษาคำศัพท์ร่วมกับการศึกษาการแปรภาษาตามปัจจัยทางสังคม 
 

8. การนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
  การศึกษาในครั้งนี้พบว่า ผลการศึกษาจะช่วยสะท้อนอัตลักษณ์ของภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงู อำเภอละงู 
จังหวัดสตูล ภาษาอันเป็นเอกลักษณ์นี้สามารถไปต่อยอดเพื่อสร้างอัตลักษณ์ชุมชนผ่านการท่องเที่ยวหรือผลิตภัณฑ์
ชุมชน ยิ่งไปกว่าน้ันการเปลี่ยนแปลงการใช้คำศัพท์จะช่วยในการคาดการณก์ารเปลี่ยนแปลงภาษาที่จะเกิดในอนาคต 
ผู้ใช้ภาษาในท้องถิ่นจะได้กระหนักถึงการเปลี่ยนแปลงภาษาที่อาจจะเกิดขึ้น มุ่งมั่นท่ีจะใช้ภาษาหรือดำรงภาษาไทย
ถิ่นใต้ตำบลละงูในแบบดั้งเดิมไว้เพื่อสืบทอดคุณค่าและวัฒนธรรมภาษาแบบภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงูไปสู่รุ่น
ลูกหลานต่อไป 
  ผลการศึกษาครั้งน้ีจึงเป็นเสมือนจารึกที่ช่วยบันทึกคำศัพท์ในภาษาไทยถิ่นใต้ตำบลละงู อำเภอละงู จังหวัด
สตูล ไว้สำหรับผู้ที่สนใจภาษาไทยถิ่นใต้สตูล และสามารถนำข้อมูลไปใช้ทำวิจัยในด้านต่าง ๆ ต่อไป 
 

9. เอกสารอ้างอิง 
ฉันทัส ทองช่วย. (2536). ภาษาและวัฒนธรรมภาคใต้. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร.์ 
จริยา  หนูตดี. (2553). แนวแบ่งเขตภาษาไทยถ่ินใต้ด้วยเกณฑส์ระสูง พยัญชนะต้น และพยัญชนะทา้ย. ปริญญา

ศิลปะศาสตรมหาบณัฑติ สาขาภาษาศาสตร์ สถาบันวิจัยภาษาและวฒันธรรรมแห่งเอเชีย 
มหาวิทยาลยัมหิดล. 

ปราณี กุลละวณิชย์ และคณะ. (2544). ภาษาทัศนา. พิมพ์ครั้งท่ี 5. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ 
คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงการณม์หาวิทยาลัย. 

รัตติยา สาและ. (2534). ภาษามลายูถ่ินภาคใต้ของประเทศไทย. สงขลา: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ. 
สถาบันทักษิณคดี. (2525). พจนานุกรมภาษาไทยถ่ินใต้ พ.ศ.2525. กรุงเทพฯ: สยามการพิมพ์. 
สุภาพ ขวัญฤทธิ์. (2530). ภาษาไทยถ่ินท่ีใช้ปัจจุบัน จังหวัดสงขลา. ปริญญาศลิปศาสตรมหาบณัฑติ สาขาวิชา

ภาษาไทย มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา. 
สุวัฒนา เลี่ยมประวัติ. (2551). การศึกษาภาษาถิ่น: ภาษาตระกูลไท. นครปฐม: ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษร

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยศลิปากร. 
สำนักงานการประถมศึกษาจังหวดัสตลู. รวมเรื่องเมืองสตูลทีร่ะลึกครบรอง 150 ปี. หน้า 47  
อดิศร ศักดิส์ูง. (2549). ประวัติศาสตรภ์าคใต้ในรอบทศวรรษ พ.ศ. 2537-2547. สงขลา: มหาวิทยาลยัทักษิณ. 
อมรา ประสิทธ์ิรัฐสินธุ์. (2532). คำจำกัดความศัพท์ในภาษาศาสตรส์ังคม. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ ์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 



 

 258 

_________. (2544). ภาษาศาสตร์สังคม. พิมพ์ครั้งท่ี 3.กรุงเทพฯ:โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
อลิสา คุ่มเคี่ยม. (2546). ศึกษาคำยืมภาษามลายูที่ชาวไทยมุสลิมจังหวัดสตูล สามระดับอายุใช้ในชีวิตประจำวัน.  

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย มหาวิทยาลัยทักษิณ.  

 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กลุ่มวัฒนธรรมในลักษณะอ่ืน ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคบรรยาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 259 

การศึกษาสถานการณ์ปัจจุบันของผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 
A study of the current situation of products from the Lao Khrang  

ethnic group wisdom 
 

มาริษา สุจิตวนิช1* , วัลลภา วิชะยะวงศ2์ , ผ่องใส สินธุสกลุ3 และพันธิการ์ วัฒนกุล4 

 Marisa Sujittavanich1* , Wallapa Wichayawong2 , Pongsai  Sinthusakun3  
and Phantiga Wattanakul4 

 

บทคัดย่อ 
  การวิจัยเรื่องนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาสถานการณ์ปัจจุบันของผลิตภณัฑ์จากภูมิปญัญากลุ่มชาตพิันธุ์ลาว
ครั่ง เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยทำการศึกษาในจังหวัดนครปฐม จำนวน 5 อำเภอ ได้แก่ อำเภอเมืองนครปฐม 
อำเภอกำแพงแสน อำเภอนครชัยศรี อำเภอบางเลน และอำเภอดอนตูม การสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง เลือกจากกลุ่ม
ผู้มีความรู้ในเรื่องกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอาศัยอยู่ในชุมชนไม่ต่ำกว่า 10 ปี ได้แก่ ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์
ลาวครั่ง ผู้นำชุมชน ผู้ประกอบธุรกิจในชุมชน วิสาหกิจชุมชน และผู้มีส่วนร่วม จำนวน 15 คน และผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ได้แก่ หอการค้าจังหวัดนครปฐม พาณิชย์จังหวัดนครปฐม องค์การ
บริหารส่วนตำบล และเจ้าหน้าท่ีที่เกี่ยวข้อง จำนวน 5 คน เครื่องมือในการวิจัยใช้แบบสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง 
  ผลการวิจัย พบว่า สถานการณ์ปัจจุบันของผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง มีดังนี้                           
1. ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตขึ้นส่วนใหญ่เป็นผ้าทอเพื่อใช้สวมใส่เองในงานประเพณีของชาวลาวครั่ง และจำหน่ายภายใน
ชุมชน ไม่ได้รับความนิยม 2. จำนวนผู้ผลิตมีปริมาณลดลง ทำให้ผลิตภัณฑ์ที่จะออกไปสู่ตลาดมีจำนวนน้อยทำให้หา
ซื้อได้ยาก 3. การยกระดับและส่งเสริมผลิตภัณฑ์น้อย การขายผลิตภัณฑ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งขายอยู่ในพื้นที่
เดิม ๆ และเป็นพื้นที่ท่ีตนเองอาศัยอยู่ ผู้ซื้อส่วนใหญ่เป็นคนในชุมชน ผู้ผลิตต้องเผชิญกับต้นทุนเพราะขาดความรู้ใน
การจัดการเกี่ยวกับการตั้งราคา 4. กลุ่มขาดองค์ความรู้ในหลาย ๆ ด้าน ได้แก่ ความรู้ด้านการตลาด การสร้างมูลค่า
ให้กับผลิตภัณฑ์ รูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย บรรจุภัณฑ์ที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ ที่สวยงาม 
ดึงดูด และมีเอกลักษณ์ชัดเจน ขาดทักษะและความรู้ด้านบริหารจัดการ การนำเทคโนโลยีเข้ามาใช้ การรวมกลุ่มที่
เข้มแข็ง ช่องทางการจัดจำหน่ายที่เข้าถึงลูกค้าที่หลากหลาย การใช้เครื่องมือการตลาดออนไลน์ และขาดศักยภาพ
ด้านการดำเนินธุรกิจ ดังนั้นกลุ่มควรให้ความสำคัญในด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ ด้านการตลาด ด้านเทคโนโลยี ด้านการ
บริหารจัดการ และด้านการดำเนินธุรกิจ  
คำสำคัญ: ผลิตภัณฑ์จากภมูิปัญญา, กลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง 
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Abstract 
  This research aimed to study the current situation of products from Lao Khrang ethnic 
group wisdom. This research was qualitative research. The study was conducted in 5 districts of 
Nakhon Pathom Province; namely Muang Nakhon Pathom District, Kamphaeng Saen District, 
Nakhon Chai Si District, Bang Len District, and Don Tum District. The specific sampling was 
selected from the Lao Khrang ethnic group who lived in the community for at least 10 years; 
including the Lao Khrang ethnic community product manufacturer, community leader, 
entrepreneur in the community, community enterprises and participant total 15 people, and 
people involved with the Lao Khrang ethnic group in Nakhon Pathom Province were: Nakhon 
Pathom Chamber of Commerce, Nakhon Pathom Provincial office of commerce, Subdistrict 
Administrative Organization, and 5 relevant officials. The research tool was a semi-structured 
interview. 
 The research results found that the current situation of products from Lao Khrang ethnic 
group wisdom are as follows; 1) Products that are most manufacturers make woven fabric 
products mainly for personal wear in Lao Khrang traditions and for sale within the community are 
not popular with the new generation, 2) The number of manufacturers has decreased, resulting in 
fewer products going to the market and difficult to buy, 3) The level of product enhancement 
and promotion is at a low level. Products of the Lao Khrang ethnic group are sold in the same 
area where they live, most of the buyers are people in the community, manufacturers are faced 
with cost issues because lack of pricing management knowledge, 4) The group lacks knowledge in 
many areas; including marketing knowledge, creating value for the product, product form suitable 
for target group, decent packaging with beautiful, attractive and unique package, lack of 
management skills and knowledge, the introduction of technology, strong association, distribution 
channel reaches various customers, using of online marketing tools and lack of business 
potential. Therefore, the group should focus on the following areas; marketing, technology, 
management and business operations. 
Keywords: products from the Lao Khrang, ethnic group wisdom 
 

1. บทนำ 
 ชุมชนลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม คือ กลุ่มชนชาวลาวที่ถูกกวาดต้อนมาจากเมืองเวียงจันทน์และหลวงพระ
บาง อพยพเคลื่อนย้ายตั้งแต่สมัยกรุงธนบุรี กลุ่มชนชาวลาวได้นำพาประเพณ ีวัฒนธรรม สิ่งของเครื่องใช้มาด้วย เช่น 
การทอผ้า ยา อาหารแห้ง ซึ่งกลุ่มนี้มีการทอผ้าทีโ่ดดเด่นและแตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ และยังเป็นหัตถกรรม
ในการค้าขายเพื่อการเลี้ยงชีพ (บุษบา หินเธาว์, 2557, หน้า 135) ชุมชนลาวครั่งในเขตเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ
ยังคงอนุรักษ์ภูมิปัญญาและมีแหล่งเรียนรู้ในชุมชน ตลอดจนมีการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ 
ได้แก่ ผ้าทอมืออันเป็นเอกลักษณ์ และสะท้อนอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ที่ชัดเจน เป็นผลิตภัณฑ์ที่เกิดจากการ
รวมกลุ่มช่วยกนัพัฒนาผลิตภัณฑ์ขึ้นมา และมีเจตจำนงที่จะให้ผลิตภัณฑ์นี้ ได้เป็นที่รู้จักไปสู่กลุ่มลูกค้าทั้งในประเทศ 



 

 261 

และในต่างประเทศ นอกจากนั้น กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งยังมีภูมิปัญญาเกี่ยวกับการใช้สมุนไพรต่าง ๆ ในทางอาหาร 
และการบำบัด ซึ่งวัฒนธรรมทางประวัติศาสตร์เอกลักษณ์ และภูมิปัญญาจังหวัดนครปฐม ได้กล่าวว่า ชุมชนลาวครั่ง
ในบ้านดอนแฉลบ ตำบลห้วยม่วง ยังคงผลิตผลิตภัณฑ์โอท๊อป (OTOP) ตัวอย่างเช่น ปลาแดดเดียว น้ำสมุนไพร สบู่
ฟักข้าว สบู่ขมิ้น สบู่นมแพะ กระเป๋า เสื่อ หมวกจากต้นกก และชุดไทย  เป็นต้น ภายใต้โครงการไทยนิยมยั่งยืน 
(สำนักงานพัฒนาชุมชน จังหวัดนครปฐม , ม.ป.ป.) ซึ่งในแต่ละพื้นที่มีทรัพยากรแตกต่างกันออกไป ทรัพยากรบาง
ชนิดสามารถนำมาใช้ประโยชน์กับชุมชนมาอย่างช้านานจนกลายเป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่น โดยนำความรู้
ความสามารถมาพัฒนาต่อยอดจนกลายเป็นผลิตภัณฑ์ (จิตพนธ์ ชุมเกตุ, 2560, หน้า 1) สินค้าจากภูมิปัญญาของ
ไทยเริ่มเป็นท่ีต้องการของตลาดต่างประเทศมากขึ้น โดยเฉพาะสินค้าประเภทสิ่งทอ สมุนไพร และเครื่องสำอาง ซึ่งมี
ศักยภาพสูงในการส่งออกได้รับความนิยมค่อนข้างมากจากชาวต่างชาติ เพราะเป็นสินค้าที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวมี
คุณค่าสูงในสายตาของชาวต่างชาติ ซึ่งช่วยกระตุ้นความต้องการซื้อได้เป็นอย่างดี รวมทั้งภาครัฐยังมีมาตรการ
ส่งเสริม และสนับสนุนอย่างจริงจังทั้งด้านการผลิต และการส่งออกอีกด้วย  
 อย่างไรก็ตาม ยังมีปัจจัยบางประการที่อาจเป็นอุปสรรคต่อการจัดจำหน่ายสินค้าจากภูมิปัญญาของไทย 
อาทิเช่น รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ไม่มีความหลากหลาย ผลิตไม่ตรงกับความต้องการของผู้ซื้อชาวต่างชาติ ขาดทักษะการ
พัฒนา การออกแบบทั้งผลิตภัณฑ์และบรรจุภัณฑ์ สินค้าอาหารยังไม่ได้มาตรฐานตามที่ประเทศคู่ค้ากำหนด อีกทั้ง
ผู้ผลิตยังขาดข้อมูลเกี่ยวกับพฤติกรรมของผู้ซื้อหรือผู้บริโภคในต่างประเทศ ขาดทักษะและความชำนาญในการทำ
ตลาดต่างประเทศ ปัจจัยส่วนหน่ึงอาจเป็นเพราะการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศของกลุ่มผู้ผลิตในการประกอบธุรกิจนั้น 
ยังอยู่ในวงจำกัดมาก นอกจากนั้นธนาคารเพื่อการส่งออกและนำเข้า ได้กล่าวไว้ว่า ภาพรวมปัญหาของผลิตภัณฑ์
ชุมชนยังคงพบเจอปัญหาคล้าย ๆ กัน คือ ขาดการพัฒนาเพื่อเพิ่มศักยภาพและขีดความสามารถในการแข่งขันเพื่อ
การส่งออก ปัญหาด้านการผลิตที่ไม่ได้มาตรฐาน ปัญหาด้านบรรจุภัณฑ์ขาดเอกลักษณ์ ช่องทางการจัดจำหน่ายมี
จำกัด ไม่มีแหล่งจำหน่ายเป็นของตนเอง ไม่มีช่องทางการจัดจำหน่ายผ่านทาง e-commerce ขาดการประชาสัมพันธ์ 
ที่ดี ไม่มีตลาดที่แน่นอนทั้งในประเทศและต่างประเทศ (ธันยมัย เจียรกุล, 2557, หน้า 180) นอกจากนั้นยังมีปัญหา
และอุปสรรคในการดำเนินงานด้านการตลาดของผลิตภัณฑ์ที่พบมาก คือ ด้านการส่งเสริมการตลาด ด้านช่องทาง
การจัดจำหน่าย และด้านผลิตภัณฑ์ (ศรินทร์ ขันติวัฒนะกุล , 2558, หน้า 69) ซึ่งสอดคล้องกับข้อมูลจากการ
สัมภาษณ์บุคคลในชุมชน พบว่าปัญหาหลักของผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ได้แก่ ไม่มี
ช่องทางการตลาดในการขาย การกระจายสินค้า เข้าถึงลูกค้าได้ยาก ขาดความรู้ด้านเทคโนโลยีและระบบสารสนเทศ 
(บุญเรือง สมบุญ, 2563) 
 ปัจจุบันเทคโนโลยีสารสนเทศเข้ามามีบทบาทสำคัญต่อการพัฒนาก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในหลาย
ด้าน โดยเฉพาะผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม ซึ่งแตกต่างจากในอดีตเป็น
อย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นสังคมโลกทีก่ำลังเปลี่ยนแปลงเข้าสู่สังคมสารสนเทศ คอมพิวเตอร์ โทรศัพท์เคลื่อนที่ ซึ่งระบบ
การสื่อสารได้เข้ามามีบทบาทในการดำเนินกิจกรรมต่าง ๆ อย่างมากมาย ไม่ว่าจะเป็น การซื้อขายสินค้า บริการทาง
อินเทอร์เน็ต การทำงานผ่านเครือข่ายคอมพิวเตอร์ก่อให้เกิดสังคมออนไลน์ส่งผลต่อผู้ประกอบธุรกิจ ทำให้มีการ
แข่งขันกันระหว่างธุรกิจมากขึ้น เทคโนโลยีมีบทบาทในการเพิ่มความสามารถในการแข่งขันทางการส่งออกช่วยให้
ผู้ประกอบการวิสาหกิจชุมชนสามารถเผยแพร่ภูมิปัญญาท้องถิ่นสู่สังคมโลกได้โดยง่าย ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ 
วีรุทัย เดชอำนวยพร, 2556 พบว่า จำนวนผู้ใช้อินเตอร์เน็ตที่เพิ่มขึ้นช่วยพัฒนาความสามารถในการแข่งขันทางการ
ส่งออกของประเทศไทยให้อยู่ในระดับที่ดีกว่าประเทศอื่น ๆ ในอาเซียนได้ และจากการศึกษาถึงผลจากการใช้
อินเตอร์เน็ตความเร็วสูงที่มีต่อความสามารถในการแข่งขันของวิสาหกิจขนาดกลา และขนาดย่อมได้ผลดังนี้ 



 

 262 

ความสามารถในการแข่งขันกับคู่แข่งเมื่อมีการใช้อินเตอร์เน็ตความเร็วสูงในการสร้างความพึงพอใจให้กับลูกค้า
ต่างประเทศมากยิ่งขึ้นจะสามารถทำให้กิจการมีความสามารถในการแข่งขันกับกิจการคู่แข่งในตลาดเดียวกันได้อย่าง
มีประสิทธิภาพ และด้านความสามารถในการแข่งขันกับคู่แข่งขันรายใหม่ที่กำลังเข้าสู่ตลาด พบว่า จากการที่กิจการ
มีสัดส่วนการส่งออกและมีค่าใช้จ่ายด้านอินเตอร์เน็ตเพิ่มขึ้น อันเนื่องมาจากการนำเอาเทคโนโลยีใหม่ ๆ มาใช้ในการ
พยากรณ์แนวโน้มตลาดต่างประเทศ และนำมาใช้ในการพัฒนาความสามารถในด้านการผลิต  สำนักงานส่งเสริม
วิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม (2563) ได้กล่าวถึงในช่วง 2-3 ปีที่ผ่านมาว่า e-commerce ได้เติบโตอย่าง
รวดเร็วทั้งในประเทศไทยและในต่างประเทศ โดยยอดซื้อสินค้าออนไลน์ได้เพิ่มสูงขึ้นอย่างต่อเนื่อง มีการขยายตัว
เพิ่มมากถึง 80% ส่วนใหญ่เป็นสินค้าอุปโภคและบรโิภคในครัวเรอืนที่มอีัตราการสั่งซื้อเพิ่มสูงขึ้นมาก การค้าปลีกบน
ระบบออนไลน์ก็มีแนวโน้มเติบโตสูงขึ้นเช่นกัน อันสืบเนื่องมาจากพฤติกรรมของผู้บริโภคที่เปลี่ยนเข้าสู่ตลาด
ออนไลน์มากขึ้น ถือเป็นโอกาสดีที่ผู้ประกอบการควรเร่งขยายช่องทางธุรกิจ และสร้างรายได้บนระบบออนไลน์อย่าง
เป็นทางการ ซึ่งเทคโนโลยีมีส่วนในการพัฒนาให้สามารถเข้าถึงการทำตลาดกับผู้บริโภค มีการเปลี่ยนแปลงไปมาก
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง e-commerce มีแนวโน้มเติบโตเร็ว และทำให้การซื้อสินค้าเป็นไปได้อย่างสะดวกรวดเร็ว อีกท้ัง
ยังทำให้การเปรียบเทียบสินค้าระหว่างยี่ห้อต่าง ๆ ง่ายขึ้น ส่งผลให้ธุรกิจต่าง ๆ ต้องหันมาพัฒนารูปแบบการตลาด
และการขายแบบออนไลน์ รวมถึงการใช้โซเชียลมีเดียในการพัฒนาช่องทางการตลาดที่จะทำให้พฤติกรรมการบริโภค
เปลี่ยนไปอย่างสิ้นเชิง (ธนาคารไทยพาณิชย์ , 2017) การเข้าสู่กลุ่มลูกค้าต่างประเทศเป็นการขยายโอกาสทาง
การตลาดให้กับผลิตภัณฑ์ชุมชนจากภูมิปัญญาท้องถิ่นให้เกิดการรับรู้ การยอมรับ การใช้ประโยชน์ การเผยแพร่ของ
วัฒนธรรมที่ฝังอยู่ในตัวผลิตภัณฑ์ออกสู่โลกภายนอก ซึ่งสอดรับกับนโยบายของรัฐบาลไทยและแผนแม่บทกระทรวง
พาณิชย์ในปี 2555-2564 ที่ต้องการให้เกิดการพัฒนาชุมชนฐานรากอย่างยั่งยืน และเช่ือมโยงเศรษฐกิจฐานราก
ภายในประเทศกับเศรษฐกิจโลก (กระทรวงพาณิชย์, 2561) การขายสินค้าออนไลน์โดยเจาะกลุ่มลูกค้าต่างประเทศ
นั้นถือเป็นโอกาสที่ดีในการเพิ่มยอดขาย ซึ่งชาวต่างชาติบางส่วนยังไม่มีโอกาสเดินทางมาเที่ยวประเทศไทย แต่
สามารถเลือกซื้อสินค้าต่าง ๆ ได้จากช่องทางออนไลน์ใน Marketplace อย่าง Amazon หรือ Alibaba ที่มีลูกค้า
เป็นกลุ่มชาวต่างชาติ ซึ่งผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นควรนำไปขายในตลาดออนไลน์เพราะสามารถขายสินค้าได้ 24 
ช่ัวโมง ลงทุนน้อย ผลิตภัณฑ์และสินค้าสามารถกระจายขายได้ทั่วโลก เจาะกลุ่มเป้าหมายลูกค้าได้หลากหลาย 
สามารถพูดคุยกับลูกค้าโดยตรง มีวิธีชำระเงินที่หลากหลาย มีช่องทางการขายที่มากข้ึน และ Marketingoop.com 
ได้เปิดเผยผลสำรวจเกี่ยวพฤติกรรมการซื้อสินค้าท้องถิ่นของผู้บริโภคพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามเชื่อว่าสินค้าจาก
ร้านค้าท้องถิ่นราคาแพงกว่า Online Shopping และ 66% ใช้สมาร์ทโฟนเพื่อค้นหาร้านค้า แสดงให้เห็นว่า
พฤติกรรมของผู้บริโภคได้เปลี่ยนไปจากการเลือกซื้อท่ีร้านค้ามาเป็นการเลือกออนไลน์แทน และความคิดที่ว่าการซื้อ
ออนไลน์ราคาสินค้าถูกว่าอาจเป็นเพราะต้นทุนถูกลงจากการไม่ต้องมีหน้าร้าน 
 จากท่ีกล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาเรือ่ง การขยายโอกาสตลาดออนไลน์ผลิตภัณฑ์จากภมูิ
ปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งสำหรับลูกค้าต่างประเทศ โดยการนำเสนอในครั้งนี้ผู้วิจัยขอนำเสนอวัตถุประสงค์เพียง
หนึ่งข้อ คือ สถานการณ์ปัจจุบันของผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง หากสินค้าจากภูมิปัญญาท้องถิ่น
ได้รับการพัฒนาการบริหารจัดการให้มีมาตรฐาน และเป็นระบบ มีการนำเทคโนโลยีสารสนเทศมาช่วยเพิ่ม
ประสิทธิภาพการดำเนินงาน และเพิ่มช่องทางการตลาด ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครัง่ในการยกระดับ
ให้กับผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาท้องถิ่นให้เป็นท่ียอมรับในสายตาของชาวต่างชาติ และเป็นการเพิ่มรายได้ให้แก่ชุมชน
อย่างยั่งยืน 
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย  
  เพื่อศึกษาสถานการณ์ปัจจุบันของผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 การวิจัยในเรื่องนี้ ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในประเด็นท่ีสำคัญ ดังนี้ 
 1. ภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ัง กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวท่ีสามารถแบ่งแยกได้
ทันทีที่พบคือ ภาษาพูด ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่มีเสียงวรรณยุกต์เป็นเสียงสูง ชาวลาวครั่งมักเรียกตัวเองตาม
สำเนียงภาษาท้องถิ่นว่า “ลาวขี้คัง”หรือ“ลาวคัง” ลักษณะทั่วไปของลาวครั่ง คือมีรูปร่างค่อนข้างไปทางสูงหรือ
สันทัด ทั้งหญิงและชายผิวค่อนข้างเหลือง ตาสองช้ัน ใบหน้าไม่เหลี่ยมมากจมกูมีสนัผมเหยียดตรง ชอบนุ่งผ้าซิ่นคลุม
เข่า นุ่งซิ่น มีดอก ลาวครั่งมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมในการทอผ้าเพื่อใช้ในชีวิตประจำวันและใช้ประกอบพิธีกรรม
ต่าง ๆ โดยเฉพาะเทศกาลต่าง ๆ และสามารถรักษาวัฒนธรรมของตนเองไว้ได้อย่างเหนียวแน่น ลักษณะสังคมของ
กลุ่มไท-ครั่ง (ลาวครั่ง, ลาวเวียง, ลาวกา, ลาวซี) นั้นดั้งเดิมเป็น “สังคมเกษตรกรรม” ที่ต้องพึ่งพาตัวเองในการจัดหา
ปัจจัยสี่ ในการดำรงชีวิตของครอบครัว โดยมีการจัดแบ่งหน้าท่ีในวิถีชีวิตระหว่างผู้ชายกับผู้หญิง เป็นวัฒนธรรมแบบ 
“หญิงทอผ้า ชายจักสาน” ช่วยกันทำมาหากิน  
 2. แนวคิดเกี่ยวกับตลาดออนไลน์ ช่องทาง (Nipa Technology Co., Ltd, 2020: ออนไลน์) ได้แก่ 
การตลาดบน Search Engine Email Marketing และ Social Marketing โดยกลยุทธ์การตลาดออนไลน์ ได้แก่ 
การรับรู้ (Awareness) การพิจารณา (Consideration) การตัดสินใจซื้อ (Purchase) การรักษาลูกค้า (Retention) 
และ การสนับสนุน (Advocacy) ซึ่งช่องทางการสื่อสารที่เหมาะกับธุรกิจ ได้แก่ Social Media, Search Engine 
Marketing, Search Engine Optimization, Blogging, Email Marketing และVideo Marketing และการวัดผล
การตลาดออนไลน์ ประกอบด้วย Engagement Traffic และ Conversion 
 3. ส่วนประสมทางการตลาด หมายถึง เครื่องมือทางการตลาดที่สามารถควบคุมได้ ซึ่งกิจการผสมผสาน 
เครื่องมือเหล่านี้ให้สามารถตอบสนองความต้องการและสร้างความพึงพอใจให้แก่กลุ่มลูกค้าเป้าหมาย อันได้แก่ 
ผลิตภัณฑ์  (Product) ราคา (Price) การจัดจำหน่าย (Place) และการส่งเสริมการตลาด (Promotion) 
(Passakorn Tipcha, 2560, ออนไลน์) 
 4. แนวคิดเกี่ยวกับพฤติกรรมผู้บริโภค (5W 1H) พฤติกรรมผู้บริโภค คือ การศึกษาปัจเจกบุคคล กลุ่ม
บุคคล หรือองค์การ และกระบวนการที่ใช้เลือกสรร รักษา และกำจัด สิ่งที่เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ บริการ ประสบการณ์ 
หรือแนวคิด เพื่อสนองความต้องการ และผลกระทบที่กระบวนการเหล่านี้มี ต่อผู้บริโภคและสังคม (Kuester 
Sabine, 2012) การกระทำที่แตกต่างกันจากการได้รับการกระตุ้นจากสิ่งต่าง ๆ ทางการตลาด  ทำให้ เกิด
กระบวนการตัดสินใจที่แตกต่างกัน ซึ่งพฤติกรรมการซื้อสามารถวิเคราะห์ได้จาก 5W1H ได้แก่ ใคร (Who) อะไร 
(What) ทำไม (Why) เมื่อไหร่ (When) ที่ไหน (Where) อย่างไร (How) 
 5. แนวคิดการส่งออกและการขนส่งระหว่างประเทศ การขยายตัวของเศรษฐกิจโลกแนวโน้มยังไปได้ดี
โดยมีปัจจัยสนับสนุนจากการบริโภคภายในประเทศและการส่งออกที่ขยายตัวสูง รวมถึงความต้องการและความ
นิยมในผลิตภัณฑ์ของประเทศไทยยังเป็นที่ยอมรับในเรื่องคุณภาพ ซึ่งเป็นการขยายโอกาสผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญา
มากขึ้น ซึ่งทำให้มีตลาดที่แน่นอน ช่วยสร้างรายได้ที่มั่นคงให้กับผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง
สำหรับลูกค้าต่างประเทศ ชุมชน เกษตรกร และวิสาหกิจชุมชนในระยะยาว 
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4. วิธีดำเนินการวิจัย 
  4.1 ขอบเขตและเนื้อหาของพ้ืนที่ศึกษา 
     4.1.1 ขอบเขตการศึกษา การศึกษาครอบคลุมพื้นที่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในประเทศไทยโดยเน้นใน
จังหวัดนครปฐมในปี พ.ศ. 2563 ได้แก่ 1) อำเภอเมืองนครปฐม ตำบลโพรงมะเดื่อ และตำบลทุ่งน้อย 2) อำเภอ
กำแพงแสน ตำบลทุ่งกระพังโหม ตำบลทุ่งขวาง ตำบลทุ่งลูกนก ตำบลกระตีบ ตำบลสระสี่มุม ตำบลดอนข่อย ตำบล
สระพัฒนา และตำบลทุ่งบัว 3) อำเภอนครชัยศรี ตำบลศรีมหาโพธ์ิ 4) อำเภอบางเลน ตำบลไผ่หูช้าง 5) อำเภอดอน
ตูม ตำบลดอนรวก ตำบลห้วยด้วน ตำบลบ้านหลวง ตำบลดอนพุทรา ตำบลห้วยพระ ตำบลลำเหย และตำบลสาม
ง่าม (วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดนครปฐม, 2552) 
     4.1.2 ขอบเขตเชิงเนื้อหา การศึกษานี้เป็นการศึกษาเกี่ยวกับสถานการณ์ปัจจุบัน โดยทำการศึกษาใน
จังหวัดนครปฐม จำนวน 5 อำเภอ ได้แก่ อำเภอเมืองนครปฐม อำเภอกำแพงแสน อำเภอนครชัยศรี อำเภอบางเลน 
และอำเภอดอนตูม 
    4.1.3 ขอบเขตด้านประชากร และกลุ่มตัวอย่าง ประชากรและกลุ่มตัวอย่างที่ศึกษาแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 
คือ ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งใน
จังหวัดนครปฐม   
    4.1.4 ขอบเขตด้านเวลา การศึกษาวิจัยนี้ ใช้ระยะเวลาประมาณ 1 ปี ระหว่าง มกราคม ถึง ธันวาคม 
พ.ศ. 2563  
 4.1.5 แนวทางในการศึกษางานวิจัย การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยศึกษาในจังหวัด
นครปฐม จำนวน 5 อำเภอ ได้แก่ อำเภอเมืองนครปฐม อำเภอกำแพงแสน อำเภอนครชัยศรี อำเภอบางเลน และ
อำเภอดอนตูม ประชากร ได้แก่ ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม และผู้มีส่วน
เกี่ยวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม กลุ่มตัวอย่าง ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งใน
จังหวัดนครปฐม เป็นผู้นำชุมชน เป็นผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ได้แก่ ผู้ประกอบธุรกิจในชุมชน 
วิสาหกิจชุมชน และผู้มีส่วนร่วมในชุมชน มีความรู้ มีประสบการณ์ในเรื่องกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง เป็นบุคคลที่อาศัย
อยู่ในเขตการสำรวจไม่น้อยกว่า 10 ปี เป็นบุคคลที่สามารถสื่อสารภาษาไทยได้เข้าใจชัดเจน จำนวน 15 คน และ ผู้มี
ส่วนเกี่ยวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ประธานหอการค้าจังหวัดนครปฐม และเจ้าหน้าที่ที่
เกี่ยวข้อง ซึ่งมีหน้าที่โดยตรงในการส่งเสริมการประกอบวิสาหกิจ การแก้ไขปัญหา/อุปสรรคในการประกอบธุรกิจ 
หัวหน้าสำนักงานพาณิชย์จังหวัดนครปฐม และเจ้าหน้าท่ีที่เกี่ยวข้อง ซึ่งมีหน้าท่ีโดยตรงในการส่งเสรมิและพัฒนาการ
ค้ากับประเทศเพื่อนบ้าน การค้าชายแดน และโลจิสติกส์การค้า นายกองค์การบริหารส่วนตำบล และเจ้าหน้าที่ที่
เกี่ยวข้อง ซึ่งมีหน้าท่ีโดยตรงในการส่งเสริม การประกอบอาชีพ ส่งเสริมให้มีอุตสาหกรรมในครอบครัว จำนวน 5 คน 
และเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย เครื่องมือในการวิจัยใช้แบบสัมภาษณ์แบบก่ึงโครงสร้าง 
 

5. สรุปผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
 5.1 สถานการณ์ปัจจุบันของผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ัง 
  จากผลของการศึกษาและจากความคิดเห็นของผู้ใหส้ัมภาษณ์ (ตวงรตัน์ พวงศรีทอง สมพงษ์ ทองเงิน และ  
อื่น ๆ, 2563) ดังนี้ 
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  5.3.1 ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตขึ้นส่วนใหญ่เป็นผ้าทอจากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งผลิตขึ้นเพื่อ
จำหน่ายและสวมใส่เองในงานประเพณีของชาวลาวครั่ง ไม่ได้รับความนิยมจากคนรุ่นใหม่ แม้แต่คนรุ่นเก่าก็เริ่มห่าง
หายไปจากการใช้ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาของกลุ่มฯ  
   5.3.2 จำนวนผู้ผลิตมีปริมาณลดลง เนื่องจากผู้ผลิตมีจำนวนน้อยลงทำให้ผลิตภัณฑ์ที่จะออกไปสู่
ตลาดมีจำนวนน้อยทำให้หาซื้อได้ยาก และเมื่อมีผู้ผลติน้อยรายทำให้ผลิตภัณฑ์ท่ีจะนำไปจัดจำหน่ายมจีำนวนน้อยลง 
ทำให้ขาดความต่อเนื่องในการจัดจำหน่าย ส่งผลให้จำหน่ายได้เป็นช่วง ๆ เท่านั้น จึงส่งผลให้ยอดขายซบเซา ลดลง
เรื่อย ๆ อย่างต่อเนื่อง 
   5.3.3 การยกระดับและสง่เสรมิผลิตภัณฑ์ การขายผลิตภัณฑ์ต่าง ๆ ของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งมักขาย
อยู่ในพื้นที่เดิม ๆ และเป็นพื้นที่ที่ตนเองอาศัยอยู่ ผู้ซื้อส่วนใหญ่เป็นคนในชุมชน ผู้ผลิตต้องเผชิญกับต้นทุนเพราะ
ขาดความรู้ในการจัดการเกี่ยวกับการตั้งราคา เมื่อกลุ่มผลิตผลิตภัณฑ์ได้แล้วไม่ทราบถึงแหล่งที่จะนำไปจำหน่าย จึง
ทำให้ไม่สามารถยกระดับให้ผลิตภัณฑ์มีมูลค่าและมาตรฐานได้ 
   5.3.4 กลุ่มขาดองค์ความรู้ กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งที่ผลิตผลิตภัณฑ์ส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอายุ  ปัจจุบัน
พบว่ากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งขาดองค์ความรู้ด้านการตลาด เช่น การสร้างมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ รูปแบบของ
ผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย บรรจุภัณฑ์ที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ ที่สวยงาม ดึงดูด และมีเอกลักษณ์
ชัดเจน ขาดทักษะและความรู้ด้านบริหารจัดการ ขาดการนำเทคโนโลยีเข้ามาใช้ ขาดการรวมกลุ่มที่เข้มแข็ง ช่อง
ทางการจัดจำหน่ายที่เข้าถึงลูกค้าท่ีหลากหลาย การใช้เครื่องมือการตลาดออนไลน์ และขาดศักยภาพด้านการดำเนิน
ธุรกิจ  
  กลุ่มควรให้ความสำคัญในด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี ้
 ด้านการตลาด เช่น การผลิตผลิตภัณฑ์ที่มีความหลากหลายและสอดคล้องกับกลุ่มเป้าหมาย การพัฒนาให้
ผลิตภัณฑ์มีความทันสมัย มีคุณค่า บรรจุภัณฑ์ที่สวยงาม สร้างอัตลักษณ์และความแตกต่างของผลิตภัณฑ์ 
 ด้านเทคโนโลยี เช่น การใช้เครื่องมือการตลาดออนไลน์ รวมถึงการใช้เทคโนโลยีในการผลิตและขยายช่อง
ทางการจัดจำหน่าย 
 ด้านการบริหารจัดการ เช่น การจัดการด้านราคา วัตถุดิบ การรวมกลุ่มที่เข้มแข็ง เครือข่ายต่าง ๆ เพื่อเพิ่ม
ขีดความสามารถในการรองรับคำสั่งซื้อ การรับรองมาตรฐาน 
 ด้านการดำเนินธุรกิจ เช่น พฤติกรรมผู้บริโภค การทำธุรกรรมทางธุรกิจ ภาษีและกฎระเบียบ สถานการณ์
การแข่งขัน เป็นต้น 
 ดังนั้น ในการที่จะนำผลิตภัณฑ์มาพัฒนาในด้านต่าง ๆ นั้น ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 
มีความเป็นเอกลักษณ์สามารถจำหน่ายให้กับกลุ่มลูกค้าที่มีความต้องการผลิตภัณฑ์ที่มีลักษณะเฉพาะ มีจุดเด่นที่
น่าสนใจผู้บริโภคส่วนใหญ่ต้องการผลิตภัณฑ์ที่มีคุณค่า มีความปลอดภัย เป็นธรรมชาติ มีความพิเศษ สะท้อนการทำ
จากด้วยฝีมือและภูมิปัญญาที่สวยงาม มีเอกลักษณ์เฉพาะเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีคุณภาพ มีความน่าเชื่อถือ และมีแบบให้
เลือกมาก ผู้บริโภคจะซื้อผลิตภัณฑ์ต่อเมื่อต้องการซื้อไปใช้เอง เป็นของฝากของขวัญในเทศกาลต่าง ๆ และใช้เอง
ภายในครอบครัว เป็นการซื้อเพื่อช่วยเหลือซึ่งกันและกัน มีผู้บริโภคในต่างจังหวัด และกรุงเทพฯ ผู้บริโภคอยู่ในช่วง
วัยทำงานอายุตั้งแต่ 40 ปีขึ้นไป ส่วนมากซื้อผ่านหน้าร้าน และมีออนไลน์บ้างบางส่วนโดยมีการจัดส่งทาง EMS ของ
ไปรษณีย์ และบริษัทขนส่งเอกชน 
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6. อภิปรายผลการวิจัย 
 จากการวิจัยอภิปรายผล ได้ดังต่อไปนี้ 
  สถานการณ์ปัจจุบันของผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง ได้แก่  
  1. ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตขึ้นส่วนใหญ่เป็นผ้าทอจากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งผลิตขึ้นเพื่อจำหน่ายและ
สวมใส่เองในงานประเพณีของชาวลาวครั่ง ไม่ได้รับความนิยมจากคนรุ่นใหม่  
  2. จำนวนผู้ผลิตมีปริมาณลดลง ทำให้ผลิตภัณฑ์ที่จะออกไปสู่ตลาดมีจำนวนน้อยทำให้หาซื้อได้ยาก  
  3. การยกระดับและส่งเสริมผลิตภัณฑ์มน้ีอย การขายผลิตภัณฑ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งขายอยู่ในพื้นที่              
เดิม ๆ และเป็นพื้นที่ท่ีตนเองอาศัยอยู่ ผู้ซื้อส่วนใหญ่เป็นคนในชุมชน ผู้ผลิตต้องเผชิญกับต้นทุนเพราะขาดความรู้ใน
การจัดการเกี่ยวกับการตั้งราคา  
  4. กลุ่มขาดองค์ความรู้ในหลายด้าน กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งขาดองค์ความรู้ด้านการตลาด การสร้างมูลค่า
ให้กับผลิตภัณฑ์ รูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย บรรจุภัณฑ์ที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์ ที่สวยงาม 
ดึงดูด และมีเอกลักษณ์ชัดเจน ขาดทักษะและความรู้ด้านบริหารจัดการ ขาดการนำเทคโนโลยีเข้ามาใช้  ขาดการ
รวมกลุ่มที่เข้มแข็ง ช่องทางการจัดจำหน่ายที่เข้าถึงลูกค้าที่หลากหลาย การใช้เครื่องมือการตลาดออนไลน์ และขาด
ศักยภาพด้านการดำเนินธุรกิจ ดังนั้นกลุ่มควรให้ความสำคัญในด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ ด้านการตลาด ด้านเทคโนโลยี 
ด้านการบริหารจัดการ และด้านการดำเนินธรุกิจ  
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 การขยายโอกาสตลาดออนไลน์ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง สำหรับลูกค้าต่างประเทศ 
ได้ข้อเสนอแนะดังต่อไปนี้ 1. ข้อเสนอแนะจากการวิเคราะห์สถานการณ์ปัจจุบันส่วนประสมทางการตลาดของ
ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งสำหรับลูกค้าต่างประเทศ ตัวผลิตภัณฑ์ของสินค้าท้องถิ่น ต้องมีการ
พัฒนาลวดลาย และคงความเป็นเอกลักษณ์ และมีความโดดเด่นมากขึ้น ต้องมีการกำหนดราคาที่เป็นมาตรฐาน มี
การคำนวณต้นทุนกำไรที่ชัดเจน มีการนำสินค้ามาขายผ่านทางออนไลน์มากขึ้นมีหน่วยงานที่เกี่ยวข้องเข้ามาช่วย
ประชาสัมพันธ์ และพัฒนากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง โดยการนำเสนอวิถีชีวิต การท่องเที่ยว ภูมิปัญญา และของดีที่เป็น
เอกลักษณ์ 2. ข้อเสนอแนะจากการวิเคราะห์ปัญหาทางการตลาดของผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 
สำหรับลูกค้าต่างประเทศ หน่วยงานหรือผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง ต้องช่วยกันพัฒนาสินค้าที่มีเอกลักษณ์ มีความโดดเด่น 
สะท้อนถึงวัฒนธรรม วิถีชีวิต รวมถึงความเป็นอยู่ของสังคมไทย เพื่อสร้างเอกลักษณ์ให้สินค้ามี ความแตกต่างจาก
สินค้าทั่วไปที่มีขายตามท้องตลาด ต้องใส่ใจในกระบวนการ และกำหนดมาตราฐานของสินค้าให้เป็นที่ยอมรับ การ
สร้างเรื่องเล่าให้กับผลิตภัณฑ์เป็นจุดเชื่อมโยงระหว่างผู้ขายกับผู้บริโภคผ่านสินค้าหรือบริการ 3. แนวทางการขยาย
โอกาสตลาดออนไลน์ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง สำหรับลูกค้าต่างประเทศ มีการพัฒนาเว็บไซต์ 
มีการเคลื่อนไหว มีกิจกรรมของกลุ่มอย่างสม่ำเสมอ และมีการอบรมการใช้งานให้แก่ผู้ที่ดูแลให้มีความเช่ียวชาญ มี
หน่วยงานเข้ามาช่วยประชาสัมพันธ์ ทางด้านภาพลักษณ์ เอกลักษณ์ และนำเสนอถึงภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธ์ลาว
ครั่ง ให้ต่างประเทศได้เข้าถึง และรับรู้ รวมทั้งมีการให้ความช่วยเหลือ ดูแล และควบคุมมาตรฐานการผลิตสินค้าของ
กลุ่มชาติพันธ์ุ  ลาวครั่งให้มีความเป็นมาตรฐานสากล เพื่อรองรับความต้องการของลูกค้าต่างประเทศ ผลิตภัณฑ์จาก
ภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งควรดำเนินการขยายช่องทางการจัดจำหน่ายทั้งรูปแบบออนไลน์ และออฟไลน์เพื่อ
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สนับสนุนซึ่งกันและกัน ระบบออนไลน์สามารถขยายช่องทางให้กลุ่มลูกค้าที่อยู่ไกลออกไป ส่วนระบบออฟไลน์เป็น
ช่องทางการจัดจำหน่ายให้กับกลุ่มลูกค้าในชุมชน และพื้นท่ีใกล้ ๆ สามารถกระจายสินค้าได้ง่าย และรวดเร็ว 

การนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 1. ด้านนโยบาย สำนักงานพาณิชย์จังหวัดนครปฐม ผลการวิจัยการการ
ขยายโอกาสตลาดออนไลน์ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งสำหรับลูกค้าต่างประเทศ ได้สร้างคู่มือการ
ขยายโอกาสตลาดออนไลน์ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งสำหรับลูกค้าต่างประเทศ ซึ่งสำนักงาน
พาณิชย์จังหวัดนครปฐม สามารถนำคู่มือดังกล่าวไปใช้ในการเผยแพร่องค์ความรู้ให้กับกลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์จากภูมิ
ปัญญาได้หลากหลายกลุ่ม และสามารถนำไปใช้วางแผนเพื่อจัดทำแผนพัฒนาสู่การปฏิบัติจริง และจัดทำโครงการ
พัฒนาผู้ผลิตผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาสู่การเป็นสินค้าระดับไฮเอนด์ พร้อมขยายสู่ตลาดสากล 2. ด้านสาธารณะ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม จัดทำเป็นคู่มือการขยายโอกาสตลาดออนไลน์ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์
ลาวครั่งสำหรับลูกค้าต่างประเทศท่ีทุกคนสามารถดาวน์โหลดได้ โดยการเผยแพร่บนหน้าเว็บไซต์ของคณะวิทยาการ
จัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม เพื่อให้นักศึกษา และผู้ที่มีความสนใจสามารถนำไปศึกษาให้เกิดประโยชน์   
3. ด้านชุมชน และพื้นท่ีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งตำบลโพรงมะเดื่อ, ตำบลห้วยด้วน, ตำบลลำเหย, ตำบลดอนรวก และ
กลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม นำคู่มือการขยายโอกาสตลาดออนไลน์ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธ์ุ
ลาวครั่งสำหรับลูกค้าต่างประเทศ ไปประยุกต์ใช้ภายในกลุ่มของตนเพื่อเพิ่มช่องทางการจัดจำหน่าย และการพัฒนา
ศักยภาพในการทำตลาด การพัฒนารูปลักษณ์ให้สวยงามทันสมัย คงความงดงามอันเป็นเอกลักษณ์ ดึงดูดความสนใจ
ของลูกค้าทั้งในและต่างประเทศ ยังเป็นการพัฒนาศักยภาพของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง จังหวัดนครปฐมสู่การเป็น
ผู้ประกอบการออนไลน์ 4. ด้านวิชาการเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ, องค์การบริหารส่วนตำบลห้วยด้วน จัดทำ
โครงการบริการวิชาการเพื่อเผยแพร่องค์ความรู้  การขยายโอกาสตลาดออนไลน์ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญากลุ่มชาติ
พันธุ์ลาวครั่งแก่ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญา และกลุ่มประชาชนทั่วไปให้สามารถเข้าใช้เว็บไซต์เพื่อทำการค้า
ออนไลน์ ส่งผลต่อการพัฒนากลุ่มชาติพันธุ์ให้เป็นผู้ประกอบการออนไลน์ ด้วยการสร้างเพจอย่างง่ายทำให้เกิดการ
เรียนรู้วิธีการสร้าง การพัฒนา และสามารถนำไปใช้ได้จริง เกิดประโยชน์แก่กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม
ต่อไป 
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สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า  
Animation using Stop Motion Technique: Bolt said in a graveyard Daksrgai 

 
วัยวัฒน์ สายทุ้ม1* , ธมกร พุ่มพันธ์2 และปณิธาน จันทิมาโพธิ์พงษ3์  

 Waiyawat Saitum1* , Thamakorn Pumpan2 and Panitan ChantimapopongProject3   
 

บทคัดย่อ 
โครงงานนี้มีวัตถุประสงค์ ดังนี้ 1. เพื่อพัฒนาสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อย

รำพึงในป่าช้า 2. เพื่อประเมินคุณภาพสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า
กับผู้เช่ียวชาญ 3. เพื่อประเมินความพึงพอใจจากกลุ่มตัวอย่าง ที่เรียนจากสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน 
เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า เป็นการถ่ายทอดบทกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าจำนวน 10 บท คือ บทที่ 1-
4, 6, 8-10, 13, 22 ออกมาเป็นสื่อแอนิเมชันความยาว 6 นาที 30 วินาที ประกอบการเรียนการสอนวิชาภาษาไทย 
ช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 2 ประกอบด้วย 3 ฉากใหญ่ 17 ตัวละคร ใช้การสร้างช้ินงานด้วยมือทั้งฉากและตัวละคร ประเมิน
คุณภาพโดยผู้เช่ียวชาญ 3 ท่าน พบว่ามีคุณภาพอยู่ในเกณฑ์ดีมาก มีคะแนนเฉลี่ยรวม เท่ากับ 4.45 และในการ
ประเมินกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งคัดมาจากประชากรนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 2 โรงเรียนบางปะกอกวิทยาคม ปีการศึกษา 
2559 ด้วยวิธี ทาโร ยามาเน่  คัดเลือก 82 คน ความเชื่อมั่น 90% พบว่าสื่อแอนิเมชันสามารถสร้างความพึงพอใจ
ให้กับกลุ่มตัวอย่างอยู่ในเกณฑ์ดีมาก มีคะแนนเฉลี่ยรวมเท่ากับ 4.36  แสดงว่ากลุ่มตัวอย่างเกิดความสนใจ และ
ส าม ารถ เข้ า ใจ ค ว าม ห ม าย ข อ งบ ท ก ล อ น ได้ ดี ยิ่ งขึ้ น เมื่ อ ได้ รั บ ช ม สื่ อ แ อ นิ เม ชั น โด ย ใช้ เท ค นิ ค  
สตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า เป็นการสร้างทางเลือกในการเรียนรู้ให้เกิดความน่าสนใจและเปิด
โอกาสให้เกิดการศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมซึ่งเป็นการสืบสานให้กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าคงอยู่ต่อไป 
คำสำคัญ: กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า, เทคนิคสตอปโมชัน, สื่อแอนิเมชัน  
 

Abstract 
The project work aims to 1. to create the Animation using Stop Motion Technique: Bolt 

said in a graveyard Daksrgai, 2. to evaluate the quality of the Animation using Stop Motion 
Technique: Bolt said in a graveyard Daksrgai by experts, 3. to evaluate the satisfaction of the 
Animation using Stop Motion Technique: Bolt said in a graveyard Daksrgai by sampling group. The 
media has 10 verses (verse 1-4, 6, 8-10, 13, 22) of Bolt said in a graveyard Daksrgai. The animation 
is 6 minutes 30 seconds. Used as a learning media for Thai language course of Mathayom 2’s 
students. Contains 3 big scenes, 17 characters. Create both scenes and characters by hand 

 
1 อาจารย์ประจำสาขาวิชาคอมพวิเตอร์และเทคโนโลยีสารสนเทศ คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี  
  พระจอมเกล้าธนบุร ี
2 นางสาวธมกร พุ่มพันธ ์
3 นางสาว และ ปณิธาน จันทิมาโพธิพ์งษ์ 
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(handmade). The result of the evaluation process by 3 experts was very good outcome with an 
average score of 4.45, the result evaluated by sample group (This is from the population of 
Mathayom 2’s students in Bangpakok Witthayakhom school, Academic year 2016 by Taro Yamane 
method. Selection was 82 people at the confidence level of 90%) was very good outcome with 
an average of 4.36.  Showing that the sample group had interest and able to understand the 
meaning of the poem in Bolt said in a graveyard Daksrgai better when watching the animation 
media by using the stop motion technique. This creates more interesting learning options and 
opens up opportunities for further study which is a inherit Bolt said in a graveyard Daksrgai to 
continue to exist. 
Keywords: Bolt said in a graveyard Daksrgai, Stop Motion Technique, Animation media  
 

1. บทนำ 
  ความงดงามของภาษาไทยที่ร้อยเรียงเป็นกลอนชนิดต่างๆ นับเป็นความภาคภูมิใจมาก และควรค่าแก่
การศึกษา นอกจากได้รับอรรถรส บางครั้งบทกลอนยังแฝงเนื้อหาที่เป็นประโยชน์ สะท้อนวิถีชีวิตคนในยุคนั้นๆ และ
ได้แง่คิดกับชีวิตผู้เรียนรู้ [1] กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า เป็นกลอนที่มีคุณสมบัติครบถ้วน ทั้งด้านคุณค่าของคำใน
บทประพันธ์ ที่ใช้ภาษาสื่อความหมายชัด ใช้รูปแบบท่ีจดจำได้ง่าย และมีการเลือกใช้คำที่ไพเราะ รวมถึงคุณค่าด้าน
เนื้อหา  ท่ีแสดงให้เห็นความเป็นอนิจจังของชีวิต ซึ่งสอดคล้องตรงกันกับหลักธรรมคำสอนทางพระพุทธศาสนา เรื่อง 
กฎแห่งไตรลักษณ์ สืบเนื่องมาจาก  พระพรหมคุณาภรณ์ ระบุว่า ขันธ์ 5 หรือ ชีวิต เป็นไปตามกฎแห่งไตรลักษณ์ 
กระบวนการแห่งขันธ์ 5 หรือ ชีวิต ซึ่งดำเนินไปพร้อมด้วยการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดทุกขณะโดยไม่มีส่วนที่เป็นตัว
เป็นตนคงที่อยู่นี้  ย่อมเป็นไปตามกระแสแห่งเหตุปัจจัยที่สัมพันธ์กันล้วนๆ ตามวิถีทางแห่งธรรมชาติของมัน (พระ
พรหมคุณาภรณ์, 2557) จากความเหมาะสมของเนื้อหาต่อการเรียนรู้ในหลากหลายด้านของกลอนดอกสร้อยรำพึง
ในป่าช้า ส่งผลให้บทกลอนนี้ได้บรรจุไว้ในเนื้อหารายวิชาภาษาไทย ตามประกาศกระทรวงศึกษาธิการ เรื่อง 
วรรณคดีสำหรับจัดการเรียนการสอนภาษาไทย ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 
(สำนักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา, 2551) ซึ่งกำหนดให้กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า เป็นวรรณกรรมที่เสนอ
ให้เลือกเรียน สำหรับช่วงช้ันท่ี 3 มัธยมศึกษาปีที่ 1 ถึง มัธยมศึกษาปีที่ 3 
  สื่อการเรียนรู้  เป็นสิ่งสำคัญที่ช่วยสนับสนุนการเรียนการสอนให้เป็นไปได้ง่ายขึ้น และยังดึงดูดความสนใจ
ของนักเรียน ต่อเนื้อหาที่กำลังศึกษาได้เป็นอย่างดี ในปัจจุบันมีการผลิตสื่อเพื่อใช้ประกอบการเรียนรู้ขึ้นหลาย
รูปแบบ ยกตัวอย่างเช่น  บทเรียนคอมพิวเตอร์ช่วยสอน วีดีทัศน์ต่างๆ และแอนิเมชัน โดยเฉพาะแอนิเมชัน ซึ่งเป็น
สื่อที่เด็กนักเรียนให้ความสนใจเป็นอย่างมาก เพราะทำให้เข้าใจในเนื้อหาได้ง่ายขึ้น เห็นภาพชัดเจน ส่งเสริม
จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ ทำให้ได้ทั้งสาระความรู้ และความบันเทิงในเวลาเดียวกัน สอดคล้องกับ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์นิพนธ์ คุณารักษ์ ท่ีได้ระบุในบทความวิชาการว่า เมื่อพิจารณาทางด้านคุณประโยชน์ของภาพยนตร์
แอนิเมชันโดยทั่วไปแล้ว นับว่ามีคุณประโยชน์อย่างมากต่อเด็กในสังคมไทย ด้วยภาพยนตร์แอนิเมชันเป็นสื่อ หรือ
รายการที่เด็กไทยช่ืนชอบมากกว่าสื่อสำหรับเด็กประเภทอื่นๆ ทั้งหมดที่ผลิตขึ้นในประเทศไทย (นิพนธ์ คุณารักษ์, 
2551) จะเห็นว่า สื่อการเรียนรู้ประเภทแอนิเมชัน เป็นสิ่งที่เด็กนักเรียนไทยต้องการ ปัจจุบันแม้ว่าแนวโน้มของการ



 

 271 

ผลิตสื่อประเภทแอนิเมชันท้ัง 2 มิติและ 3 มิติ ในประเทศจะมีปริมาณเพิ่มขึ้น แต่ก็ยังไม่ครอบคลุมกับจำนวนเนื้อหา
ในแต่ละรายวิชาที่ต้องศึกษา 
  แอนิเมชัน แบ่งออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ แอนิเมชัน 2 มิติ ซึ่งประกอบด้วยความกว้าง และ ความยาว 
แต่ไม่มีมิติความลึก และ แอนิเมชัน 3 มิติ ซึ่งนับว่ามีข้อดี คือ สามารถมองเห็นได้ทั้งความกว้าง ความยาว และความ
ลึก ทำให้มีความสมจริงมากกว่า การสร้างแอนิเมชัน 3 มิติ สามารถทำได้ทั้งการสร้างด้วยคอมพิวเตอร์ และการปั้น
ด้วยมือโดยเลือกใช้วัสดุตามที่ต้องการ ส่วนใหญ่จะนิยมปั้นแบบจำลองด้วยดินน้ำมัน หรือ ดินเหนียว จึงมีการตั้งช่ือ
เรียกตรงตัวว่า แอนิเมชันแบบดินปั้น (clay  animation) โดยข้อมูลจากสารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ เล่มที่ 36 
(2555) ระบุไว้เกี่ยวกับคำอธิบายลักษณะของแอนิเมชันแบบดินปั้นว่า การปั้นดินน้ำมันหรือดินเหนียว เป็น
แบบจำลองสามมิติ แล้วระบายสีก่อนบันทึกภาพบนแผ่นฟิล์ม และบันทึกการเคลื่อนไหว เป็นการสร้างแอนิเมชัน
แบบดินปั้นโดยนักปั้นจะปั้นแบบจำลอง และฉาก ในอิริยาบถหนึ่ง พร้อมท้ังระบายสีตามต้องการ แล้วจึงบันทึกภาพ
ลงบนแผ่นฟิล์มหรือระบบฟิล์มดิจิทัล หลังจากนั้น ตัวแบบจำลองจะถูกปรับเปลี่ยนท่าทาง ซึ่งแสดงถึงการเคลื่อนไหว
เพียงเล็กน้อย พร้อมทั้งทำการบันทึกการเคลื่อนไหวเพียงเล็กน้อยอย่างต่อเนื่อง เมื่อนำแผ่นฟิล์มนั้นมาฉายด้วย
อัตราเร็วที่เหมาะสม ก็จะได้ภาพเคลื่อนไหวตามต้องการ (สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ / เล่มที่ 36 , 2555) 
เทคนิคในการถ่ายทำแอนิเมชันแบบดินปั้นเรียกว่าสตอปโมชัน (stop motion) จะใช้เวลาและความละเอียดในการ
สร้างงานเป็นอย่างมาก    
  กล่าวโดยสรุป คณะผู้ดำเนินโครงงาน เลือกทำสื่อ โดยการสร้างงานด้วยเทคนิคสตอปโมชัน เพราะสามารถ
ใส่รายละเอียดของช้ินงานได้มาก ใช้การปั้นด้วยมือสร้างหุ่นเพื่อใช้ในการถ่ายทำ ช่วยทำให้มองเห็นรูปร่างได้ชัดเจน 
ปรับเปลี่ยนได้ตลอด สาเหตุที่เลือกกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า เพราะนอกจากจะมีคุณค่าทางด้านความไพเราะ
ความงามและความสละสลวยของภาษาที่เรียงร้อยเข้าด้วยกันแล้ว ยังให้ข้อคิด เรื่องความไม่แน่นอนของชีวิต จาก
ความสนใจของนักเรียนต่อสื่อแอนิเมชัน ความประณีตของการสร้างงานด้วยเทคนิคสตอปโมชัน รวมเข้ ากับความ
งดงามทางภาษาและสาระดี ๆ ที่จะได้รับจากกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า คณะผู้ดำเนินโครงงานจึงมีความคิดเห็น
ตรงกันว่าโครงงานนี้จะทำให้เกิดช้ินงานท่ีมีคุณค่าต่อนักเรียนไทยเพิ่มขึ้น 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพื่อสร้างสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 2.2 เพื่อทำให้กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้ามีความน่าสนใจมากขึ้น 
2.3 เพื่อทำให้เห็นความไพเราะ งดงาม และความสละสลวยของกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าเพื่อใหด้ำรง

อยู่ต่อไป 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
3.1 กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า และความหมายของบทประพันธ์ 
 ฉัตรแก้ว  เกียรติไพบูลย์  ได้ให้ความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า และความหมายของ

บทประพันธ์ (ฉัตรแก้ว เกียรติไพบูลย์, 2558). ไว้ดังน้ี:- 
 3.1.1 ประวัติความเป็นมาของกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
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  กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้ามาจากบทกวีนิพนธ์ เรื่อง Elegy Written in a Country 
Churchyard ของทอมมัส เกรย์ กวีอังกฤษผู้มีชีวิตอยู่ในช่วงกลางคริสต์ศตวรรษที่ 18 Elegy หมายถึงโคลงที่กล่าว
ไว้อาลัยหรือคร่ำครวญถึงผู้ที่จากไป โดยพระยาอุปกิตศิลปสาร หรือ นิ่ม กาญจนาชีวะ ได้ประพันธ์จากต้นฉบับแปล
ของเสฐียรโกเศศ เป็นกลอนดอกสร้อยจำนวน 33 บท โดยคุณค่าของคำประพันธ์มีเอกลักษณ์ 3 ส่วน อันแบ่งออกได้
ดังต่อไปนี้ :- ก. รูปแบบฉันทลักษณ์ เหมาะสมสอดคล้องกับเนื้อหา เพราะกลอนดอกสร้อยจดจำได้ง่าย มีคติสอนใจ 
ข. การใช้ภาษา ใช้คำสั้น กะทัดรัด เข้าใจง่าย สื่อความหมายชัดเจน และ ค. มีสัมผัสงดงามไพเราะ ใช้คำเลียนเสียง
ธรรมชาติ หรือสัทพจน์ และเล่นคำ เล่นเสียงสัมผัสสระสัมผัสอักษร  
 3.1.2 จุดประสงค์ของการแต่ง 

  ก. ช้ีให้เห็นความอนิจจังของชีวิต สอดคล้องกับหลักธรรมที่ว่าด้วยความไม่เที่ยงของชีวิต ข. การ
มุ่งแสดงความจริงเกี่ยวกับชีวิตมนุษย์ว่า ไม่มีผู้ใดหลีกหนีความตายได้ และ ค. แสดงความรู้สึกยกย่องชีวิตอันสงบ 
เรียบง่ายและความสุขอันเกิดจากความสันโดษ เป็นการให้คติธรรมอันทรงคุณค่าแก่การดำเนินชีวิต 

 3.1.3 กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า และความหมาย 
  กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้ามีทั้งหมดจำนวน 33 บท ซึ่งจะยกมาเป็นตัวอย่างแสดงให้เห็นภาพ 

1 บท ดังต่อไปนี้ 
  กลอนบท 1 
   วังเอ๋ยวังเวง   หง่างเหง่ง! ย่ำค่ำระฆังขาน  
  ฝูงวัวควายผ้ายลาทิวากาล   ค่อยค่อยผ่านท้องทุ่งมุ่งถ่ินตน  
  ชาวนาเหนื่อยอ่อนต่างจรกลับ   ตะวันลับอับแสงทุกแห่งหน  
  ทิ้งทุ่งให้มืดมัวท่ัวมณฑล   และทิ้งตนตูเปลี่ยวอยู่เดียว เอย.  
   
  ถอดความหมายกลอนบทที่ 1 
  เสียงระฆังตีย่ำดังหง่างเหง่ง มาทำให้เกิดความวังเวงใจยิ่งนัก ในขณะที่ฝูงควายก็เคลื่อนจากท้อง

ทุ่งลาเวลากลางวัน เพื่อมุ่งกลับยังถิ่นที่อยู่ของมัน ฝ่ายชาวนาทั้งหลายรู้สึกเหนื่อยอ่อนจากการทำงาน ต่างก็พากัน
กลับถิ่นพำนักของตน เมื่อตะวันลับขอบฟ้าก็ไม่มีแสงสว่าง ทำให้ท้องทุ่งมืดไปทั่วบริเวณและทิ้งให้ข้าพเจ้าเปล่า
เปลี่ยวอยู่แต่เพียงผู้เดียว 

3.2 การสร้างงานแอนิเมชัน โดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน 
 ปัทวิทย์ ฉาไธสง ได้ให้ความรู้เบื้องต้น เกี่ยวกับงานแอนิเมชัน โดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน (ปัทวิทย์ ฉาไธสง, 

2552) ไว้ดังนี้ แอนิเมชันแบบสตอปโมชัน เป็นแอนิเมชันท่ีแอนิเมเตอร์ต้องสร้างส่วนประกอบต่าง ๆ ของภาพข้ึนมา
ด้วยวิธีอื่นนอกเหนือจากวิธีการวาดลงบนแผ่นกระดาษ หรือแผ่นเซล และยังต้องยอมเมื่อยขยับรูปร่างท่าทางของ
ส่วนประกอบเหล่านั้นทีละนิด ๆ แล้วใช้กล้องถ่ายไว้ทีละเฟรม ๆ สตอปโมชันมีเทคนิคทำได้หลากหลาย โดยนำมา
แสดงให้เห็นเฉพาะเทคนิคท่ีใช้ในโครงงานครั้งนี้เพียง 2 ประเภท ได้แก่ 

 

 3.2.1 เคลย์แอนิเมชัน  
 คือแอนิเมชันท่ีใช้หุ่นซึ่งทำจากดินเหนียว ขี้ผึ้ง หรือวัสดุใกล้เคียง โดยใส่โครงลวดไว้ข้างในเพื่อให้ดัดท่าทาง

ได้ 
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รูปที่ 1 Wallace and Gromit เคลย์แอนิเมชัน ของค่ายอารด์แมน 
ที่มา : https://dbtwgukw5oo4.cloudfront.net/default_images/generic.jpg, 18 พฤศจิกายน 2563. 

 
 

 3.2.2 แอนิเมชันที่เล่นกับวัตถุอื่นๆ                                                      
 คือ แอนิเมชันที่อาจเป็นของเล่น หุ่น ตุ๊กตา ตัวต่อเลโก้ ฯลฯ อะไรก็ตามที่ไม่ใช่วัสดุซึ่งดัดแปลงรูปร่าง

หน้าตาได้แบบดินเหนียว 
 

 

รูปที่ 2 The Nightmare Before Christmas (1993) ของ ทิม เบอร์ตัน ใช้หุ่น Puppet 
ที่มา : http://4.bp.blogspot.com/-soNZ39GRA6s/VJ8JFGOPzCI/AAAAAAAAD0w 
/ByVCCnOPDXw/s1600/jack-sally-jack-skellington-2167487-1107-1644.jpg, 18 พฤศจิกายน 2563. 
 
 
 



 

 274 

3.3 กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า และการสร้างงานแอนิเมชัน โดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน 
 กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้ามีความน่าสนใจในเชิงวรรณกรรม การบอกเล่าถึงการมีชีวิตผ่านตัวละครที่มี

ความธรรมดาสามัญ บนตัวอักษรในตำรา การการสร้างงานแอนิเมชัน โดยใช้เทคนิคสตอปโมชันจะมีส่วนสำคัญใน
การช่วยเสริมสร้างความโดดเด่นให้เกิดความน่าสนใจให้เกิดความตระหนัก เพิ่มศักยภาพในการรับรู้ได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ 
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
4.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ในการศึกษางานวิจัย มีประชากรและกลุ่มตัวอย่าง ดังนี้:- 
 4.1.1 ประชากร 

ประชากร คือ นักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนบางปะกอกวิทยาคม ปีการศึกษา 2559 มี
จำนวนรวม 455 คน 

 4.1.2 กลุ่มตัวอย่าง 
กลุ่มตัวอย่างคัดเลือกมาจากประชากร โดยใช้สูตรคำนวณของ ทาโร ยามาเน่ (มารยาท โยทองยศ และผศ.

ปราณี สวัสดิสรรพ์, 2557) ที่ระดับความเชื่อมั่น 90% ความคลาดเคลื่อน  ± 10%  ได้กลุ่มตัวอย่างท้ังสิ้น 82 คน 
 

4.2 วิธีการสร้าง สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
 ในการสร้างสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า สามารถแบ่ง

ขั้นตอนการสร้างสื่อแอนิเมชันออกเป็น 3 ข้ันตอน ดังนี้:- 
 4.2.1 ขั้นเตรียมการผลิต (Pre-Production) 

1. กำหนดวัตถุประสงค์ของโครงงาน คณะผู้ดำเนินโครงงานจะต้องกำหนดวัตถุประสงค์ขึ้น เพื่อให้สามารถ
กำหนดได้ว่าจะต้องสร้างสรรค์เรื่องราวอย่างไร ซึ่งวัตถุประสงค์ของโครงงานมี 3 ข้อ คือเพื่อพัฒนาสื่อแอนิเมชันโดย
ใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า เพื่อประเมินคุณภาพจากผู้เชี่ยวชาญ และความพึงพอใจ
จากกลุ่มตัวอย่าง ต่อสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า และ เพื่อสืบสาน
กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าให้คงอยู่ และมีความน่าสนใจ 

2. ศึกษาและค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวข้อง เนื่องจากโครงงานท่ีคณะผู้ดำเนินโครงงานเลือกทำเป็นการนำเสนอ
บทกลอน จึงต้องศึกษาความหมายของบทกลอน เพื่อให้สามารถสร้างสื่อแอนิเมชันได้ถูกต้อง ทำให้ผู้ศึกษาเข้าใจบท
กลอนได้อย่างรวดเร็ว และใช้เทคนิคการนำเสนอที่น่าสนใจ ได้แก่ การจัดแสง เทคนิคการถ่ายภาพ การใช้มุมกล้อง 
โดยศึกษาหาข้อมูลจากหนังสือและเว็บไซต์ คณะผู้ดำเนินโครงงานได้ศึกษาการถ่ายทำโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน 
ตัวอย่างการเคลื่อนไหวของตัวละคร เพื่อให้สามารถเคลื่อนไหวได้เหมือนจริง ศึกษาการสร้างตัวละคร และเลือกวัสดุ
ที่เหมาะกับการสร้างสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน นอกจากนี้ยังได้ศึกษาโปรแกรมคอมพิวเตอร์ที่จะ
นำมาใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน คือ โปรแกรม EOS Utility สำหรับการ
ถ่ายภาพ และควบคุมกล้องผ่านคอมพิวเตอร์ โปรแกรม Adobe Photoshop สำหรับการแก้ไขภาพบางส่วน และ
โปรแกรม Sony Vegas Pro สำหรับการตัดต่อสื่อแอนิเมชัน และการใส่เสียงประกอบ 

3. กำหนดเนื้อหาที่จะทำ และขอบเขตของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อย
รำพึงในป่าช้า เนื่องจากกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้ามีความหมายใกล้เคียงกันในบางบทกลอน ทางคณะ
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ผู้ดำเนินโครงงานจึงเลือกมาเฉพาะบางบท เพื่อให้มีความกระชับในการนำเสนอ โดยกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้ามี
ทั้งหมด 33 บท ในที่นี้เลือกมาทำสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน 10 บท ได้แก่ บทที่  1, 2, 3, 4, 6, 8, 9, 
10, 13 และ 22 โดยทางคณะผู้ดำเนินโครงงานได้เลือกมาเฉพาะบางบท เพื่อให้มีความกระชับในการนำเสนอ ไม่
ยาวนานจนเกินไป ซึ่งได้กำหนดเหตุผลในการเลือกบทที่มุ่งเน้นไปกับการดำเนินเรื่องอันเกี่ยวข้องกับชีวิตและความ
ตาย มีการเริ่มพรรณนาฉากอันเป็นการเกริ่นนำเนื้อหาซึ่งเป็นการบอกเล่าถึงความเปล่าเปลี่ยววังเวง เป็นเรื่องราว
ของชีวิตที่ไม่ว่าจะดีเลวสูงต่ำอย่างไร สุดท้ายก็ต้องจบลงด้วยการความตายที่หลุมศพกันทุกผู้คนซึ่งเป็นการดำเนิน
หลักของเรื่อง ในส่วนของบทนอกเหนือจากที่คัดเลือกมา จะเป็นส่วนท่ีบรรยายเพิ่มเติมเกี่ยวกับความไม่แน่นอนของ
ช่ือเสียง ยศถาบรรดาศักดิ์ ซึ่งทางคณะผู้จัดทำมีความคิดว่าหากทำในช่วงแรกให้เข้าใจได้ง่ายและน่าติดตาม หลังจาก
ที่ผุ้ดูได้รับชมก็จะมีความประสงค์ที่จะหาอ่านศึกษาเพิ่มเติมให้ครบถ้วนตามเนื้อหาได้ไม่ยากนัก 

4. วาดแผนภาพบรรยายเรื่องราว (Storyboard) เพื่อกำหนดฉาก เนื้อเรื่อง ตัวละคร 
 

 
รูปที่ 3 ภาพตัวอย่าง Storyboard  
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

5. การออกแบบสร้างฉากกลอนดอกสร้องรำพึงในป่าช้า บทกลอนที่ได้เลือกมาประกอบด้วย ฉากป่าช้า 
บ้านชาวนา และทุ่งนา คณะผู้ดำเนินโครงงานจึงสร้างฉาก 3 ฉาก ให้ใกล้เคียงกับเหตุการณ์ในบทกลอนมากที่สุด 
และใช้วัสดุในการสร้างฉากที่หลากหลายเพื่อให้มีความสมจริง อุปกรณ์ และวัสดุที่ใช้ ได้แก่ ปืนกาว กาวลาเท็กซ์ 
พู่กัน ดินน้ำมัน กิ่งไม้ หญ้า แผ่นไม้อัด หญ้าเทียม กระดาษ กระดาษลัง สีอะคริลิค ฟิวเจอร์บอร์ด ใบไม้ใบหญ้า
พลาสติก และดินเทียม  
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รูปที่ 4 ภาพป่าช้าด้านบน 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
 

 
รูปที่ 5 ภาพบ้านชาวนาด้านบน 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
 

 
รูปที่ 6 ภาพทุ่งนาด้านบน 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
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รูปที่ 7 ภาพรวมฉาก 3 ฉากใหญ่ที่จัดทำสำเร็จ 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

6. การออกแบบ ตัวละครมีทั้งหมด 17 ตัวละคร ได้แก่ ผู้หญิง (แทนการกล่าวถึงตนเองของผู้แต่งบท
กลอน) ชาวนา 1 ชาวนา 2 ภรรยาชาวนา 1 ภรรยาชาวนา 2 วิญญาณชาวนา ลูกชาวนา เด็กเรียน คนรวย ทหาร 
ซากศพ 1 ซากศพ 2 นกแสก วัว 1 วัว 2 ควาย และกระรอก  คณะผู้ดำเนินโครงงานได้ออกแบบเสื้อผ้าให้เข้ากับบท
กลอน และบทบาทของตัวละครซึ่งมีทั้งตัวละครที่เป็นคน และตัวละครที่เป็นสัตว์ โดยตัวละครที่เป็นคนจะสร้างเอง
ทั้งหมด 

 
รูปที่ 8 ภาพออกแบบตัวละคร 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
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7. การสร้างตัวละครจากเดิมคาดว่าจะใช้วัสดุ ได้แก่ foam latex หรือsilicone, NSP plasteline, 
plaster ยี่ห้อ Barnes และโครงสำเร็จรูป แต่เนื่องจากมีราคาแพง จึงได้ลองหาวัสดุอื่นๆ มาเพื่อใช้แทน ในตอนแรก
ลองใช้ acrylic sista F134 แต่เนื่องจากแห้งช้า จึงได้เปลี่ยนมาใช้ยางพาราหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์ ในการการสร้าง
ตัวละคร มีขั้นตอนดังน้ี:- 

 7.1 สร้างโครงตัวละครจากลวด โดยการดัดให้ขึ้นรูปเป็นโครง แล้วนำฟองน้ำทากาวลาเท็กซ์มา
พันรอบโครงเพื่อให้ลำตัวหนาขึ้น 

 
รูปที่ 9 ภาพโครงตัวละคร 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
 

 7.2 ปั้นข้ึนรูปหัว แขน ขาด้วยดินน้ำมัน 

 
รูปที่ 10 ภาพปั้นข้ึนรูปหัว แขน ขาด้วยดินน้ำมัน 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
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 7.3 นำดินน้ำมันไปหล่อด้วยปูนปลาสเตอร์ รอจนกระทั่งปูนปลาสเตอร์แห้ง เมื่อปูนปลาสเตอร์
แห้งแล้ว ให้นำโครงไปวางในแม่พิมพ์ ใส่ยางพาราลงไป หล่อทีละน้อย ค่อยๆ ใส่เพิ่มจนพอดีแม่พิมพ์ เพราะถ้าใส่ไป
ครั้งเดียวหมด ยางพาราจะหดตัวเข้าหากัน จนไม่ได้รูปตามแม่พิมพ์ 

 

รูปที่ 11 หล่อขาตัวละครด้วยยางพารา 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

 7.4 เมื่อหล่อตัวละครเสร็จเรียบร้อย ให้นำมาทาสีด้วยสีอะคริลิค ส่วนของใบหน้าทารองพื้นทับ
อีกครั้งหนึ่ง 

 

 
รูปที่ 12 ตัวละครที่หล่อใบหน้าเสร็จแล้ว และรองพื้นสำหรับทาบนใบหน้าของตัวละคร 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
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 7.5 ตัดเย็บเสื้อผ้าตามที่ออกแบบไว้ 

 
รูปที่ 13 เสื้อผ้าของตัวละคร 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

 7.6 ย้อมผมปลอมด้วยสีอะคริลิค แล้วใช้กาวร้อนติดผมเข้ากับหัวของตัวละคร 

 

รูปที่ 14 ตัวละครที่ติดผมเรียบร้อยแล้ว 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

 4.2.2 ขั้นการผลิต (Production) 
 1. จัดวางพื้นหลัง โดยนำกระดาษสีดำ แทนเวลากลางคืน สีน้ำเงิน แทนเวลาพลบค่ำ สีขาวแทนเวลา

กลางวัน ติดลงบนแผ่นไม้แล้ววางเป็นพื้นหลังในแต่ละฉาก 
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 2. การจัดไฟ ต้องคำนึงถึงความสว่างที่เพียงพอ เหมาะกับบรรยากาศของเนื้อเรื่อง และมีไฟเสริมอีกหนึ่ง
ดวง เพื่อให้ความสว่างเฉพาะจุด 

 
รูปที่ 15 แผนการจัดไฟเพื่อใช้ในการถ่ายทำ 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
 

 3. การตั้งกล้อง ในแต่ละฉากจะตั้งกล้องไว้ท่ีเดิม และใช้โปรแกรม EOS Utility ช่วยในการถ่ายภาพ แบบ 
live view ควบคุมกล้องผ่านคอมพิวเตอร์ เพื่อไม่ให้กล้องขยับในขณะกดชัตเตอร์ 

 

รูปที่ 16 การจัดไฟ ฉาก และพื้นหลัง 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

 4. ถ่ายภาพผ่านโปรแกรม ปรับระดับความชัด จุดโฟกัส แสง จนได้ภาพตามที่ต้องการ และขยับตัวละคร
ตาม Storyboard ทีละภาพ  
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รูปที่ 17 ภาพการควบคุมกล้องแบบ live view ในโปรแกรม  EOS Utility 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

 4.2.3 ขั้นหลังการผลิต (Post-Production) 
 1. นำภาพที่ถ่ายแล้วมาตกแต่ง และแก้ไขในโปรแกรม Adobe Photoshop CS6 

 
รูปที่ 18 ภาพการตกแต่งรูปภาพในโปรแกรม  Adobe Photoshop CS6 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

 2. นำภาพมาเรียงให้ได้ 24 เฟรมต่อวินาที และเอ็กพอร์ตออกมาเป็นไฟล์วิดีโอ 
  3. นำไฟล์วิดีโอที่ได้มาตัดต่อ ใส่เสียง และเอฟเฟกต์ในโปรแกรม Sony Vegas Pro เรนเดอร์ออกมาเป็น

ไฟล์ .mp4 

 
รูปที่ 19 ภาพการตัดต่อในโปรแกรม  Sony Vegas Pro 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
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4.3 การดำเนินการเก็บข้อมูล 
 ผู้ดำเนินโครงงานได้กำหนดวิธีการเก็บข้อมูล ดังนี้:- 
 4.3.1 การประเมินคุณภาพสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่า

ช้า โดยผู้เชี่ยวชาญ 
4.3.1.1 เตรียมสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าอุปกรณ์

การนำเสนอ และแบบประเมินคุณภาพเพื่อทำการทดสอบ 
4.3.1.2 เชิญผู้เชี่ยวชาญ เพื่อมาประเมินผลหาคุณภาพ จำนวน 3 ท่าน 
4.3.1.3 อธิบายโครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า

ให้กับผู้เช่ียวชาญได้รับทราบถึงลักษณะและขั้นตอนการทำงาน พร้อมท้ังวิธีการประเมิน 
4.3.1.4 ผู้เช่ียวชาญทุกท่านได้รับชมสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อย

รำพึงในป่าช้า 
4.3.1.5 ผู้เชี่ยวชาญทำการประเมินโครงงาน หลังจากท่ีได้ชมสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน 

เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
4.3.1.6 เก็บรวบรวมแบบประเมินท่ีได้ เพื่อนำไปวิเคราะห์ผลในขั้นตอนต่อไป 

 
 4.3.2 การประเมินความพึงพอใจ สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อยรำพึง

ในป่าช้า โดยกลุ่มตัวอย่าง  
4.3.2.1 เตรียมสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า และแบบ

ประเมินความพึงพอใจเพื่อทำการทดสอบ 
4.3.2.2 ติดต่อกลุ่มตัวอย่าง เพื่อมาประเมินผลหาความพึงพอใจ จำนวน 82 คน 
4.3.2.3 อธิบายโครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

ให้กับกลุ่มตัวอย่างได้รับทราบถึงลักษณะและขั้นตอนการทำงาน พร้อมท้ังวิธีการประเมิน 
4.3.2.4 กลุ่มตัวอย่างรับชมสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่า

ช้า 
4.3.2.5 กลุ่มตัวอย่างประเมินโครงงาน หลังได้ชมสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอน

ดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
4.3.2.6 เก็บรวบรวมแบบประเมินที่ได้ เพื่อนำไปวิเคราะห์ผลในขั้นตอนต่อไป 

 
4.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้ดำเนินโครงงาน ได้กำหนดการวิเคราะห์ข้อมูล ออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้:- 
 4.4.1 การประเมินคุณภาพสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่า

ช้า โดยผู้เชี่ยวชาญ 
 ผู้ดำเนินโครงงาน มีวิธีการวิเคราะห์หาคุณภาพของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอน
ดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า สำหรับผู้เช่ียวชาญ ดังนี้:- 

4.4.1 นำค่าคะแนนท่ีได้จากแบบประเมินคุณภาพโดยผู้เชี่ยวชาญแต่ละท่าน มาทำการหาค่าเฉลี่ยใน
แต่ละหัวข้อ หลังจากน้ันหาค่าเฉลี่ยรวม ในแต่ละด้าน 
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4.4.2 นำค่าเฉลี่ยแต่ละหัวข้อมาเทียบกับเกณฑ์วัดผลที่ได้ตั้งขึ้น เพื่อแปลผล หาประสิทธิภาพของสื่อ
แอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยเกณฑ์ที่กำหนดมีดังนี้:- 
  4.21-5.00    หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด 

             3.41-4.20  หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับมาก 
             2.61-3.40 หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับปานกลาง 
             1.81-2.60  หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับน้อย 
             1.00-1.80  หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับน้อยที่สุด 

4.4. 3 หาค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของแต่ละหัวข้อ เพื่อวิเคราะห์หาความน่าเชื่อถือของข้อมูล โดยค่าที่
หาได้ หากมีค่าเข้าใกล้ 0 แสดงว่า มีการกระจายของข้อมูลน้อย นั่นคือ ข้อมูลเช่ือถือได้แต่ถ้าหาก มีค่า เข้าใกล้ 1 
แสดงว่า มีการกระจายของข้อมูลมาก นั่นคือ ข้อมูลไม่เป็นไปในทางเดียวกันไม่ควรใช้ในการวิเคราะห์ 

4.4.4 นำค่าเฉลี่ยของแต่ละข้อมารวมกัน จากนั้นนำมาหาค่าเฉลี่ยอีกครั้ง เพื่อวิเคราะห์หา
ประสิทธิภาพของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าโดยรวมทั้งหมด โดย
เทียบกับเกณฑ์ระดับคะแนน ท่ีตั้งข้ึนอีกครั้งหนึ่ง 

4.4.5 เสนอข้อมูลในรูปแบบของตารางประกอบคำบรรยาย 
 4.4.2 การวิเคราะห์ความพึงพอใจของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อย

รำพึงในป่าช้า โดยกลุ่มตัวอย่าง 
 1. นำค่าคะแนนที่ได้จากแบบประเมินคุณภาพโดยผู้เช่ียวชาญแต่ละท่านมาหาค่าเฉลี่ยในแต่ละหัวข้อ 
หลังจากนั้นหาค่าเฉลี่ยรวม ในแต่ละด้าน 
 2. นำค่าเฉลี่ยแต่ละหัวข้อมา เทียบกับเกณฑ์วัดผล เพื่อหาความพึงพอใจของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสต
อปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยเกณฑ์ที่กำหนดมีดังนี้:- 

             4.21-5.00    หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับมากที่สุด 
             3.41-4.20  หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับมาก 
             2.61-3.40 หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับปานกลาง 
             1.81-2.60  หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับน้อย 
             1.00-1.80  หมายถึง        คุณภาพอยู่ในระดับน้อยที่สุด 

 3. หาค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของแต่ละหัวข้อ เพื่อวิเคราะห์ความน่าเช่ือถือของข้อมูล โดย หากมีค่าเข้าใกล้ 
0 แสดงว่า มีการกระจายของข้อมูลน้อย นั่นคือ ข้อมูลเชื่อถือได้แต่ถ้าหาก มีค่า เข้าใกล้ 1 แสดงว่า มีการกระจาย
ของข้อมูลมาก นั่นคือ ข้อมูลไม่เป็นไปในทางเดียวกันไม่ควรใช้วิเคราะห์ 
 4. นำค่าเฉลี่ยแต่ละข้อมารวมกัน จากนั้นนำมาหาค่าเฉลี่ยอีกครั้ง เพื่อวิเคราะห์หาความพึงพอใจของสื่อ
แอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าโดยรวม โดยเทียบกับเกณฑ์ระดับคะแนน 
ที่ตั้งขึ้นอีกครั้ง 
 5. เสนอข้อมูลในรูปแบบของตารางประกอบคำบรรยาย 
 
 
 
 



 

 285 

4.5 สถิติที่นำมาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
 สถิติที่นำใช้ในการประเมินคุณภาพและความพึงพอใจของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง 

กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า คือ การหาค่าเฉลี่ย ( �̅� ) ก่อนจะนำไปเปรียบเทียบกับเกณฑ์คะแนนท่ีตั้งขึ้นมา และ
การหาค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ( SD ) เพื่อให้เกิดความน่าเชื่อถือมากยิ่งข้ึน (กัญญาวีร์  ชายเรียน, 2553) 
 

5. ผลการศึกษา 
5.1   ผลการสร้างสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อย รำพึงในป่าช้า 
 การดำเนินการศึกษาโครงงานในครั้งนี้ เริ่มศึกษาตั้งแต่การเก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ ไปจนถึงการศึกษา

เทคนิคที่ช่วยสร้างสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า ได้แก่ การจัดแสง 
การถ่ายภาพ วิธีการแสดงภาพแบบสตอปโมชัน วิธีการตัดต่อ โดยหลังการรวบรวมข้อมูล และผ่านกระบวนการผลิต 
ตามขั้นตอนที่วางแผนไว้เสร็จเรียบร้อย จึงได้สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงใน
ป่าช้า ท่ีมีความยาวของสื่อ 6 นาที 30 วินาที ได้ผลเป็นที่น่าพอใจ โดยมีตัวอย่างการประมวลภาพที่ได้จากสื่อ ดังน้ี:- 

 

รูปที่ 20 ฉากบ้าน โรงนา ครอบครัวชาวนา ล้อมวงกินข้าว 
ที่มา : โครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

 

5.2   ผลการประเมินเพ่ือหาคุณภาพของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือ เร่ือง กลอนดอกสร้อย
รำพึงในป่าช้า โดยผู้เชี่ยวชาญ 
 การประเมินคณุภาพของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรือ่ง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดย
ผู้เชี่ยวชาญ สามารถแบ่งด้านของการประเมินออกเป็น 6 ด้าน ได้แก่ ด้านเนื้อเรื่อง ด้านตัวละคร ด้านฉาก ด้าน
ตัวอักษร ด้านเสียง และด้านเทคนิคการถ่ายทำและการตัดต่อ 
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ตารางที่ 1 แสดงค่าเฉลี่ย ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับคุณภาพในด้านเนื้อเรื่อง ตัวละคร ฉาก อักษร เสียง 
เทคนิคถ่ายทำและตัดต่อ 

เร่ืองท่ีประเมิน ค่าเฉลี่ย SD ระดับคุณภาพ 

ด้านเนื้อเร่ือง 
เนื้อเรื่องน่าสนใจ 4.67 0.58 ดีมาก 

เนื้อเรื่องเหมาะกับกลุม่ตัวอย่าง 4.67 0.58 ดีมาก 
ความเหมาะสมของระยะเวลาที่นำเสนอ  4.33 1.15 ดีมาก 

เนื้อเรื่องสามารถเข้าใจได้ง่าย 4.33 0.58 ดีมาก 
คะแนนรวมเฉลี่ย 4.50 0.72 ดีมาก 

ด้านตัวละคร 
ความประณีตสวยงามของตัวละคร 4.00 0.00 ด ี

ตัวละครเหมาะสมกับเนื้อหา 4.67 0.58 ดีมาก 
การเคลื่อนไหวต่อเนื่อง สมจริง 3.67 1.53 ด ี

คะแนนรวมเฉลี่ย 4.22 0.51 ดีมาก 
ด้านฉาก 

ความประณีตสวยงามของฉาก 4.00 0.58 ด ี
ความสมจริงของฉาก 4.33 1.15 ดีมาก 

ขนาดของฉากสมดลุกับตัวละคร  4.67 0.58 ดีมาก 
ความสอดคล้องของฉากกับเรื่อง 5.00 0.00 ดีมาก 

คะแนนรวมเฉลี่ย 4.50 0.68 ดีมาก 
ด้านอักษร 

ตัวอักษรบรรยายชัดเจน คมชัด 4.30 0.58 ดีมาก 
ตัวอักษรบรรยายสอดคล้องกับภาพและเสียง 4.00 1.00 ด ี

คะแนนรวมเฉลี่ย 4.17 0.79 ดี 
ด้านเสียง 

ระดับเสียงฟังชัดเจน 4.67 0.58 ดีมาก 
ความเหมาะสมของเสียงบรรยาย 5.00 0.00 ดีมาก 

ความเหมาะสมของเสียงประกอบและเสียงดนตร ี 5.00 0.00 ดีมาก 
คะแนนรวมเฉลี่ย 4.89 0.19 ดีมาก 

ด้านเทคนิคถ่ายทำและตัดต่อ 
ภาพมีความละเอยีดชัดเจน 4.00 1.73 ด ี

จัดวางองค์ประกอบได้เหมาะสม 4.33 1.15 ดีมาก 
ความเหมาะสมของการลำดับภาพ 4.67 0.58 ดีมาก 
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เร่ืองท่ีประเมิน ค่าเฉลี่ย SD ระดับคุณภาพ 

ความสัมพันธ์ระหว่างภาพและเสียง 4.67 0.50 ดีมาก 
คะแนนรวมเฉลี่ย 4.42 1.01 ดีมาก 

 
ตารางที่ 2 แสดงค่าเฉลี่ยรวม ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับคุณภาพของสื่อแอนิเมชัน โดยใช้เทคนิค เทคนิค  
สตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

เร่ืองท่ีประเมิน ค่าเฉลี่ย SD ระดับคุณภาพ 

ด้านเนื้อเรื่อง 4.50 0.72 ดีมาก 
ด้านตัวละคร 4.22 0.51 ดีมาก 

ด้านฉาก 4.50 0.68 ดีมาก 
ด้านอักษร 4.17 0.79 ด ี
ด้านเสยีง 4.89 0.19 ดีมาก 

ด้านเทคนิคถ่ายทำและตดัต่อ 4.42 1.01 ดีมาก 
คะแนนรวมเฉลี่ย 4.45 0.65 ดีมาก 

 

5.3   ผลการประเมินหาความพึงพอใจของผู้ชมที่มีต่อสื่อแอนิเมชันโดยใช้ เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอน
ดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยกลุ่มตัวอย่าง 
 การประเมินความพึงพอใจของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดย
กลุ่มตัวอย่าง สามารถแบ่งด้านของการประเมินออกเป็น 6 ด้าน ได้แก่ ด้านเนื้อเรื่อง ด้านตัวละคร ด้านฉาก ด้าน
ตัวอักษร ด้านเสียง และด้านเทคนิคการถ่ายทำและการตัดต่อ 
 

ตารางที่ 3 แสดงค่าเฉลี่ย ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับคุณภาพในด้านเนื้อเรื่อง ตัวละคร ฉาก อักษร เสียง  
เทคนิคถ่ายทำและตัดต่อ 

เร่ืองท่ีประเมิน ค่าเฉลี่ย SD ระดับคุณภาพ 

ด้านเนื้อเร่ือง 
เนื้อเรื่องน่าสนใจ 4.38 0.62 ดีมาก 

สามารถเข้าใจได้ง่าย 4.35 0.64 ดีมาก 
ระยะเวลาที่นำเสนอมีความเหมาะสม 4.29 0.69 ดีมาก 

คะแนนรวมเฉลี่ย 4.34 0.65 ดีมาก 
ด้านตัวละคร 

ตัวละครเข้ากับเนื้อหา 4.40 0.66 ดีมาก 
การเคลื่อนไหวของตัวละครมีความต่อเนื่อง 4.21 0.71 ดีมาก 
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เร่ืองท่ีประเมิน ค่าเฉลี่ย SD ระดับคุณภาพ 

คะแนนรวมเฉลี่ย 4.31 0.69 ดีมาก 
ด้านฉาก 

ฉากมีความสวยงามสมจริง 4.35 0.71 ดีมาก 
คะแนนรวมเฉลี่ย 4.35 0.71 ดีมาก 

ด้านอักษร 
ตัวอักษรบรรยายชัดเจน คมชัด 4.38 0.71 ดีมาก 

คะแนนรวมเฉลี่ย 4.38 0.71 ดีมาก 
ด้านเสียง 

ระดับเสียงฟังชัดเจน 4.45 0.74 ดีมาก 
เสียงบรรยาย เสียงประกอบ เสยีงดนตรเีข้ากับเนื้อเรื่อง 4.26 0.75 ดีมาก 

คะแนนรวมเฉลี่ย 4.36 0.75 ดีมาก 
ด้านเทคนิคถ่ายทำและตัดต่อ 

ความชัดเจนของภาพ 4.35 0.69 ดีมาก 
ความสัมพันธ์ระหว่างภาพและเสียง 4.55 0.65 ดีมาก 
การดำเนินเรื่องไหลลื่น ไม่ตดิขัด 4.38 0.66 ดีมาก 

คะแนนรวมเฉลี่ย 4.43 0.67 ดีมาก 
 

ตารางที่ 4 แสดงค่าเฉลี่ยรวม ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน และระดับความพึงพอใจของสื่อแอนิเมชัน โดยใช้เทคนิค
สตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 

เร่ืองท่ีประเมิน ค่าเฉลี่ย SD ระดับคุณภาพ 

ด้านเนื้อเรื่อง 4.34 0.65 ดีมาก 
ด้านตัวละคร 4.30 0.69 ดีมาก 

ด้านฉาก 4.35 0.71 ดีมาก 
ด้านอักษร 4.38 0.71 ดมีาก 
ด้านเสยีง 4.36 0.75 ดีมาก 

ด้านเทคนิคถ่ายทำและตดัต่อ 4.43 0.67 ดีมาก 
คะแนนรวมเฉลี่ย 4.36 0.69 ดีมาก 

6. สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
6.1   สรุปผล 
 6.1.1 สรุปผลการพัฒนาสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า 
 สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า ประกอบด้วย 3 ฉากใหญ่ คือ 

ฉากป่าช้า ฉากทุ่งนา และฉากหมู่บ้าน และมีตัวละครทั้งหมด 17 ตัว ได้แก่ ผู้หญิงที่แทนการกล่าวถึงตนเองของผู้



 

 289 

แต่งบทกลอน ชาวนา 1 ชาวนา 2 ภรรยาชาวนา 1 ภรรยาชาวนา 2 วิญญาณชาวนา ลูกชาวนา เด็กเรียน คนรวย 
ทหาร ซากศพ 1 ซากศพ 2 นกแสก วัว 1 วัว 2 ควาย และกระรอก ความยาวของสื่อ 6 นาที 30 วินาที  

 6.1.2 สรุปผลการประเมินหาคุณภาพของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอน
ดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยผู้เชี่ยวชาญ 

 แบ่งด้านการประเมิน 6 ด้านได้แก่ ด้านเนื้อเรื่อง ด้านตัวละคร ด้านฉาก ด้านอักษร ด้านเสียง และด้าน
เทคนิคถ่ายทำและตัดต่อ  ผลการประเมินจากผู้เช่ียวชาญพบว่าผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ท่านให้คะแนนเฉลี่ยรวมอยู่ที่ 4.45 
ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเฉลี่ยเท่ากับ 0.65 โดยมีผลการประเมินดา้นอักษรอยู่ในเกณฑ์ดี มีผลการประเมินด้านเนื้อเรื่อง 
ด้านตัวละคร ด้านฉาก ด้านเสียง ด้านเทคนิคถ่ายทำและตัดต่ออยู่ในเกณฑ์ดีมาก สามารถสรุปได้ว่าผู้เช่ียวชาญมี
ความคิดเห็นว่าสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า มีคุณภาพดีมาก  

 6.1.3 สรุปผลการประเมินหาค่าระดับความพึงพอใจของผู้ชมสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน 
เร่ือง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยกลุ่มตัวอย่าง 

 แบ่งด้านการประเมินเป็น 6 ด้าน ได้แก่ ด้านเนื้อเรื่อง ด้านตัวละคร ด้านฉาก ด้านอักษร ด้านเสียง และ
ด้านเทคนิคถ่ายทำและตัดต่อ ผลการประเมินของกลุ่มตัวอย่างทั้ง 82 คน พบว่ามีคะแนนเฉลี่ยเท่ากับ 4.36 ค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐานเฉลี่ยเท่ากับ 0.69 อยู่ในระดับดีมาก จึงสรุปได้ว่ากลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในระดับดีมากต่อ
สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า  

 6.1.4 สรุปผลตามวัตถุประสงค์ด้านเพ่ือสืบสานกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าให้คงอยู่ และมีความ
น่าสนใจ 

จากผลการประเมินคะแนนรวมเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างทั้ง 82 คน พบว่ามีคะแนนเฉลี่ยเท่ากับ 4.36 ค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐานเฉลี่ยเท่ากับ 0.69 อยู่ในระดับดีมาก แสดงว่ากลุ่มตัวอย่างเกิดความสนใจ  และสามารถเข้าใจ
ความหมายของบทกลอนได้ดียิ่งขึ้นเมื่อได้รับชมสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึง
ในป่าช้า เป็นการสร้างทางเลือกในการเรียนรู้ให้เกิดความน่าสนใจและเปิดโอกาสให้เกิดการศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมใน
บ ท ที่ เห ลื อ  น อ ก ไป จ า ก นี้ ค ณ ะ ผู้ จั ด ท ำ ยั ง ได้ อั ป โห ล ด สื่ อ ไป ยั ง โซ เ ชี ย ล มี เดี ย ดั ง ลิ งค์ ต่ อ ไป นี้  
https://www.youtube.com/watch?v=qNraSBI8eW0  

 
6.2   อภิปรายผล 
 6.2.1 อภิปรายผลจากการพัฒนาสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอนดอกสร้อยรำพึง

ในป่าช้า 
 สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า มีการสร้างฉาก และตัวละคร

ขึ้น ในการถ่ายทำจะค่อยๆ ขยับตัวละครและถ่ายภาพทีละภาพ มีการจัดแสงไฟให้เหมาะสมกับแตล่ะฉาก จากนั้นนำ
ภาพที่ได้มาจัดเรียง  ตัดต่อ และใส่เสียงประกอบท่ีเหมาะสมกับเนื้อเรื่องร่วมกับการอ่านบทกลอนในรูปแบบร้อยแกว้ 
โดยบทกลอนที่นำมาใช้นั้นทางคณะผู้ดำเนินโครงงานไดค้ัดเลือกจากบทที่มีเนื้อหาน่าสนใจ มีความหลากหลาย เลือก
บทที่มีภาษาชัดเจนมานำเสนอ เพื่อให้เหมาะสมกับกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งเป็นนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 2 ดังนั้น
เนื้อหาของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า จึงประกอบไปด้วยกลอน 10 
บท จากท้ังหมด 33 บท และมีฉากจำนวน 3 ฉากใหญ่ คือ ฉากป่าช้า ฉากทุ่งนา และฉากหมู่บ้าน โดยสื่อมีความยาว
ทั้งหมด 6 นาที 30 วินาที  



 

 290 

 6.2.2 อภิปรายผลการประเมินหาคุณภาพของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอน
ดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยผู้เชี่ยวชาญ 

 จากการศึกษาสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยผู้เชี่ยวชาญ
ทั้ง 3 ท่าน  ผลที่ได้มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.45 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเฉลี่ยเท่ากับ 0.65 และอยู่ในเกณฑ์ดีมาก 

 ในการสร้างสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า คณะ
ผู้ดำเนินโครงงานได้ศึกษาถึงขั้นตอนกระบวนการผลิตแอนิเมชันแบบสตอปโมชัน ทั้งจากหนังสือ เว็บไซต์ สื่อ
แอนิเมชันในแบบต่างๆ เพื่อนำมาเป็นข้อมูลในการสร้าง โดยได้ทำการออกแบบฉากออกมาให้สมจริง มีความ
สวยงาม เหมาะกับเนื้อเรื่อง และกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งเป็นนักเรียนในระดับช้ันมัธย มศึกษาปีที่  2 ทำให้คณะ
ผู้ดำเนินโครงงานสามารถผลิตสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า ออกมาได้
อย่างมีคุณภาพ มีความเหมาะสมทั้งในด้านเนื้อเรื่อง ด้านตัวละคร ด้านฉาก ด้านอักษร ด้านเสียง และด้านเทคนิค
ถ่ายทำและตัดต่อ  

 6.2.3 อภิปรายผลการประเมินความพึงพอใจของสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เร่ือง กลอน
ดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยกลุ่มตัวอย่าง 

 จากการศึกษาสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า โดยกลุ่ม
ตัวอย่างทั้งหมด 82 คน  ผลที่ได้พบว่า มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.36 มีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.69 และอยู่ในเกณฑ์
ดีมาก 

 สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า เป็นสื่อที่สร้างจาก
ภาพเคลื่อนไหว ที่มีต้นกำเนิดมาจากการนำภาพนิ่งมาเรียงต่อกัน การใส่เสียงประกอบที่สอดคล้อง ทำให้มีความ
น่าสนใจของรูปแบบการนำเสนอ  โดยเลือกใช้ตัวละคร และฉากที่มีความสมจริง  และการตัดต่อใส่เอฟเฟกต์ที่
กลมกลืน ซึ่งทำให้กลุ่มตัวอย่างเกิดความสนใจ และสามารถเข้าใจความหมายของบทกลอนได้ดียิ่งขึ้น ดังนั้นสื่อ
แอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า จึงมีการประเมินความพึงพอใจของกลุ่ม
ตัวอย่าง อยู่ในเกณฑ์ดีมาก ในด้านเนื้อเรื่องน่าสนใจ สามารถเข้าใจได้ง่าย ระยะเวลาที่นำเสนอมีความเหมาะสม  ตัว
ละครเข้ากับเนื้อหา การเคลื่อนไหวของตัวละครมีความต่อเนื่อง ฉากมีความสวยงามสมจริง มีตัวอักษรบรรยาย
ชัดเจน คมชัด มีระดับเสียงฟังชัดเจน เสียงบรรยาย เสียงประกอบ เสียงดนตรีเข้ากับเนื้อเรื่อง มีความชัดเจนของ
ภาพ การดำเนินเรื่องไหลลื่น ไม่ติดขัด และมีความสัมพันธ์ระหว่างภาพกับเสียงท่ีดีมาก 

 6.2.4 เพ่ือสืบสานกลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าให้คงอยู่ และมีความน่าสนใจ 
 การศึกษาโครงงานสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า ผลการ
ประเมินมีคุณภาพอยู่ในเกณฑ์ดีมาก แสดงว่ามีความน่าสนใจ สอดคล้องกับงานวิจัยของมธุรา ชูกลิ่นหอม, สรัตถญา 
เนตรสืบสาย และจีราพัชร์ ฉัตรมาลีรัตน์ (มธุรา ชุกลิ่นหอม, สรัตถญา เนตรสืบสาย และจีราพัชร์ ฉัตรมาลีรัตน์, 
2554) และงานวิจัยของสุธิดา ศรีสวัสดิ์ และอริสา หิริกุล (สุธิดา ศรีสวัสดิ์ และอริสา หิริกุล, 2558). อันเป็นการ
แสดงให้เห็นว่าสื่อเทคนิคสตอปโมชัน และสื่อแอนิเมชัน เมื่อนำมาใช้นำเสนอเรื่องราวต่างๆ จะทำให้ผู้รับชมเกิดมี
ความสนใจในสื่อมากยิ่งขึ้น 

 อย่างไรก็ตาม ผลสรุปของการประเมินโครงงานครั้งนี้ มีส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) ที่มีความเบี่ยงเบน
ของข้อมูล เนื่องจากกลุ่มผู้เช่ียวชาญมีหลายสาขา ได้แก่ คุณครูสอนวิชาภาษาไทย ซีเนียร์อิดิเตอร์ และกราฟฟิก
ดีไซน์เนอร์ ทำให้มีความคลาดเคลื่อนต่อการชมผลงาน จึงทำให้ผู้เช่ียวชาญมีดุลยพินิจท่ีแตกต่างกัน  
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6.3   ข้อเสนอแนะ 
 6.3.1 ข้อเสนอแนะจากผลวิจัย 
 1. สามารถนำสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้าไปประยุกต์ใช้ใน

การสร้างผลงานท่ีเป็นแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชันในเรื่องอื่นๆ ได้ 
 2. สามารถนำสื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชัน เรื่อง กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้ามาใช้เป็นสื่อการ

เรียนการสอนของนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 2 เสริมความเข้าใจในบทกลอน  
 6.3.2 ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
 ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป ควรมีข้อพิจารณาดังต่อไปนี้:- 
 1. การสร้างฉากและตัวละครใช้เวลานานในการสร้าง จึงควรจะเผื่อเวลาในการทำส่วนนีใ้หม้าก 
 2. ต้องถ่ายในที่มืดเพื่อให้แสงไม่เปลี่ยน ทำให้แสงสว่างไม่เพียงพอ จึงต้องซื้อหลอดไฟ และนำโคมไฟมา

วางเพิ่ม 
 3. การขยับตัวละคร ที่อาจทำให้ฉากเคลื่อนที่จากเดิม จึงพยายามยึดติดฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก และตัว

ละครให้อยู่นิ่งที่สุด หรือถ่ายใหม่ และเปลี่ยนมุมในการตั้งกล้องถ่ายภาพ กรณีที่ฉากเคลื่อนมาก 
 4. การออกเสียงบรรยายบางคำไม่ชัดเจน จึงมีการบันทึกเสียงบรรยายจากหลายๆ คน และเลือกเสียง

บรรยายที่ออกเสียงได้ชัดเจนมากที่สุดมาใช้ 
 5. การนำเสนอบทกลอนในรายวิชาภาษาไทยนอกจากการอ่านแบบร้อยแก้ว ถ้าสามารถใช้เสียงบรรยาย

เป็นร้อยกรองได้ จะทำให้งานมีความน่าสนใจเพิ่มมากยิ่งขึ้น 
 6. สามารถทำใบหน้าตัวละครให้ขยับได้โดยใส่โครงที่หน้า และทำหน้าตัวละครโดยใช้ยางพาราให้บางลง 

ลักษณะคล้ายหน้ากาก เพื่อนำมาคลุมโครงที่ทำไว้ จะได้สื่อที่มีตัวละครเคลื่อนไหวได้สมจริง และมีการแสดง
ความรู้สึกผ่านทางสีหน้า 
 

7. เอกสารอ้างอิง 
ฉัตรแก้ว เกียรติไพบูลย์. (2558). กลอนดอกสร้อยรำพึงในป่าช้า (Online). 

https://sites.google.com/site/chutgaewyui/klxn-dxk-srxy-raphung-ni-pacha,  
28 สิงหาคม 2562. 

พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตโฺต). (2557). พุทธธรรม ฉบับปรับขยาย (Online). 
https://books.google.co.th/booksid=cKZJCgAAQBAJ&printsec=frontcover&hl=th#v=onepag
e&q&f=false, 27 ตุลาคม 2562. 

สำนักวิชาการและมาตรฐานการศกึษา. (8 ธันวาคม 2551). ประกาศกระทรวงศึกษาธิการ เรื่อง วรรณคดสีำหรบั
จัดการเรียนการสอนภาษาไทย ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551, หน้า 6. 

นิพนธ์ คุณารักษ์. (2551). หลักการวิจารณ์ภาพยนตร์แอนิเมชัน (Online). 
http://web.kku.ac.th/faa/New/Animation.htm, 27 ตุลาคม 2562. 

สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชนฯ / เล่มที่ 36, (2555). เรื่องที่ 7 แอนิเมชัน (Online). 
http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=36&chap=7&page=chap7.htm, 
27 ตุลาคม 2562. 

http://kanchanapisek.or.th/kp6/sub/book/book.php?book=36&chap=7&page=chap7.htm


 

 292 

มารยาท โยทองยศ และผศ.ปราณ ีสวัสดสิรรพ์. (2557). การกำหนดขนาดของกลุ่มตัวอย่างเพื่อการวจิยั (Online). 
http://www.fsh.mi.th/km/wp-content/uploads/2014/04/resch.pdf, วันท่ี 27 ตุลาคม 2562. 

ปัทวิทย์ ฉาไธสง. (2552). วิธีสร้างสรรค์งาน Animation (Online). แหล่งที่มา: 
https://sites.google.com/site/parti3322/withi-srangsrrkh-ngananimation,  
25 พฤศจิกายน 2562. 

ดนุวัฒน์ เวียงแสง. (2556). มุมกล้อง และขนาดภาพ (Online). แหล่งที่มา: 
https://nikefitzone.wordpress.com/about/มุมมมุกล้องและขนาดภาพ, 25 พฤศจิกายน 2562. 

ศูนย์เสริมสร้างการเรียนรู้และการสอน มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี. (2559). แสงและการจัดแสง
เบื้องต้น (Online). แหล่งที่มา: http://celt.li.kmutt.ac.th/wp/index.php/2016/06/30/basic-
light/, 25 พฤศจิกายน 2562. 

มหาวิทยาลยัพายัพ รายวิชา CA205 การถ่ายภาพเบื้องต้น. -. การถา่ยภาพวัตถุนิ่ง (Online), 
http://courseware.payap.ac.th/docu/ca205/tecnic.html/, 25 พฤศจิกายน 2562. 

Tatsuya Tanaka. (2556). การจัดองค์ประกอบภาพ (Online). https://snapshot.canon-
asia.com/article/th/part-1-basic-knowledge-and-useful-techniques-for-composing-shots/, 
25 พฤศจิกายน 2562. 

จตุรภัทร ประทุม. (2554). หลักการตัดต่องานวิดีโอ (Online), 
https://jaturapad.wordpress.com/class/y2554/m5/01-content/unit01/, 25 พฤศจิกายน 2562. 

มธุรา ชุกลิ่นหอม, สรัตถญา เนตรสืบสาย และจรีาพัชร์ ฉัตรมาลีรัตน์. (2554). วีดีทัศน์เรื่อง “พอ ออ พอ” จาก
สุภาษิตสอนหญิงโดยภาพเคลื่อนไหวแบบสตอปโมชัน. โครงงานวิทยาศาสตรบณัฑิต สาขาวิชา วิทยาการ
คอมพิวเตอร์ประยุกต์-มัลติมีเดีย คณะครุศาสตร์อตุสาหกรรมและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยพีระ
จอมเกล้าธนบุรี. 101-108 

สุธิดา ศรสีวัสดิ์ และอริสา หริิกุล. (2558). สื่อแอนิเมชันโดยใช้เทคนิคสตอปโมชันแสดงมมุมองของสัตว์ เรื่อง EYES. 
โครงงานวิทยาศาสตรบณัฑติ สาขาวิชาวิทยาการคอมพิวเตอร์ประยกุต์-มัลตมิีเดยี คณะครุศาสตร์
อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี. หน้า 72-77 

Likert, Rensis A. (1961). เกณฑ์การแปลความหมาย (Online). http://www.thaiall.com/blog/tag/likert/, 6 
เมษายน 2562. 

กัญญาวีร์  ชายเรียน. (2553). ครั้งท่ี 13, สถิติที่ใช้กันมากในงานวิจัย (Online). 
http://www.thaiall.com/blog/burin/4967/, 6 เมษายน 2562. 



 

 293 
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Increasing activities in attraction affecting to an increase in the number of days in 
Nawatwithi tourism, Lao Khrang Ethnic, Nakhon Pathom Province 

 
ถิรนันท์ ประทุม1* 
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บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1. เพื่อวิเคราะห์ปัจจัยส่วนบุคคลที่มีผลต่อการเลือกการท่องเที่ยวในจังหวัด

นครปฐม 2. เพื่ อวิ เคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างความพึ งพอใจกับพฤติกรรมการท่องเที่ ยวจั งหวัดนครปฐม  
3. เพื่อวิเคราะห์การเพิ่มกิจกรรมในแหล่งท่องเที่ยวส่งผลต่อการเพิ่มจำนวนวันในการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ ลาวครั่ง
จังหวัดนครปฐม ซึ่ งเป็นงานวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative research methods) กลุ่มตัวอย่างสำหรับงานวิจัยนี้ เป็น
นักท่องเที่ยวชาวไทยจำนวน 400 คน โดยใช้วิธีการสุ่มโดยบังเอิญ ผลวิจัยพบว่า ปัจจัยส่วนบุคคลและพฤติกรรมทางการ
ท่องเที่ยวได้แก่ จำนวนผู้ร่วมเดินทางท่องเที่ยวมีความสัมพันธ์เชิงบวกกับลักษณะการเดินทางท่องเที่ยว อย่างมีนัยยะทางสถิติ
ที่ระดับ 0.05 โดยมีค่าสัมประสิทธ์สหสัมพันธ์ท่ีสูงอยู่ตั้งแต่ .518 และยังมีความสัมพันธ์กับความพึงพอใจในกิจกรรมท่องเที่ยว 
ทำให้สังเกตได้ว่ากิจกรรมทางการท่องเที่ยวจะส่งผลต่อจำนวนผู้ร่วมเดินทางท่องเที่ยว และลักษณะการเดินทางท่องเที่ยว
จังหวัดนครปฐม เมื่อนำมาวิเคราะห์พบว่าจะส่งผลต่อการเพิ่มเวลาในการท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐม 
คำสำคญั: การท่องเที่ยว, กิจกรรมท่องเที่ยว, แหล่งท่องเที่ยว, ชาติพันธ์ุ 
 

Abstract 
This research had the objectives were 1. To analysis of personal factors of the personal of Thai 

tourist. 2 .To analysis of the level of satisfaction of Thai tourist behavior. 3 . To analysis the increasing 
activities in attraction affecting to an increase in the number of days in Nawatwithi tourism, Lao Khrang 
Ethnic, Nakhon Pathom Province. This research was quantitative research method. Research as well the 
analysis of personal factors of the personal of Thai tourist. The simples for this research were 4 0 0 
persons. The result showed that personal factors and tourist behavior such as number of traveler 
relationship with travel characteristics. The correlation coefficient is .518 with a statistical significance level 
of 0.05. Therefore, tourism activities were affect the number of traveler and travel characteristics. 
Keywords: Tourism, Activity, Attraction, Ethnic 
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1. บทนำ 
การท่องเที่ยวท่ีดีนั้นจะต้องเน้นการพัฒนาอุตสาหกรรมการท่องเที่ยวท่ีเหมาะสมเพื่อจะนำไปสู่การพัฒนาชุมชนผ่าน

การทางการพัฒนาโครงสร้างพื้นฐานของของชุมชน การพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน และการเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชุมชน
เพื่อเป็นความภูมิใจของคนในท้องถิ่น(กาญจนา แสงลิ้มสุวรรณ) ตรงกับการขับเคลื่อนแผนยุทธศาสตร์การท่องเที่ยวโดยชุมชน
อย่างยั่งยืน พ.ศ. 2559 – 2563 (CBT Thailand) ที่จะช่วยยกระดับให้การท่องเที่ยวเกิดประโยชน์ต่อชุมชน คือ การพัฒนาคน
และบุคลากรในชุมชนและท้องถิ่นให้สามารถบริหารจัดการแหล่งท่องเที่ยวของตนเอง การเพิ่มมูลค่ าทรัพยากรท้องถิ่นโดย
มุ่งเน้นให้ชุมชนเข้าใจตัวเองว่ามีดีอะไรและต่อย่อนำเสนอจากทรัพยากรที่มี ไม่จำเป็นต้องหาสิ่งใหม่ๆที่อาจไม่ใช่ อัตลักษณ์
ของท้องถิ่น เป็นต้น (องค์การบริหารการพัฒนาพื้นที่พิเศษ เพื่อการท่องเที่ยวอย่างยั่งยืน) จังหวัดนครปฐมยังคงมีการพัฒนา
อย่างต่อเนื่อง แต่การพัฒนาการท่องเที่ยวอย่างไม่เหมาะสมอาจจะนำไปสู่ผลกระทบต่อชุมชน เช่น ค่าครองชีพที่สู่ขึ้นของคน
ในชุมชน อัตราการเกิดอาชญากรรมที่สูงขึ้น การเพิ่มของมลพิษ และการเสื่อมถอยของวัฒนธรรมพื้นเมือง และวิถีชีวิตที่เคยมี
อยู่ (กาญจนา แสงลิ้มสุวรรณ, 2555) และอีกหลายแหล่งยังประสบปัญหาด้านการพัฒนาศักยภาพ การจัดรูปแบบกิจกรรม 
เส้นทาง และบริการและการท่องเที่ยวที่ยังขาดการนำไปใช้ให้เกิดประโยชน์ตามศักยภาพที่แท้จริงของแหล่งท่องเที่ยว แหล่ง
ท่องเที่ยวหลายแห่งถูกนำไปใช้ประกอบกิจกรรมที่เป็นไปเพื่อตอบสนองนักท่องเที่ยวเชิ งเศรษฐกิจ และการนำไปใช้ใน
ชีวิตประจำวันของชุมชน หรือบางแหล่งยังมีการจัดภูมิทัศน์ท่ีขัดกับความเป็นเอกลักษณ์ของพื้นที่ ตลอดจนการขาดระบบการ
จัดการที่เหมาะสมกับรูปแบบแหล่งท่องเที่ยว อันส่งผลถึงการขาดมุมมองในศักยภาพท่ีแท้จริงของแหล่งท่องเที่ยวท่ีควรจะถูก
นำไปใช้ให้เกิด อย่างเต็มประสิทธิภาพ (นิพล เชื้อเมืองพาน. 2556) และจากการสัมภาษณ์เจ้าหน้าที่สำนักงานการท่องเที่ยว
และกีฬาจังหวัดนครปฐม แหล่งท่องเที่ยวภายในจังหวัดนครปฐมมีความน่าสนใจและมีความหลากหลายในแต่ละพื้นที่มี
เอกลักษณ์ท้องถิ่นที่มีความแตกต่างกันโดยเฉพาะความเป็นอยู่ในด้านวิถีชีวิตของชุมชน ประกอบกับจังหวัดนครปฐมมีความ
โดดเด่นในด้านเช้ือชาติ โดยเฉพาะหมู่บ้านชาวไทยเช้ือสายโซ่งที่อำเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม  ได้ส่งเสริมให้เป็นแหล่ง
ท่องเที่ยวที่น่าสนใจในจังหวัดนครปฐม แต่อีกหลายสถานท่ียังขาดการศึกษาข้อมูล พัฒนาและประชาสัมพันธ์ เช่น คนไทยเช้ือ
สายลาวครั่ง ท่ีมีวัฒนธรรม วิถีชีวิตและชุมชนมีความเข็มแข็ง สามารถจัดการและพัฒนาตนเองได้ ซึ่งสอดคล้องกับแผนพัฒนา
จังหวัดนครปฐม 4 ปี (พ.ศ. 2561 – พ.ศ. 2564) ซึ่งมองเห็นปัญหาด้านการท่องเที่ยวในจังหวัดนครปฐมที่ต้องพัฒนาเร่งด่วน
ในเรื่องการประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวที่สำคัญและจุดเด่นในแต่ละอำเภอ ขาดการบริหารจัดการท่องเที่ยวอย่างบูรณาการ 
ขาดความต่อเนื่องในการส่งเสริมประเพณีและวัฒนธรรมท้องถิ่น และขาดการเชื่อมโยงแหล่งท่องเที่ยวอย่างเป็นระบบและครบ
วงจร    

 ดังนั้นผู้วิจัยจึงมองประเด็นที่จะพัฒนาเพื่อให้เกิดการท่องเที่ยวที่เกิดจากความร่วมมือของชุมชนและชุมชนได้ผล
ประโยชน์อย่างแท้จริง โดยไม่ส่งกระทบต่อวิถีชีวิตของชุมชนท้องถิ่น เพื่อเป็นแนวทางใน การเพิ่มศักยภาพการพัฒนาชุมชน
ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง จึงศึกษาแนวทางการเพิ่มจำนวนวันในการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่ มชาติพันธุ์ลาวครั่งจังหวัดนครปฐม
กิจกรรมทางการท่องเที่ยว เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยว นวัตวิถีของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง ให้แก่จังหวัดนครปฐมต่อไป 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อวิเคราะห์ปัจจัยส่วนบุคคลที่มีผลต่อการเลือกการท่องเที่ยวในจังหวัดนครปฐม 
2. เพื่อวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างความพึงพอใจกับพฤติกรรมการท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐม 
3. เพื่อวิเคราะห์การเพิ่มกิจกรรมในแหล่งท่องเที่ยวส่งผลต่อการเพิ่มจำนวนวันในการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์

ลาวครั่งจังหวัดนครปฐม 
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3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
การศึกษาวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Methods) และได้ผ่านการพิจารณาจริยธรรมการ

วิจัยจากคณะกรรมการพิจารณาจริยธรรมการวิจัยในคน มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากรที่ใช้ในการศึกษา คือ กลุ่มนักท่องเที่ยวชาวไทยที่เดินทางมาท่องเที่ยวในจังหวัดนครปฐม ที่มีอายุ

ตั้งแต่ 18 ปีข้ึนไป เนื่องจากเป็นกลุ่มที่สามารถตัดสินใจเดินทางท่องเที่ยวด้วยตนเอง โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธี การสุ่มโดย
บังเอิญจำนวน 400 ตัวอย่าง เพื่อตอบแบบสอบถาม 

 2. เครื่องมือวิจัย 
 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงปริมาณ โดยใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการวัดตัวแปร ปัจจัยส่วนบุคคล 

พฤติกรรมการเดินทางท่องเที่ยว กิจกรรมการท่องเที่ยว 
3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การพัฒนากิจกรรมในแหล่ง

ท่องเที่ยวกลุ่มชาติพันธุ์ลาว

ครั่ง จังหวัดนครปฐม 
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ผู้วิจัยเก็บข้อมูล โดยการแจกแบบสัมภาษณ์ให้กับนักท่องเที่ยว ที่เดินทางมาท่องเที่ยวในจังหวัดนครปฐม ใน
พื้นที่ที่เป็นแหล่งท่องเที่ยว เช่น องค์พระปฐมเจดีย์ วัดไร่ขิง ตลาดน้ำวัดดอนหวาย วัดโพรงมะเดื่อ ชุมชนห้วยม่วง วัดไร่แตง
ทอง วัดรางหมัน เป็นต้น ในการแจกแบบสอบถามนี้ใช้เวลา 3 เดือน คือ เดือน สิงหาคม – ตุลาคม 2563 และได้เก็บเป็น
จำนวน 400 ชุด  

4. การวิเคราะห์ข้อมูล  
การวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลต่อการเพิ่มจำนวนวันในการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง

จังหวัดนครปฐม ใช้สิถิติเชิงพรรณนา เพื่อแสดงค่าร้อยละ (Percentage) การแจกแจงความถี่ (Frequency) ค่าเฉลี่ย (Mean) 
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) เพื่อสรุปข้อมูลขั้นต้นจากแบบสอบถาม และใช้สถิติเชิงอนุมาน เพื่อการ
ทดสอบความสัมพันธ์ (Chi - square) ในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะการเดินทางท่องเที่ยว กับเวลาที่ใช้ในการ
ท่องเที่ยวของนักท่องเที่ยวชาวไทยที่เดินทางมาท่องเที่ยวในจังหวัดนครปฐม แล้วนำเสนอในรูปแบบตารางประกอบ 
 

5. สรุปผลการวิจัย 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
1. ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม จำนวน 400 คน ได้รายละเอียดดังนี้ 

1.1 ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนมากเปน็เพศหญงิ จำนวน 223 คน คิดเป็นร้อยละ 55.8 เพศชาย คิดเป็นร้อยละ 
44.2 อายุเฉลี่ย อยู่ท่ี 21 - 50 จำนวน 216 คน คิดเป็นร้อยละ 54.2 ที่เหลืออายุ 51 ปี ข้ึนไป คิดเป็นร้อยละ 45.8 

1.2 ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีการศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี จำนวน 225 คน คิดเป็นร้อยละ 56.3 
สถานภาพโสด จำนวน 168 คน คิดเป็นร้อยละ 42 

1.3 ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ พนักงานบริษัทเอกชน/ลูกจ้าง จำนวน 184 คน คิดเป็น
ร้อยละ 46.05 อาชีพธุรกิจส่วนตัวจำนวน 104 คน คิดเป็นร้อยละ 26 รองลงมา ข้าราชการ/รัฐวิสาหกิจ จำนวน 55 คน คิด
เป็นร้อยละ 13.75 นักเรียน/นักศึกษา 57 คิดเป็นร้อยละ 14.2 มีรายได้ 15,001 – 25,000 บาท จำนวน 165 คน คิดเป็นร้อย
ละ 41.3 

2. ความสมัพันธ์ระหว่างความพึงพอใจกับพฤติกรรมการท่องเที่ยวจงัหวัดนครปฐม 

ตารางที่ 1 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างความพึงพอใจโดยภาพรวมกับพฤติกรรมการท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐม 
ความสัมพันธ์ระหว่างความพึง
พอใจกิจกรรมท่องเที่ยวกับ
พฤติกรรมการท่องเที่ยว 

ระดับความพึงพอใจ 𝑥2  df Sig. 
มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

รวม 

1. ลักษณะการเดินทาง
ท่องเที่ยว 

      55.574 16 0.00* 

ท่องเที่ยวคนเดียว 18 26 20 1 0 65    
ท่องเที่ยวกับคนรัก 43 44 17 0 1 105    
ท่องเที่ยวกับครอบครัว 86 25 34 0 0 145    
ท่องเที่ยวกับเพื่อน 15 25 26 1 0 67    
ท่องเที่ยวกับองค์กร 4 10 4 0 0 18    



 

 297 

2. จำนวนผู้ร่วมเดินทางในแต่
ละครั้ง 

      14.065 16 .594 

คนเดียว 21 19 18 1 0 59    
จำนวน 2 - 4 คน 94 68 58 1 0 221    
จำนวน 5 - 8 คน 38 26 17 0 1 82    
จำนวน 9 - 12 คน 6 5 5 0 0 16    
จำนวน 13 คนขึ้นไป 7 12 3 0 0 22    
3. ระยะเวลาที่ใช้ในการ
เดินทางท่องเที่ยว 

      22..737 20 .302 

ครึ่งวัน 66 33 46 1 0 146    
หนึ่งวัน 85 70 43 1 1 200    
2-3 วัน 10 18 6 0 0 34    
3-4 วัน 2 7 4 0 0 13    
4-6 วัน 3 1 1 0 0 5    
7 วันข้ึนไป 0 0 1 1 0 2    
4. ช่วงเวลาในการเดินทาง       57.904 12 0.00* 

วันธรรมดา 18 26 20 1 0 99    
วันเสาร์ – อาทิตย ์ 43 44 17 0 1 239    
วันหยุดนักขัตฤกษ์ 86 25 34 0 0 35    
วันปิดภาคการศึกษา 15 25 26 1 0 27    
 
  จากตารางที่ 1 แสดงว่า ความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวด้านกิจกรรมการท่องเที่ยว โดยภาพรวมกับพฤติกรรมการ
ท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐม ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับ ลักษณะการเดินทางท่องเที่ยว และช่วงเวลาที่ใช้ในการเดินทางท่องเที่ยว 
อย่างมีนัยยะสำคัญทางสถิติต่ำกว่า 0.05 
 

  3. ปัจจัยที่มีผลต่อลักษณะการเดนิทางท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐม 
ตารางที่ 2 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างพฤติกรรมการท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐมกับลักษณะการเดินทางท่องเที่ยวจังหวัด
นครปฐม 

R2   = 0.214  F  =    108.250  DF  = 1 , 398  ค่าคงท่ี 1.476 

ตัวแปร สัมประสิทธ์ิ 
สหสมัพันธ์ถดถอย 

(β) 

T sig 95.0% Confidence Interval 
For B 

Lower Bound Upper 
Bound 

จำนวนผู้ร่วมเดินทางใน
แต่ละครั้ง 

.518 10.404 .000 .420 .616 
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จากตารางที่ 2 ผลการวิเคราะห์สมการถดถอยพหุคูณเชิงเส้น (Multiple Regression Analysis) วิธีคัดเลือกขั้นตอน
แบบลำดับขั้น (Stepwise) มาใช้เพื่อค้นหาตัวแปรที่เป็นตัวแปรที่ดีในการทำนายเวลาที่ใช้ในการเดินทางท่องเที่ยว พบว่า ตัว

แปรพยากรณ์ที่มีค่าสัมประสิทธ์การถดถอยที่ดีที่สุด ได้แก่ จำนวนผู้ร่วมเดินทางท่องเที่ยว β = . .518 โดยมีค่าสัมประสิทธิ์
สหสัมพันธ์พหุคูณ เท่ากับ 0.214 หรือร้อยละ 21 และค่าคงที่เท่ากับ 1.476 ส่งผลต่อลักษณะการเดินทางท่องเที่ยวจังหวัด
นครปฐม 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
ประเด็นท่ีนำมาอภิปราย ตามวัตถุประสงค์งานวิจัย 
1. ปัจจัยส่วนบุคคลที่แตกต่างมีผลต่อเวลาที่ใช้ในการเดินทางท่องเที่ยวท่ีต่างกัน 
ผู้วิจัยทดสอบสมมุติฐานโดยใช้สถิติ  และการวิเคราะห์สมการถดถอยพหุคูณ  พบว่า ปัจจัยทางลักษณะ

ประชากรศาสตร์ของนักท่องเที่ยว เป็นเพศหญิง มีการศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรี สถานภาพโสด ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ 
พนักงานบริษัทเอกชน/ลูกจ้าง มีรายได้ตั้งแต่ 15,001 – 25,000 บาท เนื่องจากเป็นกลุ่มที่มีรายได้แน่นอน และมีเวลาที่ใช้ใน
การเดินทางท่องเที่ยว สามารถเดินทางท่องเที่ยวในเส้นทางระยะใกล้ นิยมการเดินทางท่องเที่ยวแบบ 1 วัน และเดินทาง
ท่องเที่ยวในวันหยุดเสาร์ – อาทิตย์ โดยใช้รถยนต์ส่วนตัวในการเดินทาง ลักษณะการท่องเที่ยวเป็นการท่องเที่ยวกับคนใน
ครอบครัว(ญาติ พ่ี-น้อง) และในส่วนของจำนวนผู้ร่วมเดินทางในแต่ละครั้ง สามารถพยากรณ์ลักษณะการเดินทางท่องเที่ยว
จังหวัดนครปฐม อย่างมีนัยยะสำคัญทางสถิติไว้ท่ี 0.05 ท่องเที่ยว ซึ่งสอดคล้องกับ ปุณยวีย์ ศรีรัตน์ (2550) ได้ทำการวิจัยเรื่อง 
ความคาดหวังและความพึงพอใจของนักท่องเที่ยวชาวไทยท่ีมีต่อกิจกรรมท่องเที่ยวทั่วไทยไปกับรถไฟแห่งประเทศไทย (รฟท.) 
กรณีศึกษาเส้นทางท่องเที่ยวแบบเช้าไป-เย็น กลับ ผลการวิจัยพบว่า นักท่องเที่ยวที่นิยมเดินทางท่องเที่ยวทั่วไทย จะมี
พฤติกรรมการเดินทางไปกับครอบครัว โดยพิจารณาถึงสถานที่ท่องเที่ยวและกิจรรมการท่องเที่ยวเป็นหลัก มีความคาดหวังใน
เรื่องการบริการไม่สูงมาก โดยสามารถอธิบายได้ว่า หากมีการกิจกรรมท่องเที่ยวท่ีมีความหลากหลายขึ้น เพื่อตอบสนองความ
ต้องการของนักท่องเที่ยวท่ีเดินทางมากับครอบครัว นักท่องเที่ยวท่ีเดินทางมาท่องเที่ยวในจังหวัดนครปฐมจะมีจำนวนวันที่ใช้
ในการเดินทางท่องเที่ยวมากขึ้น  

2. เพื่อวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างความพึงพอใจกับพฤติกรรมการท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐม 
พฤติกรรมของนักท่องเที่ยวลักษณะการเดินทางท่องเที่ยว ช่วงเวลาในการเดินทาง ท่ีแตกต่างกัน ส่งผลต่อความพึง

พอใจของนักท่องเที่ยวด้านกิจกรรมการท่องเที่ยว ซึ่งสอดคล้องกับ ณัฐพล ศรีตระกูลกิจการ (2012) ได้ทำการวิจัยเรื่อง 
การศึกษากิจกรรมการท่องเที่ยวเพื่อการวางแผนการใช้พื้นที่ ศูนย์ส่งเสริมกิจกรรมชุมชนและการท่องเที่ยวตลาดริมน้ำหัวตะเข้ 
ผลการวิจัยพบว่า การศึกษาพฤติกรรมของนักท่องเที่ยว ในด้าน อายุ อาชีพ จะช่วยให้เข้าใจถึงวัตถุประสงค์ในการเดินทาง
ท่องเที่ยวและจะสามารถวางแนวทางในจัดกิจกรรมให้ตรงกับความต้องการของนักท่องเที่ยวได้ ซึ่งในการวางแผนจัดกิจกรรม
นั้น จะเริ่มตั้งแต่การสำรวจสภาพแวดล้อมของแหล่งท่องเที่ยว ตามสัดส่วนความต้องการ เพื่อนำมาจัดส่วนการใช้พื้นที่ 
ตำแหน่งพื้นท่ีกิจกรรม เวลาที่ใช้ในการท่องเที่ยว เช่นเดียวกับ อัครพงศ์ อั้นทองและคณะ (2016) ได้วิจัยเรื่อง ปัจจัยที่กำหนด
จำนวนวันพักของนักท่องเที่ยวอาเซียนในประเทศไทย ผลการศึกษาพบว่า นักท่องเที่ยวแต่ละชาติที่มีความแตกต่างกันในด้าน
พฤติกรรมการท่องเที่ยว จะมีความต้องการในด้านกิจกรรมการท่องเที่ยวที่ต่างกัน ดังนั้น จึงควรมีการนำเสนอรูปแบบการ
ท่องเที่ยวแบบกรุ๊ปทัวร์หรือรายการส่งเสริมการขายที่ให้ข้อเสนอพิเศษกับผู้เดินทางเป็นคู่หรือเป็นแบบครอบครัว เพื่อกระตุ้น
ให้นักท่องเที่ยวตัดสินใจเดินทางท่องเที่ยวได้นานมากขึ้น สอดคล้องกับ นิพล เช้ือเมืองพานและคณะ (2018) ได้ทำการศึกษา
วิจัยเรื่อง การพัฒนาจุดหมายปลายทางการท่องเที่ยวเพื่อสร้างมูลค่าและเกิดการท่องเที่ยวแบบเที่ยวซ้ำ ในจังหวัดนครปฐม
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และพื้นที่เช่ือมโยง พบว่า พฤติกรรมของนักท่องเที่ยวชาวไทยส่วนมาก มีวัตถุประสงค์ในการเดินทางท่องเที่ยวเพื่อการพักผ่อน
และมีความคาดหวังในสถานท่ีท่องเที่ยว คำนึงถึงราคาค่าใช้จ่ายและนิยมเลือกซื้อสินค้าประเภทอาหารและเครื่องดื่ม เป็นของ
ฝากและของที่ระลึก แต่การเดินทางท่องเที่ยวนั้นจะเดินทางเที่ยวซ้ำ ณ สถานที่เดิมก็ต่อเมื่อมีความช่ืนชอบในแหล่งท่องเที่ยว
และมีกิจกรรมทางการท่องเที่ยวท่ีสนใจ ดังนั้น ในการวางแผนเพื่อเพิ่มมูลค่าและพัฒนากิจกรรมท่องเที่ยวเพื่อให้เกิดการเที่ยว
ซ้ำ ในแหล่งท่องเที่ยวจะต้องมีความหลากหลายของกิจกรรมและมีสิ่งดึงดูดใจทางการท่องเที่ยวทีดี จนทำให้นักท่องเที่ยวเกิด
การเที่ยวซ้ำในแหล่งท่องเที่ยว เช่นเดียวกับ นพวรรณ น้ำทับทิม (2019) ทำการศึกษาเรื่อง แนวทางการพัฒนาเส้นทางการ
ท่องเที่ยวผ่านวัฒนธรรมด้านอาหาร ในเขตบางกอกน้อย เขตบางกอกใหญ่ และเขตคลองสาน พบว่า ในการพัฒนาเส้นทางการ
ท่องเที่ยวจะต้องศึกษาองค์ประกอบแหล่งท่องเที่ยว (6As) ดังนี้ 1. สิ่งดึงดูดใจในการท่องเที่ยวจะต้องสอดคล้องกับเส้นทางที่
ต้องการพัฒนา มีจุดเด่นและมีความเป็นเอกลักษณ์หาได้ยากจากแหล่งท่องเที่ยวอื่นๆ 2. เส้นทางคมนาคมเข้าถึงแหล่ง
ท่องเที่ยวจะมีต้องป้ายบอกทาง ถนนลาดยางและเข้าถึงพื้นที่ในแหล่งชุมชน มีที่จอดรถสาธารณะ และมีระบบการขนส่ง
สาธารณะ 3. ด้านสิ่งอำนวยความสะดวกในแหล่งท่องเที่ยว ควรพัฒนาบุคลากรผู้ให้บริการในการท่องเที่ยวให้มีคุณภาพพร้อม
ต่อการให้บริการ 4. ด้านการบริหารจัดการแหล่งท่องเที่ยว ควรมีการส่งเสริมให้มีการสร้างเครือข่ายการท่องเที่ยวชุมชน และ
ควรสร้างความร่วมมือระหว่างภาครัฐและภาคเอกชน 5. ด้านที่พักในแหล่งท่องเที่ยว ควนเพิ่มมาตรการในการรักษาความ
ปลอดภัย การเป็นเจ้าบ้านที่ดี เพื่อให้นักท่องเที่ยวเกิดความประทับใจ 6. ด้านกิจกรรมท่องเที่ยว ควรมีการพัฒนากิจกรรมให้
มากขึ้นเพื่อประชาสัมพันธ์ให้นักท่องเที่ยวทราบ จัดกิจกรรมเรียนรู้ เพื่อเสริมสร้างประสบการณ์ให้กับนักท่องเที่ยว ดังนั้น การ
พัฒนาองค์ประกอบทั้ง 6 ด้านให้สอดคล้องกับความสนใจของนักท่องเที่ยวจะช่วยกระตุ้นให้เกิดการเดินทางและดึงดูดความ
สนใจของนักท่องเที่ยว  

3. การเพิ่มกิจกรรมในแหล่งท่องเที่ยวส่งผลต่อการเพิ่มจำนวนวันในการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่ง
จังหวัดนครปฐม 

การเพิ่มกิจกรรมในแหล่งท่องเที่ยว มีผลสืบเนื่องมาจาก ตัวแปรพยากรณ์จำนวนผู้ร่วมเดินทางในแต่ละครั้ง จะส่งผล
ต่อลักษณะการเดินทางท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐม โดยสามารถอธิบายได้ว่า หากมีการพัฒนากิจกรรมในแหล่งท่องเที่ยว ที่
สามารถตอบสนองความต้องการของกลุ่มนักท่องเที่ยวประเภทเดินทางท่องเที่ยวกับคนในครอบครัว คู่รัก และองค์กร จะช่วย
ให้นักท่องเที่ยวใช้เวลาอยู่ในแหล่งท่องเที่ยวมากขึ้น และเกิดการท่องเที่ยวซ้ำเพราะสนใจกิจกรรมทางการท่องเที่ยวที่
หลากหลาย เช่น กิจกรรมประกอบอาหารท้องถิ่น กิจกรรมชมสวนผลไม้ เรียนรู้วิถีเกษตร เป็นต้น และควรเปลี่ยนไปตาม
ช่วงเวลาในการเดินทาง การพัฒนากิจกรรมท่องเที่ยวกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งจังหวัดนครปฐม ทั้ง 5 พื้นที ่มีการพัฒนากิจกรรมที่
ช่วยส่งเสริมท่องเที่ยวในชุมชน ส่วนมากเป็นกิจกรรมที่มีการจัดขึ้นเป็นประจำทุกปี เป็นงานประเพณีที่ทำกันมาหลายช่ัวอายุ
คน เพื่อที่รักษาประเพณีอันดีงามนี้ไว้ และมีการเพิ่มกิจกรรมที่เป็นวิถีชีวิตของชุมชนในปัจจุบันให้นักท่องเที่ยวได้เรียนรู้แล ะ
เสริมสร้างประสบการณ์ใหม่ให้กับนักท่องเที่ยว ซึ่งในกิจกรรมที่จัดขึ้นในชุมชนเป็นสิ่งที่จะดึงดูดให้นักท่องเที่ยวให้ความสนใจ 
เพราะนักท่องเที่ยวที่เดินทางมาท่องเที่ยวในจังหวัดนครปฐม ช่ืนชอบกิจกรรมที่มีความหลากหลายในแหล่งท่องเที่ยว เป็น
กิจกรรมที่น่าสนใจ และเหมาะสมกับแหล่งท่องเที่ยวนั้น ๆ เช่น กิจกรรมทอผ้า ศูนย์การเรียนรู้วัดโพรงมะเดื่อ กิจกรรมจับกุ้ง
หน้าบ่อ ชุมชนห้วยม่วง กิจกรรมทำอาหารท้องถิ่นชุมชนลาวครั่ง กิจกรรมเรียนรู้ประเพณีลาวครั่ง เป็นต้น  เนื่องจากมีความ
พร้อมในการพัฒนาเป็นกิจกรรมท่องเที่ยว แต่ยังขาดกระบวนการในการพัฒนารูปแบบกิจกรรม สอดคล้องกับ Rahmiati 
(2019) ศึกษา เรื่อง รูปแบบการเพิ่มมูลค่ากิจกรรมท่องเที่ยวเพื่อสร้างความได้เปรียบทางการแข่งขัน พบว่า กิจกรรมทางการ
ท่องเที่ยวจะสร้างความได้เปรียบทางการแข่งขัน เนื่องจากกิจกรรมทางการท่องเที่ยวจะมอบประสบการณ์พิเศษ ให้กับ
นักท่องเที่ยวและทำให้เกิดความพึงพอใจสูงสุด โดยการเพิ่มประสบการณ์ทางการท่องเที่ยวสามารถทำได้ 3 ขั้นตอน คือ เริ่ม
จาก การบอกเล่าเรื่องราวก่อนเดินทาง เพื่อส่งมอบประสบการณ์เบื้องต้นให้กับนักท่องเที่ยว ต่อมา สร้างประสบการณ์ผ่าน
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กิจกรรมต่างๆ ที่นักท่องเที่ยวจะได้เข้าร่วม ขั้นตอนสุดท้าย วัดผลจากความพึงพอใจของนักท่องเที่ยว การอยากเดินทาง
ท่องเที่ยวซ้ำ หรือการใช้เวลาในแหล่งท่องเที่ยวท่ีมากขึ้น 
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
1. การส่งเสริมการท่องเที่ยวเพื่อดึงดูดนักท่องเที่ยว กลุ่มท่องเที่ยวกับคนรัก และกลุ่มท่องเที่ยวกับองค์กร 
หน่วยงานภาครัฐที่เกี่ยวข้องในการกำหนดนโยบายท่องเที่ยว สามารถนำผลการวิจัยพฤติกรรมการท่องเที่ยวของ

กลุ่มท่องเที่ยวกับคนรัก และกลุ่มท่องเที่ยวกับองค์กร ไปใช้ในการจัดทำกลยุทธ์ส่งเสริมการท่องเที่ยว จัดกิจกรรมการท่องเที่ยว 
ให้เหมาะสมกับกลุ่มคู่รักและกลุ่มท่องเที่ยวกับองค์กร เพราะเป็นกลุ่มที่มีความแตกต่างกันอย่างน่าสนใจ เนื่องจากกลุ่มคู่รัก
นิยมเดินทางท่องเที่ยวจังหวัดนครปฐม แตกต่างกับกลุ่มท่องเที่ยวกับองค์กร ท่ีเดินทางมาจังหวัดนครปฐมเป็นจำนวนน้อยที่สุด 
ทำให้เป็นที่น่าสังเกตว่าเหตุใดนักท่องเที่ยวกลุ่มดังกล่าวจึงไม่ได้รับความนิยมที่จะเดินทางมาท่องเที่ยวในจังหวัดนครปฐม 
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การอนุรักษ์และพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าทอมือสีธรรมชาติเพิ่มมูลค่าสำหรับ 
การท่องเที่ยวกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 

The conservation and development of natural colored add value handwoven 
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บทคัดย่อ 
การศึกษางานวิจัยในมีจุดประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา สืบสานลวดลายผ้าทอมือสีธรรมชาติของ

กลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง วิเคราะห์ลักษณะของลวดลายโบราณ ความต่างของลวดลาย การค้นหมี่ กระบวนการหมัดหมี่ 
ย้อมสีธรรมชาติ การสืบด้าย การค้นเครือ การกรอด้าย การทอ การขิด การจก ที่สืบทอด ในชุมชนกลุ่มชาติพันธ์ุลาว
ครั่ง ในจังหวัดนครปฐม กลุ่มตัวอย่างเป็นผ้ามัดหมี่ในจังหวัดนครปฐม จำนวน 20 ผืน ซึ่งได้มาโดยการสุ่มแบบกลุ่ม 
ในการเก็บข้อมูลภาคสนาม นำเสนอวิจัยเชิงบรรยาย ประกอบกับการแสดงผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยตารางแสดง
สถิติร้อยละ คืนข้อมูลสู่ชุมชนและผู้ใช้ประโยชน์จากงานวิจัย 

ผ้ามัดหมี่ บ้านนา จ.นครปฐม พบว่าประเภทผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านนา มีการทอผ้า
ประเภทซิ่นหมี่รวดมากที่สุด ลักษณะลวดลายผ้ามัดหมี่ประเภทซิ่นหมี่รวดและประเภทซิ่นหมี่คั่ นที่พบจำนวนมาก
ที่สุดเป็นลักษณะลวดลายประยุกต ์ประเภทซิ่นหมี่รวด มีจำนวน 8 ลาย ได้แก่ ลายตะเกียง, ลายผีเสื้อ, ลายนก, ลาย
กวาง, ลายพญานาค, ลายเชิงเทียน, ลายปีกบ่าง, ลายประยุกต์, ลายดอก, ลายข้าวหลามตัด, และประเภทผ้าซิ่นหมี่
คั่น จำนวน 4 ลาย ได้แก่ ลายประยุกต์, ลายดอกไม้, ลายฝักแปก, ลายดอกประยุกต์ ซึ่งทั้ง 2 ประเภท ได้แนวความคิด
เกี่ยวกับรูปแบบมาจากรูปแนบประยุกต์ผสมรูปแบบเรขาคณิต ลวดลายประกอบที่ปรากฏบนผืนผ้าที่พบจำนวนมาก
ที่สุดในประเภทผ้าซิ่นหมี่รวดและประเภทซิ่นหมี่คั่น ได้แก่ รูปแบบเขาคณิต และการใช้สีของลวดลายที่พบจำนวน
มากที่สุด ในประเภทซิ่นหมี่รวดพบว่าโครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีกลมกลืนของสีกลาง และประเภทซิ่นหมี่คั่น
พบว่าโครงสร้างสีส่วนรวมเป็นการใช้สีวรรณะเย็น 
คำสำคัญ: ผ้าทอมือ, การท่องเที่ยว, กลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่ง 
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Abstract  
The objective of this study was to study the history, inheriting the natural colored 

handwoven patterns of the Lao Khrang ethnic group, to analyze the characteristics of ancient 
patterns, pattern differences, the search of mudmee, the mudmee process, natural dyeing, 
thread tracing, chain searching, thread winding, weaving, continuous supplementary weft, 
discontinuous supplementary weft inherited in the Lao Khrang ethnic community in Nakhon 
Pathom province. The sample consisted of 20 mudmee cloths in Nakhon Pathom Province, which 
were obtained by random sampling in field data collection. The research was presented 
descriptive with the results of the analysis of the data by the percentage statistical table. The 
data was returned to the community and users of the research. 

Mudmee cloth, Ban Na, Nakhon Pathom Province was found that the mudmee cloth of 
the Lao Khrang, Ban Na ethnic group was the most widespread in the weaving of the rua phasin. 
The most common types of mudmee patterns, rua phasin and kan phasin, are the most widely 
used patterns, which are the eight patterns of application patterns, including lantern pattern, 
butterfly pattern, bird pattern, deer pattern, serpent pattern, candle holder pattern, marmot wing 
pattern, applied pattern, brocade pattern, diamond pattern, and four types of kan phasin 
separated pattern, including applied pattern, brocade pattern, pak pod pattern, applied brocade 
pattern. Both types were given the concept of patterns from applied forms mixed with geometric 
forms. The most common patterns appearing on the fabric in the rua phasin and kan phasin are 
geometric patterns. The use of the colors of patterns most commonly found in the rua phasin 
category found that the overall color structure was a harmonious use of neutral colors. In the 
genus of kan phasin, it was found that the overall color structure was the use of cool color. 
Keywords: Handwoven, Travel, The Lao Khrang ethnic group 
 

1. บทนำ 
  ปัจจุบันการสืบทอดการทอผ้าแบบดั้งเดิมของชาวลาวครั่งมีเพียงไม่กี่กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง มีวัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมเป็นเอกลักษณ์ประจำท้องถิ่นเป็นของตนเอง เช่น ภาษา การแต่งกาย ประเพณี พิธีกรรม ความเช่ือ
ต่าง ๆ โดยได้ปฏิบัติและสืบต่อกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน ภาษาที่ใช้ประจำท้องถิ่น คือ ภาษาลาวครั่ง ซึ่งปัจจุบัน
ก็ยังพูดภาษาท้องถิ่นนี้อยู่ การแต่งกาย ของลาวครั่ง จะมีแบบฉบับเป็นของตนเอง ประเพณี ก็เป็นเอกลักษณ์ประจำ
ท้องถิ่นเช่นกัน แต่ในปัจจุบันเครื่องแต่งกายของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งเริ่มสูญหายมีเพียงบางกลุ่มเท่านั้นที่ยังคง
อนุรักษ์ไว ้
  จากปัญหาดังกล่าวผู้วิจัยจึงเห็นความสำคัญในการอนุรักษ์ สืบสานและพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่มีต้นทุนจากภูมิ
ปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ท่ีมีขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมเป็นเอกลักษณ์เฉพาะกลุ่ม และพัฒนาต่อ
ยอดจนเกิดผลิตภัณฑ์ชุมชน จากการรวบรวมองค์ความรู้และนำมาพัฒนาผลิตภัณฑ์การอนุรักษ์สืบสานและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์บนพ้ืนฐานภูมิปัญญากลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งของจังหวัดนครปฐม ในมิติทางด้านวัฒนธรรมภูมิปัญญาดั้งเดิม
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ที่มีศักยภาพ และองค์ความรู้ที่กำลังเลือนหายไปตามกาลเวลาต่อชุมชน เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มจากการฟื้นฟูภูมิปัญญา
และพัฒนาผลิตภัณฑ์ได้ต่อไป 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและอนุรักษ์สืบสานลวดลายผ้าทอมือสีธรรมชาติของกลุ่มชาติพันธุ์  

ลาวครั่ง 
2.2 เพื่ออนุรักษ์ฟ้ืนฟูผลิตภัณฑ์ผ้าทอมือสีธรรมชาติของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง 
2.3 เพื่อผลิตผ้าต้นแบบทอมือสีธรรมชาติ ในกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง 

 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
   การวิจัยนี้ ผู้วิจัยใช้แนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษ์ฟื้นฟูผ้าทอมือสีธรรมชาติ พัฒนาผลิตภัณฑ์ มาเป็นแนวคิด
หลักในการศึกษา เพื่อรู้ถึงประวัติความเป็นมา และสืบสานลวดลายผ้าทอมือสีธรรมชาติของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 
ได้ผลิตภัณฑ์ต้นแบบผลิตภัณฑ์ผ้าทอมือสีธรรมชาติของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งและเสนอแนะแนวทางการสร้างสรรค์
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบผ้าทอมือสีธรรมชาติ ในชุมชนกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง 
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
 จากการค้นคว้างานวิจัยเรื่อง การอนุรักษ์ และพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าทอมือสีธรรมชาติเพิ่มมูลค่า สำหรับการ
ท่องเที่ยวกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ในจังหวัดนครปฐม มีวัตถุประสงค์ในการวิจัยคือ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาและ
อนุรักษ์สืบสานลวดลายผ้าทอมือสีธรรมชาติของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
research) ผูวิจัยทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ แนวคิดทฤษฎี และผู้วิจัยนำองค์ความรู
ดังกล่าวมากำหนดเป็นกรอบแนวคิด (conceptual framework) ตัวแปรที่ใช้ในการวิจัยและดำเนินการตามขั้นตอน
การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research), ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง, เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย , การเก็บ
รวบรวมข้อมูล, การวิเคราะห์ข้อมูลและประมวลผลข้อมูล และเสนอแนะแนวทางพัฒนาต้นแบบผ้าทอมือสีธรรมชาติ 
ในชุมชนกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง 
 
กลุ่มตัวอย่าง 
 กลุ่มตัวอย่างคือกลุ่มประชากรทั้งหมดเป็นผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง โดยใช้วิธีการสุ่มแบบแบ่งกลุ่ม 
(Cluster Random Sampling) จากกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง ในจังหวัดนครปฐม คือ 
 ผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งบ้านนา ตำบลโพรงมะเดื่อ อำเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 
 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลได้จาก 2 ส่วนคือ 
 1. การรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Method) ผู้วิจัยได้รวบรวมค้นคว้าด้านเอกสาร ได้แก่ 
  1.1 เอกสารเกี่ยวกับชุมชน 
  1.2 เอกสารเกี่ยวกับการทอผ้ามัดหมี่ 



 

 304 

  1.3 ผลงานวิจัย 
  1.4 การค้นคว้า ปรึกษาจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
  1.5 วารสาร บทความ 
 2. การเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field work)  
  การเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยใช้วิธีการศึกษาในเชิงคุณภาพ (Qualitative Approach) โดยใช้วิธีเก็บ
ข้อมูลดังนี ้
  2.1 การสัมภาษณ์ (Interview)  
   ผู้วิจัยจะใช้การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ ( Informal Interview) โดยสอบถามผู้นำชุมชน 
ประชาชน และผู้ที่เกี่ยวข้อง  
   2.1.1 สัมภาษณ์ช่างทอและผู้เป็นเจ้าของผลงานผ้าทอมัดหมี่ 
   2.1.2 สัมภาษณ์ผู้อาวุโสในชุมชน 
  2.2 การบันทึกข้อมูล 
   ผู้วิจัยบันทึกข้อมูลในขณะที่สังเกตการณ์พูดคุยหรือสัมภาษณ์ การบันทึกข้อมูล แบ่งออกเป็น 3 
ส่วน ดังนี ้
    2.2.1 การจดบันทึก 
    2.2.2 บันทึกเสียง 
    2.2.3 บันทึกด้วยภาพ โดยใช้กล้องถ่ายรูป เพื่อบันทึกผลงานผ้ามัดหมี่ 
 การเก็บข้อมูลภาคสนาม ผู้วิจัยเลือกให้ข้อมูลสำคัญ (Key informant) เพื่อประกอบข้อมูลที่ได้จากการ
สังเกตการณ์ การสัมภาษณ์ 
 
ผู้ให้ข้อมูลในจังหวัดนครปฐม ประกอบด้วย  
 กลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งบ้านนา ตำบลโพรงมะเดื่อ อำเภอเมือง จังหวัดนครปฐม เป็นกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งที่ยังคง
มีการสืบทอดวัฒนธรรม ประเพณีของกลุ่มชน ช่างทอผ้าที่มีความชำนาญในการมัดลวดลายและการย้อมสี โดยส่วน
ใหญ่เป็นการทอผ้ามัดหมี่ ปัจจุบันคนรุ่นหลังในชุมชนมีการทอผ้าซิ่นมัดหมี่อยู่บ้าง กลุ่มช่างทอผ้า เช่น ศูนย์การ
เรียนรู้ลาวครั่ง กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านนา ตำบลโพรงมะเดื่อ อำเภอเมือง จังหวัดนครปฐมการศึกษาค้นคว้าเพื่อ
ประโยชน์ในส่วนของข้อมูลทั้งทางตรงและทางอ้อม เป็นแนวทางในการศึกษาความเป็นมา การเปลี่ยนแปลงสังคม
และวัฒนธรรม 
 
การวิเคราะห์ข้อมูล 
 การศึกษาค้นคว้าในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative data) โดยแบ่งออกเป็นส่วนดังนี้ 
 1. วิเคราะห์ข้อมูลเอกสาร และการสัมภาษณ์ นำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ 
 2. วิเคราะห์ข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่าง มีหัวข้อการวิเคราะห์ ดังนี้ 
  2.1 วิเคราะห์ลักษณะลวดลายผ้าซิ่นมัดหมี่ โดยแบ่งตามลักษณ์ลวดลายดังนี้ 
   2.1.1  ลวดลายสัตว์ 
   2.1.2  ลวดลายพันธ์ุไม้ 
   2.1.3  ลวดลายเรขาคณิต 
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   2.1.4  ลวดลายเบ็ดเตล็ด 
   2.1.5  ลวดลายที่เกิดจากลายประยุกต์ขึ้นใหม่ 
  2.2 เปรียบเทียบการใช้สีที่ใช้ประกอบลวดลาย ด้าน 
   2.2.1  การใช้สีธรรมชาติ 
   2.2.2  การใช้สีตามวรรณะ 
   2.2.3  การใช้สีกลมกลืน 
   2.2.4  การใช้สีตัดกัน 
 3. เปรียบเทียบลวดลายและการใช้สีของผ้ามัดหมี่ ในจังหวัดนครปฐม และแยกวิเคราะห์กลุ่มตัวอย่าง ด้าน 
   3.1 ลักษณะลวดลายที่ไม่เหมือนกันเรียกช่ือท่ีเหมือนกัน 
 

5. สรุปผลการวิจัย 
  จากการศึกษาข้อมลูในการวิจัยครัง้นี้ ผู้วิจัยได้ศึกษารูปแบบลวดลาย และการใช้สี ของกลุ่มชาติพันธ์ุลาว
ครั่ง ในจังหวัดนครปฐม รวมทั้งสิน้ 20 ผืน ผลวิจัยสรุปได้ดังนี ้
 
ผ้ามัดหมีข่องกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา ต.โพรงมะเด่ือ อ.เมือง จ.นครปฐม จำนวน 20 ผืน 
  พบว่าประเภทมัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านนา ประเภทผ้าที่พบว่ามีมากที่สุดได้แก่ประเภทผ้าซิ่น
หมี่รวด รองลงมาตามลำดับ ได้แก่ ผ้าซิ่นหมี่คั่น โดยลักษณะลวดลายผ้ามัดหมี่ เป็นองค์ประกอบของลวดลายที่มีช่ือ
เรียกตามลักษณะลวดลายที่ปรากฏ ลักษณะลวดลายผ้ามัดหมี่ แบ่งตามลักษณะลวดลาย 5 ประเภทคือ 
 1. ลักษณะลวดลายสัตว์ 
 2. ลักษณะลวดลายเรขาคณิต 
 3. ลักษณะลวดลายพันธ์ุไม้ 
 4. ลักษณะลวดลายเบ็ดเตล็ด 
 5. ลักษณะลวดลายที่เกิดจากการประยุกต์ขึ้นใหม่ 
 
1. ลักษณะลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา 
 1.1 ลักษณะลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านนา ท่ีพบลวดลายในประเภทผ้าซิ่นหมี่รวด จำนวน 
15 ผืน ได้แก่ 
  1.1.1 ลักษณะลวดลายประยุกต์ จำนวน 8 ลาย ได้แก่ ลายตะเกียง, ลายผีเสื้อ, ลายนก, ลายกวาง, ตาย
พญานาค, ลายเชิงเทียน, ลายกบ่าง, ลายประยุกต์, ลายดอก, ลายข้าวหลามตัด 
  1.1.2 ลักษณะลวดลายพันธ์ุไม้ จำนวน 4 ลาย ได้แก่ ลายดอกไม้, ลายกระจับ, ลายสน,ลายดอกแก้ว 
  1.1.3 ลักษณะลวดลายสัตว์ จำนวน 1 ลาย ได้แก่ ลายนาค 
  1.1.4 ลักษณะลวดลายเรขาคณิต จำนวน 1 ลาย ได้แก่ ลายข้าวหลามตัด 
  1.1.5 ลักษณะลวดลายเบ็ดเตล็ด จำนวน 1 ลาย ได้แก่ ลายหน้าจั่ว 
 1.2 ลักษณะลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านนา ท่ีพบลวดลายในประเกทผ้าซิ่นหมี่คั่น จำนวน 
5 ผืน ได้แก่ 
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  1.2.1 ลักษณะลวดลายประยุกต์ จำนวน 4 ลาย ได้แก่ ลายประยุกต์, ลายดอกไม้, ลายฝักแปก, ลายดอก
ประยุกต์ 
  1.2.2 ลักษณะลวดลายสัตว์ จำนวน 1 ลาย ได้แก่ ลายนาค 
2. แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา 
 2.1 ลักษณะลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าซิ่นมัดหมี่แต่ละประเภท ได้แนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจาก
ลวดลายสิ่งต่าง ๆ ที่พบในประเภทผ้าซิ่นหมี่รวด บ้านนา จำนวน 15 ผืน ได้แก่ 
  2.1.1 รูปแบบประยุกต์ผสมรูปแบบเรขาคณิต จำนวน ลาย ได้แก่ ลายตะเกียง , ลายผีเสื้อ, ลายนก, ลาย
กวาง, ลายพญานาค, ลายเชิงเทียน, ลายปีกบ่าง, ลายประยุกต์, ลายตอก, ลายข้าวหลามตัด 
  2.1.2 รูปแบบพันธุ์ไม้ผสมรูปแบบเรขาคณิต จำนวน 4 ลาย ได้แก่ ลายดอกไม้, ลายกระจับ, ลายสน, ลาย
ดอกแก้ว 
  2.1.3 รูปแบบสัตว์ผสมรูปแบบเรขาคณิต จำนวน 1 ลาย ได้แก่ ลายนาค 
  2.1.4 รูปแบบเรขาคณิต จำนน 1 ลาย ได้แก่ ลายข้าวหลามตัด 
  2.1.5 รูปแบบเบ็ดเตล็ด จำนวน 1 ลาย ได้แก่ ลายหน้าจั่ว 
 2.2 ลักษณะลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าซิ่นมัดหมี่แต่ละประเภท ได้แนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจาก
ลวดลายสิ่งต่าง ๆ ที่พบในประเภทผ้าซิ่นหมี่คั่น บ้านนา จำนวน 5 ผืน ได้แก่ 
  2.2.1 รูปแบบประยุกต์ผสมรูปแบบเรขาคณิต จำนวน 4 ลาย ได้แก่ ลายประยุกต์, ลายดอกไม้, ลายฝัก
แปก, ลายดอกประยุกต์ 
  2:2.2 รูปแบบสัตว์ผสมรูปแบบเรขาคณิต จำนวน 1 ลาย ได้แก่ ลายนาค 
3. ลักษณะของลวดลายประกอบของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา 
 3.1 ลวดลายประกอบที่พบในลวดลายมัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านนา ได้รับแนวความคิดเกี่ยวกับ
รูปแบบสิ่งต่าง ๆ ที่พบในประเภทผ้าซิ่นหมี่รวด จำนวน 15 ผืน ได้แก่ 
  3.1.1 รูปแบบเรขาคณิต จำนวน 6 ผืน ได้แก่ ลายดอกไม้, ลายกระจับ, ลายพญานาค, ลายปีกบ่าง, ลาย
นาค, ลายข้าวหลามตัด 
  3.1.2 รูปแบบพันธุ์ไม้ผสมรูปแบบเรขาคณิต จำนวน 7 ผืน ได้แก่ ลายข้าวหลาวตัด, ลายสน, ลายดอกแก้ว
, ลายตะเกียง, ลายผีเสื้อ, ลายนก, ลายกวาง, ลายประยุกต์, ลายดอก 
  3.1.3 รูปแบบเบ็ดเตล็ดผสมรูปแบบเรขาคณิต จำนวน 1 ผืน ได้แก่ ลายหน้าจั่ว 
  3.1.4 รูปแบบพันธุ์ไม้และรูปแบบเบ็ดเตล็ดผสมรูปแบบเรขาคณิต จำนวน 1 ผืนได้แก่ ลายเชิงเทียน 
 3.2 ลวดลายประกอบที่พบในลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านนา  ได้รับแนวความคิดเกี่ยวกับ
รูปแบบสิ่งต่าง ๆ ที่พบในประเภทผ้าช่ืนหมี่คั่น จำนวน 5 ผืน ได้แก่ 
  3.2.1 รูปแบบเรขาคณิต จำนวน 5 ผืนได้แก่ ลายนาค, ลายประยุกต์, ลายดอกไม้, ลายฝักแปก, ลายดอก
ประยุกต์ 
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การใช้สีของลวดลาย 
การใช้สีของลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา จ.นครปฐม จำนวน 20 ผืน 
 1. การใช้สีในลวดลายมัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านนา จากประเภท ซิ่นหมี่รวดจำนวน 15 ผืน พบว่า
การใช้สีในผ้ามัดหมี่ ได้แก่ 
  1.1 การใช้สีกลมกลืนของสีใกล้เคียง จำนวน 4 ผืน ได้แก่ ลายนาค, ลายดอกไม้, ลายดอกแก้ว, ลายหน้า
จั่ว 
  1.2 การใช้สีวรรณะร้อน จำนวน 3 ผืน ได้แก่ ลายข้าวหลาวตัด 2 ผืน, ลายปีกบ่าง 
  1.3 การใช้สีวรรณะเย็น จำนวน 3 ผืน ได้แก่ ลายสน ลายประยุกต์, ลายดอก 
  1.4 การใช้สีกลาง จำนวน 3 ผืน ได้แก่ ลายตะเกียง, ลายผีเสื้อ, ลายนก, ลายกวาง, ลายพญา 
  1.5 การใช้สีกลมกลืนจากสภาพคล้ายกัน จำนวน 1 ผืน ได้แก่ ลายเชิงเทียน 
  1.6 การใช้สีในวงจรสีธรรมชาติ จำนวน 1 ผืน ได้แก่ ลายดอกประยุกต์ 
 2. การใช้สีในลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งบ้านนา ประเภทซิ่นหมี่คั่น จำนวน 5 ผืน พบว่าการใช้
สีในผ้ามัดหมี่ ได้แก่ 
  2.1 การใช้สีวรรณะเย็น จำนวน 2 ผืน ได้แก่ ลายประยุกต์ 
  2.2 การใช้สีกลมกลืนของสีใกล้เคียง จำนวน 1 ผืน ได้แก่ ลายดอกไม้ 
  2.3 การใช้สีกลมกลืนสภาพคล้ายกัน จำนวน 1 ผืน ได้แก่ ลายนาค 
  2.4 การใช้สีในวงจรสีธรรมชาติ จำนวน 1 ผืน ได้แก่ ลายดอกประยุกต์ 
 
การเปรียบเทียบลวดลาย 
เปรียบเทียบลวดลายมัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา จ.นครปฐม จำนวน 20 ผืน 
 พบว่าลักษณะลวดลายที่เหมือนกันเรียกช่ือที่ไม่เหมือนกัน ประเภทซิ่นหมี่รวดของลวดลายผ้ามัดหมี่ ของกลุ่ม
ชาติพันธ์ุลาวครั่งบ้านนา มีทั้งสิ้น 1 ลาย จำนวน 2 ผืน คือลายตาตุ่มกับลายข้าวหลามตัด 
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ผลงานจากการวิจัย 

     

        รูปที่ 1 ผ้ามัดหมีล่วดลายคอกม้า ไหมย้อมสีธรรมชาติ รูปที่ 2 ผ้าจกตีนซิ่น ไหมย้อมสีธรรมชาติ 
 

    

รูปที่ 3,4 ผ้ามัดหมี่ขั้นขิด ผ้าจกตนีซิ่น ไหมย้อมสีธรรมชาติ 
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              รูปที่ 5 ผ้ามัดหมี่ขั้นขดิ ผ้าจกตีนซิ่น            รูปที่ 6 ผ้ามัดหมีร่วด ผา้จกตีนซิ่น ไหมย้อมสีธรรมชาต ิ

 

  
รูปที่ 7,8 ผ้ามัดหมี่ขั้นขิด ผ้าจกตนีซิ่น ไหมย้อมสีธรรมชาต ิ
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             รูปที่ 9 ผ้ามัดหมีร่วด ผ้าจกตีนซิ่น              รูปที่ 10  ผ้ามัดหมี่ขั้นขิด ผ้าจกตีนซิ่น ไหมย้อมส ี
                                                                     ธรรมชาติ 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
ลักษณะลวดลาย 
  ผ้าซิ่นของกลุ่มคนไทยเช้ือสายลาวครั่งนิยมใช้เป็นเครื่องนุ่งห่มในชีวิตประจำวัน มีโครงสร้างของผืนผ้า
ประกอบด้วย ส่วนหัวซิ่น ส่วนตัวซิ่นและส่วนตีนซิ่น ซึ่งเอกลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งคือชายผ้าซิ่นจะเป็นการ
ต่อด้วยตีนจกสีแดงเป็นหลัก ผ้าซิ่นมีการแบ่งชนิดของผ้ามัดหมี่ ออกเป็น 3 ชนิด 1. ผ้าซิ่นหมี่รวด 2. ผ้าซิ่นหมี่คั่น 3. 
ผ้าซิ่นหมี่ตา ผ้าที่พบมากท่ีสุดได้แก่ ผ้าซิ่นหมี่รวด รองลงไปตามลำดับ ได้แก ผ้าซิ่นหมี่คั่น และผ้าซิ่นหมี่ตา การทอ
ผ้าในปัจจุบันใช้กี่ทอผ้า 2 แบบ คือ กี่มือแบบพื้นเมือง และกี่มือแบบกระตุก ตัวซิ่นที่พบนิยมใช้วัสดุจากเส้นใยฝ้าย
โดยการย้อมสีสังเคราะห์ เทคนิคในการมัดย้อมผ้ามัดหมี่จะใช้วิธีท่ีเรียกว่า "แจะ" กล่าวคือจะย้อมสีหลักเพียงสีเดียว 
ส่วนอ่ืนๆ จะใช้ไม้จุ่มสีมาแต้มตามตำแหน่งของลวดลาย โดยลักษณะลวดลายมัดหมี่เป็นองค์ประกอบของลวดลายที่
มีช่ือเรียกตามลักษณะลวดลายที่ปรากฏ ลักษณะลวดลายในการทอผ้ามัดหมี่จำแนกออกเป็น 5 แบบ คือลักษณะ
ลวดลายสัตว์ ลักษณะลวดลายเรขาคณิต ลักษณะลวดลายพันธุ์ไม้ ลักษณะลวดลายเบ็ดเตล็ด และลักษณะลวดลายที่
ประยุกต์ขึ้นใหม่ 
  จากการศึกษาพบว่าลักษณะลวดลายผ้ามัดหมี่ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ในจังหวัดนครปฐม ประเภทซิ่น
หมี่รวดพบมากที่สุดได้แก่ ลักษณะลวดลายสัตว์รองลงมาตามลำดับ ได้แก่ ลักษณะลวดลายเบ็ดเตล็ด ลักษณ ะ
ลวดลายประยุกต์ ลักษณะลวดลายพันธ์ุไม้และลักษณะลวดลายเรขาคณิต 
 
ประเภทซ่ินหมี่รวด กลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา ต.โพรงมะเด่ือ จ.นครปฐม 
  พบว่าลักษณะลวดลายจำนวนมากคือ ลักษณะลวดลายประยุกต์ ได้แก่ ลายตะเกียง , ลายผีเสื้อ, ลายนก, 
ลายกวาง, ลายพญานาค, ลายเชิงเทียน, ลายปีกบ่าง, ลายประยุกต์, ลายดอก, ลายข้าวหลามตัด ซึ่งได้แนวความคิด
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เกี่ยวกับรูปแบบมาจากรูปแบบประยุกต์ผสมรูปแบบเรขาคณิต ลายประกอบที่พบจำนวนมากที่สุดคือ รูปแบบ
เรขาคณิต ได้แก่ เส้นตรง เส้นเฉียง เส้นฟันปลา ลักษณะรูปต่างๆ ได้แก่รูปสามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน รูป
วงกลม ประกอบด้วยลวดลายเบ็ดเตล็ดมีลักษณะคล้ายตัวอักษรภาษาอังกฤษ เช่น ตัววี V ตัววาย Y ตัวที T ตัวยู U 
และตัวดับเบิ้ลยู W โครงสร้างการจัดวางลายแบบซ้ำกันที่พบมากที่สุดจะเป็นการนำลายหลักมาเรียงต่อกันในแนว
ตรง โดยการต่อลายในลักษณะแนวนอน 
 
ประเภทซ่ินหมี่คั่น กลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา ต.โพรงมะเด่ือ จ.นครปฐม 
  พบว่าลักษณะลวดลายจำนวนมากคือ ลักษณะลวดลายประยุกต์ ได้แก่ ลายประยุกต์, ลายดอกไม้, ลายฝัก
แปก, ลายดอกประยุกต์ ซึ่งได้แนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจาก รูปแบบประยุกต์ผสมรูปแบบเรขาคณิต ลาย
ประกอบท่ีพบจำนวนมากที่สุดคือ รูปแบบเรขาคณิต จำนวน 5 ผืน ได้แก่ ลายนาค, ลายประยุกต์, ลายดอกไม้, ลาย
ฝักแปก, ลายดอกประยุกต์ ได้แก่ แนวเส้นตรง หรือเส้นคั่นเป็นแถบสีตลอดความกว้างผืนผา้ซิ่นมัดหมี่ โครงสร้างการ
จัดวางลายประกอบด้วยลายหลัก และลายประกอบสลับกันตลอดความกว้างของผืนผ้าซิ่นมัดหมี่ โดยการต่อลายใน
ลักษณะแนวนอน 
 
การใช้สีของลวดลาย กลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ังบ้านนา ต.โพรงมะเด่ือ จ.นครปฐม 
  ประเภทผ้าซิ่นหมี่รวดพบว่ามี การใช้สีกลมกลืนของสีใกล้เคียง สีที่นิยมใช่เช่น สีน้ำตาลเข้ม สีน้ำตาลอ่อน    
สีเหลือง สีม่วงแดง สีแดง สีแดงส้ม สีเหลือง สีเขียวเหลือง สีเขียว ประกอบกับการใช้ สีดำ สีขาว และมีสีอื่น ๆ มา
ประกอบ 
  ประเภทผ้าซิ่นหมี่คั่น พบว่ามีการใช้สีวรรณะเย็นจำนวนมาก สีที่นิยมใช้ได้แก่ สีน้ำเงิน สีเขียว สีเหลือง    
สีเหลืองเขียว สมี่วงน้ำเงิน ประกอบด้วยแม่สีในวงจรสีธรรมชาติ การใช้ สีดำ สีขาว และมีสีอื่น ๆ มาประกอบ 
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
  1. องค์ความรู้ของชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งมีความหลากหลายที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์และเป็น
ประโยชน์ต่อมนุษยชาติอีกมากมายที่ควรศึกษา 
  2. ค่านิยมความเช่ือสัญญะในผืนผ้าของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ 
  3. การอนุรักษ์ฟื้นฟูภูมิปัญญาการทอผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งเป็นการเรียนรู้รากเหง้าของคนในชาติ
ผ่านช่องทางงานผ้าทอสู่รุ่นต่อไปในอนาคต 
 

8. กิตติกรรมประกาศ 
     ขอบคุณมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม หน่วยสนับสนุนทุนวิจัย และกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม  
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เมืองสงขลา : พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 เรื่องเสด็จประพาสแหลมมลายู รัตนโกสินทร์ศก ๑๐๘,๑๐๙,๑๑๗,๑๒๐ 

Songkhla Town: Records of King Chulalongkorn’s Journeys to  
the  Malayu Peninsula Ratanakosin era 108,109,117,120 

 

สิทธิพร ศรีผ่อง1* , ชุลีพร ทวีศรี2 และวรรณดี  หนูหลง3 
Sittiporn Sripong1* , Chuleeporn Thaweesri2  and Wandee Nulong3 

 

บทคัดย่อ 
 พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เรื่องเสด็จประพาสแหลมมลายู รัตนโกสินทร์
ศก ๑๐๘,๑๐๙,๑๑๗,๑๒๐ ได้สะท้อนเรื่องราวและสภาพต่าง ๆ ของแหลมมลายูและเมืองที่เสด็จพระราชดำเนิน
ผ่าน เสด็จประทับแรมได้เป็นอย่างดี ซึ่งหน่ึงในเมืองเหล่านั้นคือ เมืองสงขลา การเสด็จพระราชดำเนินเมืองสงขลาจะ
เกิดขึ้นทุกครั้งที่เสด็จพระราชดำเนินต่างประเทศ หรือพื้นที่อ่ืน ๆ โดยทางทะเลและผ่านเมืองสงขลา ระยะเวลาการ
เสด็จขึ้นอยู่กับสภาพต่าง ๆ บางครั้งแค่ทรงแวะพัก บางครั้งทรงประทับแรมและเสด็จที่ต่าง ๆ ภายในเมืองสงขลา 
แต่ทุกครั้งล้วนได้รับการจดบันทึกเป็นไว้เป็นจดหมายเหตุ ภาพถ่าย จากทั้งพระองค์เอง พระบรมวงศานุวงศ์ที่ตาม
เสด็จ บันทึกของเมือง แต่การศึกษาครั้งนี้จะนำมาเฉพาะส่วนของพระราชหัตถเลขาในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว อยู่ในช่วง ร.ศ.๑๐๘,๑๐๙,๑๑๗,๑๒๐ ซึ่งได้สะท้อนให้เห็นเมืองสงขลา จากพระวิสัยทัศน์ ได้
เห็นถึงสภาพทางภูมิศาสตร์ของพื้นที่และเมือง โดยเฉพาะพื้นที่ลุ่มทะเลสาบสงขลา ในปัจจุบันบางส่วนยังคง
ความสำคัญบางส่วนถูกละเลย นอกจากน้ันยังสะท้อนถึงสภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของเมืองสงขลา ท้ังสภาพของ
เมืองสงขลาเอง และสภาพของหัวเมืองมลายูภายใต้การดำเนินการปกครองโดยเมืองสงขลา 
คำสำคัญ : สงขลา ,พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
 

Abstract 
 Records of King Chulalongkorn’s Journeys to the  Malaya Peninsula Rattanakosin era 
108,109,117,120 Has reflected the stories and conditions of the Malaya Peninsula and the cities 
he traveled through Stay as well One of those cities is Songkhla. The royal trip to Songkhla takes 
place every time he travels abroad. Or other areas by sea and through Songkhla The duration of 
his highness depends on various conditions, sometimes with just a break. Sometimes he stayed 
and went to various places in Songkhla. But every time they have been recorded in the archives 
for photos from both himself. The royal family who followed him city record but this study will 

 
1 อาจารย์ประจำคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
2 อาจารย์ประจำหลกัสูตรสังคมศาสตร์เพื่อมัคคุเทศก์และการท่องเท่ียว คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์   
  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
3 อาจารย์ประจำคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
* Corresponding author, E-mail: Sripong15@hotmail.com 
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bring only the part of His Majesty's handwriting in King Chulalongkorn in the period of R.E. 
108,109,117,120. Which reflected the city of Songkhla from his vision can see the geography of 
the area and the city especially in the Songkhla lake basin present, some are still important, 
some are ignored. It also reflects the economic and social condition of Songkhla. both the state 
of Songkhla itself and the condition of the Malay districts under the administration of Songkhla 
Keywords: Songkhla, Records of King Chulalongkorn’s Journeys to the  Malayu Peninsula 
 

บทนำ 
พระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เรื่องเสด็จประพาสแหลมมลายู ที่นำมาใช้

ศึกษาเพื่อให้เห็นถึงสภาพต่าง ๆ ของเมืองสงขลา ในเอกสารฉบับนี้ ต้นฉบับเป็นหนังสือที่พิมพ์ในงานพระศพสมเด็จ
พระเจ้าน้องนางเธอ เจ้าฟ้ามาลินีนพดารา ศิรินิภาพรรณวดี กรมขุนศรีสั ชนาลัยสุรกัญญา ณ พระเมรุท้อง
สนามหลวง พ.ศ. ๒๔๖๘ สมาคมนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในพระบรมราชูปถัมภ์ จัดพิมพ์เป็นหนังสือที่
ระลึก ปิยมหาราชานุสรณ์ พุทธศักราช ๒๕๕๐ แต่การเสด็จพระราชดำเนินประพาสแหลมมลายูของพระองค์นั้น มี
มากกว่า ๔ ครั้งท่ีพิมพ์ในหนังสือเล่มนี้ การเสด็จพระราชดำเนินของพระองค์ตามเอกสารต่าง ๆ มีดังนี้ 

๑. พ.ศ. ๒๔๑๓ (ร.ศ. ๘๙) เสด็จประพาสเมืองแหลมมลายูครั้งแรกเมื่อคราว เสด็จประพาสสิงคโปร์ และ
ชวา เมื่อครั้งเสด็จไปเมืองสิงคโปร์แวะประพาสเมืองสงขลา  

๒. พ.ศ. ๒๔๑๔ (ร.ศ. ๙๐) เสด็จไปอินเดีย เที่ยวกลับได้เสด็จประพาสหัวเมืองทะเลฝ่ายตะวันตก เมือง
ภูเก็ต เมืองพังงา เมืองไทรบุรี แล้วเสด็จทางสถลมารคจากเมืองไทรบุรี ข้ามแหลมมลายูมาลงเรือ พระที่นั่งที่เมือง
สงขลากลับกรุงเทพฯ  

๓. พ.ศ. ๒๔๓๑( ร.ศ. ๑๐๗ ) เสด็จโดยเรือพระที่นั่งอุบลบุรพทิศเป็นเรือพระที่นั่ง เรือเวสาตรีเป็นเรือพระ
ที่นั่งรองโดยเสด็จจาก กรุงเทพฯ - เกาะสีชัง - ปราณบุรี - ชุมพร - หลังสวน - เกาะพะงัน - ปากน้ำเมืองสงขลา - 
กลับตัน - ตรังกานู - เที่ยวกลับจาก ตานี - นครศรีธรรมราช - หลังสวน - สามร้อยยอด - พระสมุทรเจดีย์ -
กรุงเทพฯ 

๔. พ.ศ. ๒๔๓๒ (ร.ศ. ๑๐๘) เสด็จโดยเรือพระที่นั่งอุบลบุรพทิศเป็นเรือพระที่น่ัง เรือเวสาตรีเป็นเรือพระที่
นั่งรองโดยเสด็จจาก ท่าราชวรดิฐ - สมุทรปราการ - เกาะหลัก - เกาะง่าม - อ่าวหาดรี - เกาะกุลา -เกาะงัว - เกาะ
พะงัน - เกาะสมุย - แหลมตะลุมพุก - สงขลา - พัทลุง - เที่ยวกลับจาก สงขลา - ตานี - เมืองเทพา -ไชยา - หลัง
สวน - กาญจนดิฐ - ชุมพร -     ท่ายาง - สามร้อยยอด - ปราณบุรี - ปากน้ำเจ้าพระยา - ป้อมผีเสื้อสมุทร - 
กรุงเทพฯ 

๕. พ.ศ. ๒๔๓๓ (ร.ศ. ๑๐๙) เสด็จโดยเรือพระที่นั่งอุบลบุรพทิศเป็นเรือพระที่นั่ง โดยเสด็จจาก
สมุทรปราการ - ชุมพร - กระบุรี - มลิวัน - ระนอง - ภูเก็ต - พังงา - เกาะตะรูเตา(แขวงเมืองไทรบุรี) - ลังกาวี - 
เกาะปีนัง - มะละกา - สิงคโปร์ -   ปาหัง - ตรังกานู - กลันตัน - สงขลา - หมู่เกาะช่องอ่างทอง - เกาะสมุย - เกาะ
พะงัน - ชุมพร - สามร้อยยอด - ปากน้ำ 

๖. พ.ศ. ๒๔๔๑ (ร.ศ. ๑๑๗) เสด็จโดยเรือพระที่น่ังมหาจักรีเป็นเรือพระที่นั่ง โดยเสด็จจากท่าราชวรดิฐ - 
สมุทรปราการ - เกาะพะงัน - กาญจนดิฐ - สงขลา - กลันตัน - ตรังกานู เที่ยวกลับ สายบุรี - นครศรีธรรมราช - 
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เกาะพะงัน - เกาะลังกาจิ๋ว - ชุมพร - หลังสวน - ชุมพร - บางสะพาน - เกาะหลัก ประจวบคีรีขันธ์ - เกาะสีชัง - 
พระสมุทรเจดีย์ - กรุงเทพฯ 

๗. พ.ศ. ๒๔๔๒ (ร.ศ. ๑๑๘) เสด็จโดยเรือพระที่นั่งมหาจักรีเป็นเรือพระที่นั่ง โดยเสด็จจากวัดราชาธิวาส - 
สมุทรปราการ - ป้อมผีเสื้อสมุทร - เกาะสีชัง - ศรีมหาราช - เกาะสีชัง - เกาะคราม เมืองกำเนิดนพคุณ - ปากน้ำ
เมืองชุมพร - เกาะพะงัน - เกาะเต่า - เกาะลังกาจิ๋ว - เที่ยวกลับจาก สามร้อยยอด - เกาะสีชัง - ปากน้ำ - กรุงเทพฯ 

๘. พ.ศ. ๒๔๔๓ (ร.ศ. ๑๑๙) เสด็จโดยเรือพระที่นั่งมหาจักรีเป็นเรือพระที่นั่ง โดยเสด็จจากนครเขื่อนขันธ์ 
- เกาะสีชัง - ศรีมหาราชา - สามร้อยยอด - เกาะเต่า - เกาะพะงัน - นครศรีธรรมราช - กลันตัน - เที่ยวกลับจาก
สายบุรี - ตานี - จะนะ - สงขลา - เกาะยอ - เกาะพะงัน - เกาะสมุย - ศรีรมหาราชา - เกาะสีชัง 

๙. พ.ศ. ๒๔๔๔ (ร.ศ. ๑๒๐) เสด็จขึ้นรถไฟปากน้ำมาลงสมุทรปราการแล้วเสด็จโดย เรือพระที่นั่งสุริ
ยมณฑล เป็นเรือพระที่น่ังแล้วต่อเรือพระที่นั่งมหาจักรีโดยเสด็จจากสมุทรปราการ - ไปสิงคโปร์ กลับมาประจันตคีรี 

๑๑. พ.ศ.๒๔๔๘(ร.ศ. ๑๒๔) เสด็จประพาสเมืองประจวบคีรีขันธ์ – ชุมพร – สงขลา – บางนรา – กลันตัน 
–        ขากลับแวะเมืองตานี – เมืองสงขลา – นครศรีธรรมราช – ชุมพร – กำเนิดนพคุณ – กรุงเทพฯ 

๑๒. พ.ศ.๒๔๕๒(ร.ศ. ๑๒๘) เสด็จประพาสเมืองชุมพร – เกาะพงัน – เกาะสมุย – หลังสวน – อำเภอ
ปราณบุรี – บ้านฉะอำ แล้วเสด็จพระราชดำเนินข้ามไปทางตะวันออกกลับกรุงเทพฯ 

 
การเสด็จพระราชดำเนินประพาสหัวเมืองมลายู และการเสด็จผ่านเพื่อประพาสต่างประเทศของ        

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวท้ัง ๑๒ ครั้งนั้น มีทั้งที่ทรงพระราชหัตถเลขาด้วยพระองค์เอง ปรากฏใน     
จดหมายเหตุ พงศาวดารเมือง ทั้งที่กล่าวถึง และที่อธิบายโดยละเอียด การเสด็จพระราชดำเนินในบางครั้งก็ยังไม่มี
การตีพิมพ์เป็นเอกสารหนังสือ ที่สามารถศึกษาหรือรับรู้ได้ทั่วกันด้วยเหตุปัจจัยหลายประการ แต่ส่วนใหญ่ในการ
เสด็จพระราชดำเนินนั้น พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระสมมตอมรพันธ์ ในฐานะราชเลขาธิการ ทรงบันทึกไว้ ทำให้
เอกสารจดหมายเหตุเกี่ยวกับการเสด็จประพาสหัวเมืองมลายูของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ส่วน
ใหญ่ที่ตีพิมพ์เป็นพระนิพนธ์ของกรมพระสมมตอมรพันธ์ ในบทความช้ินนี้ผู้เขียนเองก็จะใช้พระนิพนธ์ของกรมพระ
สมมตอมรพันธ์ ช่วยตรวจทานและอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับเรื่องราวของเมืองสงขลาที่ปรากฏในพระราชหัตถเลขา
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เรื่องเสด็จประพาสแหลมมลายู รัตนโกสินทร์ศก ๑๐๘ ,๑๐๙,๑๑๗,๑๒๐ 
โดยที่เนื้อหาทางภาษา ตัวสะกดที่ใช้ ยึดตามเอกสารเดิม ซึ่งจะพิจารณาในประเด็นของสภาพทางภูมิศาสตร์ 
การเมืองการปกครอง สภาพเศรษฐกิจและสังคมในช่วงเวลาดังกล่าว 

สภาพทางภูมิศาสตร์และสถานที่ของเมืองสงขลา  

สภาพทางภูมิศาสตร์และสถานที่ของเมืองสงขลา ซึ่งปรากฏในพระราชหัตถเลขา ที่สำคัญและแสดงให้ถึง
เอกลักษณ์สำคัญของเมืองสงขลา  

๑. สภาพอากาศ ในพื้นที่ทางภาคใต้ที่ได้รับอิทธิพลของลมมรสุมอยู่ตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นมรสุมตะวันตก
เฉียงใต้ ลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ และลมมรสุมตะวันออกเฉียงใต้ เรื่องฝนตกชนิดกะปริบกะปรอย จึงเป็นเรื่อง
ปกติของพื้นที่แถวนี้ แต่อาจจะไม่ดีนักสำหรับการว่างแผนดำเนินการใด ๆ ในเรื่องของฝนตามพระราชหัตถเลขา                      
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงขัดเคืองอยู่พอสมควรตามที่ปรากฏในเอกสารว่า  
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“ วันท่ี ๒๑ กรกฎาคม ได้รับหนังสือกรุงเทพฯ เขียนหนังสืออยู่ในเรือ จนบ่าย ๓ โมงจึงได้ขึ้นบก ฝนตกมา
แต่เที่ยงเป็นคราว ๆ เมื่อเวลาขึ้นบกฝนสงบ แต่ครั้นเมื่อตีกระเชียงไปถึงกลางทางฝนกลับตกอีก พร่ำเพรื่อไปไม่หยุด 
ขึ้นพักอยู่บนพลับพลารับพวกกรมการและภรรยากับราษฎรชาวบ้านร้านมาหา จนพลบกลับลงเรือ ตำบลที่หมายว่า
จะไปเที่ยวแห่งใดไม่ได้ไป ป่วยการทั้งวัน” (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๑๔) 

และอีกสำนวนหนึ่งซึ่งเป็นพระนิพนธ์ กรมพระสมมตอมรพันธ์ ในเหตุการณ์เดียวกัน แต่ลักษณะในการ
เขียนและกล่าวถึงเหตุการณ์ที่ต่างกัน กล่าวถึงเพียงเหตุการณ์ไม่มีการแสดงอารมณ์ความรู้สึก 

“วันที่ ๒๑ กรกฎาคม เวลา บ่าย ๓ โมง เสด็จพระราชดำเนินขึ้นบก ฝนตกมาแต่เที่ยงเป็นคราว  ๆ เมื่อ
เวลาเสด็จขึ้นฝนสงบ แต่ครั้นเสด็จโดยเรือพระที่น่ังตีกรรเชียงไปประพาสตามลำน้ำฝนตกอีกพรำไปไม่ได้หยุด เสด็จ
ขึ้นประทับอยู่บนพลับพลา กรมการและภรรยาทั้งราษฎรชาวบ้านมาเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทจนเวลาพบค่ำจึงเสด็จ
กลับมาประทับที่เรือพระที่นั่ง” (สมมตอมรพันธ์, ๒๕๕๐, หน้า๒๕) 

๒. เส้นทางการเดินเรือเข้าสู้พ้ืนที่ทะเลสาบ 

 ต้องเดินไปตามร่องน้ำลึก ตามเอกสารพระราชหัตถเลขา ในรูปท่ี ๑ เส้นสีแดงคือแนวในการเดินเรือ จาก
ภาพถ่ายดาวเทียมในปัจจุบัน เราจะเห็นได้ว่า เส้นทางการเดินเรือและร่องน้ำเปลี่ยนแปลงไปมาก จากการก่อสร้าง
ท่าเทียบเรือ กำแพงกันคลื่น และสถานีขนส่งสินค้า และอาจจะเป็นเหตุสำคัญให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของระดับน้ำ
และความอุดมสมบูรณข์องทะเลสาบในปัจจุบัน นอกจากนั้น ทรงบรรยายถึงสภาพของท้องน้ำลุ่มทะเลสาบสงขลาใน
บริเวณอื่นอีกโดยเฉพาะตอนที่ทรงพระราชดำเนินไปหมู่เกาะสี่เกาะห้า ผ่านบ้านป่าจาก น้ำน้อย เป็นบริเวณน้ำตื้น 
ไปลึกอีกครั้งบริเวณคลองปากรอ แสดงให้เห็นถึงระบบนิเวศของน้ำที่หมุนเวียนในพื้นที่ทะเลสาบ ซึ่งจะส่งผลต่อ
ระบบนิเวศภาพรวมของพื้นที่ลุ่มทะเลสาบทั้งระบบ ปัญหาปัจจุบันเร่งด่วนปัญหาหนึ่งของระดับน้ำในทะเลสาบ
สงขลาคือ ภาวะตื้นเขิน และการลดลงของสัตว์น้ำ เป็นเรื่องที่ต้องเร่งพิจารณาแก้ไขกันต่อไป นอกจากนั้นจุดพัก
บริเวณบ้านแหลมจากกับบ้านปากบางนั้น ในปัจจุบันน่าจะเป็นบริเวณโรงเรียนบ้านแหลมจาก เป็นจุดพักชมวิว
ทะเลสาบสงขลาจุดหนึ่งที่สวยงาม แต่ในปัจจุบันยังไม่ได้รับการพัฒนาเท่าท่ีควร  

 “ต้องเดินตามร่องน้ำลึกไปจนถึงน่ามะระหุ่ม จึงเลี้ยวกลับเข้าปากช่องแหลมทรายเสียเวลาช่ัวโมงหนึ่ง ได้
เห็นป้อมเขาแดงและป้อมค่ายม่วงที่เขาแหลมสน.....ตั้งแต่น่าบ้านป่าจากไปน้ำน้อย จักรเรือคุ้ยดินขึ้นมาสีแดง ๆ จน
เกือบจะถึงคลองปากรอ ซึ่งเป็นที่ก่ิวแห่งหนึ่งในทเลสาปน้ำจึงได้ลึก แต่คลองปากรอนั้นมิใช่เล็ก ถ้าจะเรียกว่าแม่น้ำก็
ได้ กว้างกว่าคลองเกร็จมาก พักร้อนที่หว่างบ้านปากบางกับบ้านแหลมจากต่อกัน” (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
,๒๕๕๐,๑๕ - ๑๖) 
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รูปที่ ๑ : แสดงปากน้ำทะเลสาบสงขลา 
ที่มา : https://www.google.com/maps/dir สืบค้น ๒๕ กุมภาพันธ์ ๒๕๖๓ 

 
๓. เร่ืองของหมู่เกาะรังนก  

เกาะรังนกที่ว่าคือ หมู่เกาะสี่เกาะห้า ในพื้นที่ทะเลสาบตอนกลาง เป็นเรื่องที่พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงอธิบายไว้อย่างละเอียด รวมถึงพระนิพนธ์ของกรมพระสมมตอมรพันธ์ก็กล่าวไว้ละเอียด
เช่นกัน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของลักษณะทางกายภาพของเกาะ การจัดการต้อนรับของเจ้าเมือง เจ้าภาษีนายอากร 
ตลอดจนถึงการเก็บรังนกบนเกาะ ตามความในพระราชหัตถเลขาดังนี ้“วันท่ี ๒๐ พอรุ่งสว่างเลื่อนเรือไปทอดที่ พระ
ยาสุนทรานุรักษ์นำแผนที่ทเลสาปลงมาคิด กะการที่จะไปเมืองพัทลุง ...... ซึ่งกำหนดว่าจะไปเมืองพัทลุงแต่สองคืน
แต่ก่อนนั้น เป็นอันไม่พอทีเดียว ด้วยระยะทางตั้งแต่เมืองสงขลาไปเกาะห้าเต็มวัน ไม่มีเวลาพอที่จะเที่ยวหมู่เกาะ
เหล่านั้นได้เลย ระยะตั้งแต่เกาะห้าไปจนถึงเมืองพัทลุงก็ไกลเต็มวัน จะกลับไปกลับมาไม่ได้ จึงต้องคิดไปค้างที่เมือง
พัทลุง เห็นว่าบางทีจะต้องค้างที่เกาะห้าสองคืน เมืองพัทลุงสองคืน ฤาถ้ากระไรจะต้องค้างเกาะห้าอีกคืนหนึ่ง เมื่อขา
กลับคงจะต้องเป็นสี่คืนห้าคืนจึงจะพอ แต่จะกำหนดเอาเป็นแน่ก็ยังไม่ได้ ต้องผ่อนผันตามเวลาที่จะพอควร กำหนด
จะได้ออกจากเมืองสงขลาไปโดยทางทเลสาปเวลาพรุ่งน้ี” (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๑๑ - ๑๓) 

 “วันที่ ๒๒  เกือบโมงเช้าจึงได้ออกเรือ เพราะต้องกาหลกันในการที่จะพ่วงเรือไป เรือกลไฟน้ำตื้นที่จะไป
ในทเลสาปได้มีสามลำ คือ เรือทอนิครอฟต์ลากเรือท่ีนั่งทรงที่น่ังรองผ้านุ่งห่มรวม ๔ ลำเรือเซนต์ยอชลากเรือเจ้านาย
และเรือผ้านุ่งห่ม เรือครัวรวม ๕ ลำ เรือยาโร จูงเรือเครื่องเป็นเรือหัวเมืองลำใหญ่ ๆ ๓ ลำ ....ถึงกลางเกาะปราบ
บ่ายหัวเรือขึ้นเหนือจะไปตามหน้าเกาะรังนกลมพัดหน้าจัดน้ำก็ตื้นเรือไปได้เพียงหน้าเกาะยิโสซึ่งเป็นเกาะที่สอง ใน
หมู่เกาะสี่เกาะห้า ต้องปล่อยเรือกลไฟตีกระเชียงไปจนถึงพลับพลา ซึ่งปลูกไว้ท่ีเกาะมวยเข้าทางช่องว่างเกาะมวยกับ
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เกาะพระต่อกันเวลาค่ำจึงได้ถึง หลวงอุดมภักดี (พ่วง  ณ สงขลา เดี๋ยวนี้เป็นพระยาหนองจิก ) เจ้าภาษีรังนกมาคอย
รับตั้งเลี้ยงอยู่ในที่นี้ท่ีซึ่งปลูกพลับพลา น้ีเรียกว่าน่าเทวดา คือเป็นที่สานสำหรับพวกรังนกไหว้เจ้าก่อนที่จะลงมือทำ
รังนกพระมหาอัครนิกรเป็นผู้มาปลูก มีท้องพระโรงหลังหนึ่งที่อยู่หลังหนึ่งที่เจ้านายข้าราชการอยู่อาศัย โรงของเจ้า
ภาษีรังนก สองหลังพื้นที่ที่ทำพลับพลาเป็นที่เลนช้ืนตัดหญ้าถมทรายโรย เมื่อมาตามทางไม่ถูกฝนแต่ที่พลับพลาฝน
ตกอยู่ข้างจะเปรอะเปื้อนมีกลิ่นเหม็นตมเหม็นหญ้า เคยอยู่ในทะเลกว้างๆขึ้นมาอยู่บนบกออกร้อนและฝนก็ยังตก
ประปรายอยู่เป็นคราวๆ มาเกือบ สิบสองช่ัวโมงออกเหนื่อยแต่ก่อนๆที่มากันเขาพักปากพะยูนเป็นเวลาพอดีอยู่ในสี่
โมงเย็น แต่คำสั่งให้มาปลูกพลับพลาที่เกาะเขาก็ทำตามคำสั่งก็นับว่าดีอย่างหนึ่งที่เที่ยวได้สดวกไม่ต้องไปทางไกล” 
(จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๑๕ - ๑๖) 

 “วันที่ ๒๓ ฝนตกแต่เช้ามืดพร่ำเพรื่อไปจนถึงเกือบ ๕ โมงจึงหายสนิทไปเที่ยวตรงหน้าพลับพลาซึ่งเป็น
ศาลเจ้านั้น เป็นเพิงเข้าไปตามเชิงเขาเพดานราบก่อแท่นไว้เป็นที่ตั้งเครื่องสังเวยกว้างขวาง ในนั้นเป็นที่ตำรวจและ
กรมวังอาศัยต่อไปข้างซ้ายเขาก่อนสอบศิลาก้อนสูงขึ้นไปเป็นที่ก่อพระเจดีย์ทรายเมื่อเวลาเลิกทำรังนกแล้วมีชาตรี
ประชันกันเป็นการฉลองทุกปีในซอกเขากับที่ก่อพระทรายต่อกันปลูกร้านมุงกระแซงฝากระแซงเป็นที่พึ่งรังนกตอน
นั้นไปเป็นโรงครัวหลวงอุดมซึ่งมาตั้งเลี้ยงข้างขวามือเป็นเพลิงเขาคล้ายกันกับที่ศาลเทวดาแต่กว้างกว่าเป็นที่อาศัย
ของพวกทำรังนกเดิมกั้นมาแต่เดี๋ยวนี้เปิดไว้ให้เป็นที่ข้าราชการอาศัย เพดานเพลิงน้ันเป็นควันดำลอยหุงข้าวตลอดไป
ที่ตรงหน้าเพลิงมาข้างมุม พลับพลา หรือจะเรียกว่าค่ายหลวงอย่างย่อๆ เพราะกั้นด้วยหญ้าและผ้าฉนวนทั้งนั้นมีบ่อ
น้ำร้อนแห่งหนึ่งก่อขอบไว้แล้วมีเป็นธารสั้นๆ ออกไปหน่อยหนึง่ น้ำนั้นถ้าจะร้อนก็คงเป็นร้อนด้วยหินปูนอย่างที่ท้อง
ช้างแต่เมื่อไปลองดูก็ไม่เห็นร้อนเป็นแต่ไม่เย็นตามที่ควรจะเย็นเท่านั้น เดิรเลียบไปตามข้างเขาหนทางกว้างแต่อยู่จะ
เปื้อนเปรอะด้วยน้ำฝนมีศิลาที่ท่วงทีงามๆ เป็นช่องเหมือนปากถ้ำบ้าง เป็นหรือเป็นโพรงทุนไปท้ังนั้นมีต้นไม้ใหญ่เล็ก
และกล้วยไม้ประดับงดงามถ้าช่างก่อเขาเห็นก็จะไม่สู้ติว่าไม่เป็นนัก ไปทางประมาณห้าเส้นสูงที่จะขึ้นถ้ำเรียกว่าถ้ำ
ใหญ่ต้องขึน้เขาอยู่ข้างจะชั้นต้องมีบันไดสองตอนถึงปากถ้ำแล้วลงไปตามศิลาชัน ๆ ตั้งผูกเชือกเป็นราวไต่ลงไปถึงพื้น
ถ้ำในถ้ำกว้าง ๑๕ วาสูงมากมีพื้นเป็นมอสูง ๆ ต่ำ ๆ มีหลีบซอกไปได้” (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๑๖ - ๑๗) 

เรื่องของรังนกในหมู่เกาะสี่เกาะห้านั้น เป็นเรื่องสำคัญอย่างยิ่งในเมืองสงขลาและพัทลุง เพราะตัวเกาะสี่
เกาะห้านั้นอยู่ในเขตเมืองพัทลุง ส่วนผู้ที่เป็นเจ้าภาษีนายอากร จัดการผลประโยชน์รังนกนั้น อยู่ภ ายใต้การ
ดำเนินการของกลุ่มตระกูล ณ สงขลาตั้งแต่สมัยธนบุรี จนกระทั่งในสมัยรัชกาลที่ ๕ ช่วง พ.ศ.๒๔๑๖ มีการประมูล
ภาษีรังนกใหม่ ซึ่งก็ยังเป็นคนในตระกูล ณ สงขลา การประมูลที่เกิดขึ้นนำไปสู่รายได้ที่เพิ่มขึ้นของเมืองหลวง และ
การแข่งขันกันประมูลภาษีรังนกของกลุ่มตระกูล ณ สงขลา จนกลายเป็นความขัดแย้งในเวลาต่อมา นอกจากนั้นยังมี
เรื่องราวของรังนกในทะเลสาบสงขลาซึ่งปรากฏในบัญชีสิ่งของซึ่งบังเกิดขึ้น ที่ชาวเมืองทำขึ้นและที่มีซื้ อขายกันใน
เมืองสงขลา ที่เจ้าพระยาวิเชียรคีรี (เม่น ณ สงขลา) จัดส่งไปยังกรุงเทพฯ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๒๔ เพื่อจัดแสดงในงาน
สมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ครบร้อยปี ซึ่งปรากฏตามหมายเลขของหอจดหมายเหตุแห่งชาติเลขท่ี หจช.ร.๕ม.๒.๑๒ ก/
๑ ถูกนำมาตีพิมพ์อีกครั้งในหนังสืออนุสรณีย์ สุชาติ รัตนปราการ ทายาทตระกูลรัตนปราการ ร่วมกับ สถาบันทักษิณ
คดีศึกษา จัดพิมพ์เป็นที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ นายสุชาติ รัตนปราการ ๒๘ มีนาคม ๒๕๒๘ ในหนังสือ
เล่มนี้กล่าวถึงรังนกไว้พอสมควรทั้งเรื่องของชนิดและราคา เรื่องของราคา รังนกเป็นของที่มีราคาแพงอย่างหนึ่ง ใน
สมัยนั้น 
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“ รังนกซึ่งบังเกิดขึ้นที่เกาะในทเลสาบแขวงเมืองสงขลา คัดออกเป็นสามอย่าง ไปจำนาย อย่างที่หนึ่ง 
ราคาช่ังละ ๑๕ เหรียน อย่างที่สองราคาช่ังละ ๗ เหรียนครึ่ง อย่างที่สามราคาช่ังละ ๓ เหรียนครึ่ง รังนกดำจำนาย
ราคาหาบละ ๓๐ เหรียน”(สุชาติ,๒๕๒๘) 

และด้วยการเสด็จพระราชดำเนินของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวในช่วงเวลาดังกล่าวกล้อง
ถ่ายรูปเริ่มมีการนำมาใช้ทั้งในกรุงเทพฯ และหัวเมือง อย่างพระยาวิเชียรคีรี เจ้าเมืองสงขลาเองท่านก็มีห้องถ่ายภาพ
เป็นของตนเอง ภาพการเสด็จพระราชดำเนินของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงมีปรากฏให้เห็นจนถึง
ปัจจุบัน และภาพการเสด็จพระราชดำเนินหมู่เกาะรังนกเป็นภาพชุดหนึ่งที่มีจำนวนหลายภาพด้วยกัน ซึ่งล่าสุดเดือน
ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๖๓ กรมศิลปากร ได้จัดพิมพ์เป็นหนังสือช่ือ ประมวลภาพประวัติศาสตร์ไทย พระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสหัวเมืองปักษ์ใต้และแหลมมลายู  

 ประเด็นสำคัญของหมู่เกาะรังนก เกาะสี่เกาะห้าในปัจจุบันคือการพัฒนาเป็ นแหล่งท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรมตามรอยการเสด็จพระราชดำเนินของรัชกาลที่ ๕ แต่เป็นการเปิดเฉพาะบางส่วนเท่านั้น เพราะยังมีการ
เก็บรังนกจากผู้รับสัมปทานอยู่  

๔.ทะเลสาบสงขลา 

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงอธิบายเกี่ยวกับทะเลสาบไว้อย่างละเอียดถึงสภาพทาง
ภูมิศาสตร์และสภาพอากาศของพื้นท่ี แม้ว่าจะเป็นข้อมูลกว่า ๑๐๐ ปีมาแล้วแต่ข้อมูลดังกล่าว ยังสะท้อนสภาพทาง
ภูมิศาสตร์ของทะเลสาบสงขลาได้เป็นอย่างดี นอกจากสภาพทางภูมิศาสตร์ของทะเลสาบแลว้ พระองค์ยังทรงตรัสถึง
สภาพทางการเมืองการปกครองของพื้นที่บริเวณนี้ด้วย ในลักษณะของการทับซ้อนพื้นที่และผลประโยชน์ของเมือง 
ทั้งเมืองสงขลา เมืองพัทลุง เมืองนครศรีธรรมราช  นำไปสู่ปัญหาในการจัดการโจรผู้ร้าย ทำให้พื้นที่ดังกล่าวเต็มไป
ด้วยผู้ร้าย ซึ่งในเวลาต่อมาเกิดการแก้ไขปัญหาดังกล่าว ในรูปแบบของสูตรนารายณ์ในการจัดการกับโจรผู้ร้ายใน
เวลาต่อมา ทรงอธิบายสภาพทะเลสาบและการบริการจัดการไว้ดังน้ี 

“๒๗ เวลาเช้าสอง โมง ๔๕ ออกจากเมืองพัทลุง มาที่พลับพลาเกาะมวยเร็วกว่าเมื่อขาไป ๑๕ มินิต พอ
มาถึงก็มีพายุจัด ภายหลังเป็นฝนตกพรำไปจนค่ำไม่ได้ไปไหนและไม่ได้ทำอะไรจึงจะพูดถึงทะเลสาบหน่อยหนึ่ง 
ทะเลสาบนี้มีที่กว้าง เป็น สาม ลอน ลอนต้นอยู่ในกลางเมืองสงขลามีคลองหลายคลองแต่คลองอู่สำเภาเป็นคลอง
ใหญ่มีเกาะ สองเกาะช่องที่จะออกไปลอนที่ สอง เรียกว่าคลองปากรอเป็นแขวงสงขลาทั้ง สอง ข้างข้างทิศใต้คลอง
บางไม เป็นพรมแดนกับเมืองพัทลุงแต่ที่ของสงขลาเข้าไปแทรกอยู่ในระหว่างเมืองพัทลุงล้อมรอบตำบลหนึ่งเรียกว่า
ที่พระเกิดนอกนั้น เป็นแขวงพัทลุงทั้งสิ้น ฝั่งข้างเหนือเป็นแขวงสงขลา เกาะในทะเลลอนที่สองนี้บันดาเกาะใหญ่ๆ
ตั้งแต่ปากช่องคลองปากรอออกไป เจ็ดเกาะๆ เล็ก สามเกาะไม่มีประโยชน์อันใดตกเป็นของเมืองพัทลุงแต่เกาะเล็กๆ
ที่มีรังนกเรียกว่าเกาะสี่เกาะห้ารายอยู่ตามหน้าเกาะใหญ่ ของพัทลุงเกาะมีรังนกอยู่ หกเกาะกับเกาะหว่างช่องที่จะ
ออกไปตะลอนที่สาม ซึ่งน่าจะเป็นของเมืองพัทลุงด้วยนั้นกลับเป็นของเมืองสงขลา ยังเกาะเล็กๆข้างเหนืออีก ห้า
เกาะ จะเป็นของสงขลาก็ดูจะควรอยู่แต่เหตุที่เป็นเช่นนี้ ก็เห็นจะเป็นด้วยเรื่องเมืองสงขลาผูกอากรรังนกจึงได้ยกมา
ให้ขึ้นสงขลาเท่านั้น ดูก็ไม่สู้กับกระไรนัก  แต่ที่พะเกิดนั้นเกือบจะแปลไม่ออกเห็นจะเป็นด้วย เรื่องไม้เคี่ยมในที่นั้น
จะมีมากแต่เดิมอย่างไร  เมืองสงขลาสบเสียอยู่ก็ขอตัดเอาแต่เฉพาะต้องการ แต่ในเวลานี้ก็ว่าไม่มีอันใด ดูน่ากลัวที่
จะเป็นซ่องโจรผู้ร้ายหลบหลีกข้ามแขวงข้ามแดนได้ง่าย ในทะเลลอนที่สาม ตั้งแต่ทิศใต้ออกไปจนทิศตะวันตกซึ่ง
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ทะเลเป็นแขวงเมืองพัทลุงตั้งแต่ทิศตะวันตก ซึ่งทะเลออกไปจนถึงทิศเหนือเป็นแขวงเมืองนครศรีธรรมราช    ทิศ
ตะวันออกเป็นแขวงเมืองสงขลาในที่ทะเลว่าผู้ร้ายชุมอย่างยิ่ง ฟังเสียงทั้งพัทลุงทั้งสงขลากล่าวโทษว่าแถบทะเลน้อย       
ในแขวงเมืองนครมีคนตั้งบ้านเรือนมากแต่เกือบจะไม่มีคนดีเลยในหมู่ นั้นเป็นผู้ร้ายทั้งสิ้นด้วยเป็นปลายแดนห่างจาก
เมืองนครศรีธรรมราชมากการติดตามผู้ร้ายยากลำบากอย่างยิ่งการอันนี้ก็จะเห็นจะเป็นจริงด้วยหัวเมืองที่มีเขตแขวง
ติดต่อกันถี่ๆ หรือที่ขนาบคาบเกี่ยวกันและก็ติดตามผู้ร้ายยากอยู่ด้วยกันทุกเมือง” (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
,๒๕๕๐,๒๗ -๒๘) 

๕. สถานที่และเส้นทางในเมืองสงขลา  

สถานท่ีและเส้นทางในเมืองสงขลา มีหลายสถานท่ี ที่เสด็จพระราชดำเนินผา่น และเสด็จพระราชดำเนินไป
ยังสถานท่ีนั้น ๆ ซึ่งหลายสถานท่ียังคงอยู่และมีความสำคัญอยู่ในปัจจุบัน หากกล่าวถึงสถานที่เหล่านี้คงจะเป็นเรื่อง
ที่มีรายละเอียดมากพอสมควร จึงขออนุญาตกล่าวถึงเฉพาะสถานที่ ที่ไม่ปรากฏแล้วในปัจจุบัน หรือถูกละเลย
หลงลืม อย่างเช่น เขาวงก์ สวนตูน และอยากจะเชิญชวนให้ค้นหาสถานที่ ที่ปรากฏในบันทึกการเสด็จพระราช
ดำเนิน ในเขตสงขลาหรือพื้นที่อ่ืน ๆ ให้ครบถ้วนเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของประวัติศาสตร์ท้องถิ่น และประวัติศาสตร์ชาติ
ต่อไป  

“ วันที่ ๒๙ เวลาบ่ายขึ้นไปดูที่ปั้นหม้อตำบลบ่อพลับเหนือเมืองสงขลาเป็นที่ปั้นหม้ออย่างบาง แล้วกลับ
ออกไปดูทีเ่มรุพระยาสงขลา (สังข์ ณ สงขลา  คำอธิบายกรมพระยาดำรงฯ  แต่น่าจะเป็นศพ พระยาวิเชียรคีรี ชุ่ม ณ 
สงขลา) ซึ่งปลูกไว้ที่สนามหลังเมือง แล้วเข้าไปดูบ้านพระอนันต์สมบัติ (เอม ณ สงขลา) บ้านพระยาสุนทรานุรักษ์ 
เวลาบ่ายเป็นพยุฝน ต้องรออยู่จนบ่าย ๕ โมงเศษจึงได้กลับมาลงเรือ”(จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๒๙ -๓๐) 

ตำบลบ่อพลับเหนือ คือบริเวณรอบ ๆ ถนนพัทลุง ด้านลงมาทะเลสาบ โรงเรียนเทศบาล ๑ ชาวบ้านส่วน
ใหญ่ประกอบอาชีพปั้นหม้อ บริเวณดังกล่าวเป็นท่าริมทะเลสาบ เหมาะแก่การขนส่ง และที่สำคัญอีกอย่างคือ อยู่
ตรงกันข้ามกับเกาะยอ แหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาสำคัญแหล่งหนึ่งของเมืองสงขลา ที่ล้วนอยู่บริเวณรอบทะเลสาบ 
ไม่ว่าจะเป็นที่บ้าน      สะทิ้งหม้อ บ้านปะโอ เกาะยอ และบ่อพลับ อีกสถานที่หนึ่งจากข้อความข้างต้น คือ สนาม
หลังเมือง คงจะเป็นพื้นที่โล่งกว้าง นอกเขตกำแพงเมือง บริเวณหลังวัดมัชฌิมาวาส และคงเป็นสถานที่ราชการใน
เวลาต่อมา ปัจจุบันจึงน่าจะเป็นบริเวณวิทยาลัยพยาบาลบรมราชชนนี  

“วันที่ ๑๕ เวลาเช้าโมงเศษ ตรงปากน้ำเมืองสงขลาทอดเรือพระที่นั่งเวลาเช้า ๕ โมงครึ่ง เสด็จพระราช
ดำเนินลงเรือพระที่นั่งกระเชียงไปประทับเสด็จขึ้นที่แหลมสะมีรา ทอดพระเนตรเขาวงก์  ซึ่งพระยาสุนทรานุรักษ์ 
พระอนันตสมบัติจัดทำขึ้นไว้เป็นที่ประพาสแห่งหนึ่ง แล้วเสด็จลงเรือพระที่น่ังไปประทับพลับพลาที่น่าเมือง พระยา
อภัยบริรักษ์ผู้สำเร็จราชการเมืองพัทลุงแลกรมการมาเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทกับพระรัตนมนตรี พระสุรินทรวังษา 
ผู้ช่วยราชการเมืองสายก็มาเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทด้วยประทับอยู่ที่พลับพลาจนเวลาบ่าย เสด็จพระราชดำเนิน
ประพาสตามทางตลาด  แล้วเสด็จประทับวัดมัชฌิมาวาส แล้วเสด็จกลับมาประทับพลับพลาครู่หนึ่ง เช้าถึงเมือง
สงขลาขึ้นดูเขาวงก์ที่แหลมสมีราแล้วเข้ามาที่ เมืองกำหนดจะออกเรือในเวลาเย็น”(จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
,๒๕๕๐,๑๔๑) 
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“วันที่ ๒๗ ได้ลงเรือกระเชียงไปขึ้นที่เมืองดูออฟฟิศที่ว่าการเมืองแลศาลามณฑล ศาลอำเภอซึ่งได้ตั้งในที่
จวนเก่าได้ฟังอ่านคำพิพากษาแล้วจึงไปพักท่ีที่อยู่ข้าหลวงเทศาภิบาล เวลาบ่ายไปดูถนนตลาดและวัดมัชฌิมาวาส ซึ่ง
พระรัตนมุนีเจ้าคณะมณฑลพึ่งมาถึงจะจำพรรษาอยู่วัดดอนแย้มาคอยรับอยู่ในที่นั้นด้วยแล้วขึ้นรถไปดูถนนรอบ
กำแพงเมืองซึ่งได้ทำขึ้นภายหลังฉันกลับจากยาวา ปลูกต้นไม้ริมทางแล้วเสร็จพอใช้ได้ยังไม่สู้แข็งแรง เวลาเย็นมีพายุ
ฝนต้องพักอยู่ที่บ้านพระยาวิเชียรคีรีจนสงบแล้วจึงได้กลับลงเรือ การทั้งปวงในเมืองสงขลาแลเห็นปรากฏได้ว่า
จำเริญดีขึ้นทุกสิ่ง”(จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๒๐๖-๒๐๗) 

“วันที่ ๒๘ ได้ขึ้นม้าไปสวนพระยาวิเชียรคีรีที่น่าเขาเทวดา ระยะทาง ๒๐๐ เส้นทางนี้เป็นต้นทางที่จะไป
เมืองไทร เป็นทางที่ยังเรียบร้อยดี ไปแยกถัดคลองสำโรงไปหน่อยหนึ่ง ทางข้างขวาไปเมืองไทร แต่ว่าทางนี้มีพรุหล่ม 
ซึ่งตัดถนนข้ามไปแต่เดิมทางจึงได้เสียอยู่ตอนหน่ึง แยกข้างซ้ายเป็นทางที่ไปสวนพระยาวิเชียรคีรีปลายถนนนี้หมดอยู่
เพียงน่าสวนต่อไปก็เป็นทางเดิรไปเมืองแขกมลายูฝั่งตะวันออกในที่สวนนี้ปลูกมะพร้าว แลเป็นที่หองซุ้ยฝังศพแลอัฐิ
พักอยู่จนเวลาบ่ายจึงได้กลับเวลาค่ำออกเรือ” (จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๒๐๖-๒๐๗) 

เขาวงก์ ในปัจจุบันไม่ปรากฏให้เห็นอยู่แล้ว แต่จากบันทึกพระราชดำเนินน้ัน ประมาณได้ว่าอยู่บริเวณสวน
เสรี เชิงเขาน้อยในปัจจุบัน เพราะยังพบสระน้ำ และช้ินส่วนของหินแกรนิต หินชนิดต่าง ๆ ที่คาดว่าน่าจะเป็นส่วน 
ประกอบของเขาวงก์ ซึ่งบริเวณดังกล่าว อยู่ในตำแหน่งที่ตรงกับแหลมสมิหลา เป็นจุดชมวิวที่ดีจุดหนึ่งของเมือง
สงขลาทั้งในอดีตและปัจจุบัน  นอกจากเขาวงก์ที่ไม่ปรากฏแล้วในปัจจุบันนั้น ยังมีอีกสิ่งหนึ่งที่เกิดขึ้นในสมัยที่
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าฯ เสด็จเมืองสงขลาคือ ต้นไม้ทรงปลูก บนแนวถนนที่สร้างขึ้นรอบกำแพงเมือง ซึ่ง
คงจะเป็นแนวกำแพงบริเวณถนนรามวิถี แต่ต้นไม้ ทรงปลูกไม่มีร่องรอยหลงเหลืออยู่เพราะกินเวลากว่า ๑๓๐ ปี แต่
คาดว่าคงเป็นต้นไม้กลุ่มมะฮอกกานี และอาจเป็นต้นแม่ของไม้ในวัดโรงวาสปัจจุบัน ในวันถัดมาเสด็จสวนพระยา
วิเชียรคีรี ที่เขาเทวดา หรือที่ในปัจจุบันเรารู้จักกันในนาม หอวิเชียรเทวดำรง บริเวณสวนตูน เขาเทียมดา เชิงเขารูป
ช้าง ซึ่งปัจจุบันอยู่ในสภาพทรุดโทรม ทั้ง ๆ ท่ีในอดีตคงเป็นสถานที่สำคัญของตระกูล ณ สงขลา พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและเช้ือพระวงศ์หลายประองค์เคยเสด็จพระราชดำเนินมาประทับในพื้นที่ดังกล่าว ทั้ง
รูปแบบศิลปกรรมของอาคารอยู่ในลักษณะเดียวกับศาลาแดง บนเขาตังกวน   

สภาพเศรษฐกิจและสังคม 

 “วันท่ี ๒๐ พอรุ่งสว่างเลื่อนเรือไปทอดที่ พระยาสุนทรานุรักษ์นำแผนที่ทะเลสาบลงมาคิดกะการที่จะไป
เมืองพัทลุง เวลาบ่ายขึ้นบกเขาทำพลับพลารับที่น่าจวน กรมการแลภริยากรมการมาหาแล้วไปเที่ยวตาม ตลาด 
ตลอดจนถึงวัดมัชฌิมาวาส การที่เมืองสงขลาจัดตกแต่งบ้านเมืองเรียบร้อยดีขึ้นกว่าแต่ก่อน เขื่อนน่าเมืองที่ชำรุดก็
ซ่อมใหม่ตลอด ถนนดาดปูนใหม่กว้างขวางหมดจด ที่วัดมัชฌิมาวาสตั้งแต่พระภัทรธรรมธาดาออกไปอยู่(เดิมอยู่วัด
โสมนัสวิหาร ได้เป็นพระครูอยู่วัดส้มเกลี้ยงในกรุงเทพฯ แล้วจึงเป็น พระราชาคณะออกไปอยู่เมืองสงขลา) ก็ตกแต่ง
ปัดกวาดสอาดสอ้านขึ้นพอสมควรแกเวลาที่ได้ออกมาอยู่น้อยวัน มีสัปรุษถวายของประมาณห้าสิบหกสิบคน มี
นักเรียนร้องเพลงสรรเสริญบารมีกว่ายี่สิบคน ได้ถวายเงินเลี้ยงพระสงฆ์สามช่ัง แลเงินข้างในเรี่ยรายกันทำถนนในวัด
สี่ช่ังหย่อน แลแจกเงินสัปรุษนักเรียน แล้วจึงได้กลับมาลงเรือ ผ้าพื้นเมืองสงขลาปีนี้มากอย่างยิ่ง ด้วยรู้อยู่แต่ก่อนว่า
จะมา ลงมือทอกันเสียตั้งแต่เดือนอ้ายเดือนยี่ก็มี ซื้อไม่พร่องเหมือนอย่างแต่ก่อน เมื่อผ่านไปแล้วกลับมาเต็มบริบูรณ์
อย่างเก่า แต่ผลไม้สู้ครัง้ก่อนไม่ได้ ส้มก็ยังมีน้อยไม่หวาน มีแต่มม่วง จำปาดะก็หายาก  ซึ่งกำหนดว่าจะไปเมืองพัทลุง
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แต่สองคืนแต่ก่อนนั้น เป็นอันไม่พอทีเดียว ด้วยระยะทางตั้งแต่เมืองสงขลาไปเกาะห้าเต็มวัน ไม่มีเวลาพอที่จะเที่ยว
หมู่เกาะเหล่านั้นได้เลย ระยะตั้งแต่เกาะห้าไปจนถึงเมืองพัทลุงก็ไกลเต็มวัน จะกลับไปกลับมาไม่ได้ จึงต้องคิดไปค้าง
ที่เมืองพัทลุง เห็นว่าบางทีจะต้องค้างที่เกาะห้าสองคืน เมืองพัทลุงสองคืน ฤาถ้ากระไรจะต้องค้างเกาะห้าอีกคืนหนึ่ง 
เมื่อขากลับคงจะต้องเป็นสี่คืนห้าคืนจึงจะพอ แต่จะกำหนดเอาเป็นแน่ก็ยังไม่ได้ ต้องผ่อนผันตามเวลาที่จะพอควร 
กำหนดจะได้ออกจากเมืองสงขลาไปโดยทางทเลสาปเวลาพรุ่งนี้................ สยามมินทร์”(จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
,๒๕๕๐,๑๑ -๑๓)  

“วันท่ี ๒๒   ป้อมเขาแดงเป็นป้อมสี่เหลี่ยมเล็กๆแต่ป้อมค่ายม่วงเป็นป้อมยาวตามริมฝั่งน้ำ เรือมาออกช่อง
เขาเขียวกบัเกาะยอแลเห็นแนวเขาและทิวไม้รอบ ไปค่อนข้างฝั่งเหนือแลเห็นต้นไม้สนัดมีต้นตาลมาก ตาลเหล่านี้ทำ 
“ผึ้งฮบ” ลงมาขายที่ตลาดมีต้นไม้อื่นๆบ้างไม่หนาแลเห็นทุ่งหลังหมู่ไม้ เป็นที่แผ่นดินตลอดไป บ้านเรือนมีรายเป็น
หมู่ๆไม่สู้เปลี่ยวนัก ตั้งแต่น่าบ้านป่าจากไปน้ำน้อย จักรเรือคุ้ยดินข้ึนมาสีแดงๆ จนเกือบจะถึงคลองปากรอ ซึ่งเป็นท่ี
กิ่วแห่งหนึ่งในทะเลสาปน้ำจึงได้ลึก แต่คลองปากรอนั้นมิใช่เล็ก ถ้าจะเรียกว่าแม่น้ำก็ได้ กว้างกว่าคลองเกร็จมาก พัก
ร้อนที่หว่างบ้านปากบางกับบ้านแหลมจากต่อกัน  ปักเต็นต์ใหญ่ของพระยาสุนทรา พระยาจางวาง  (เมืองพัทลุง) 
ยกรบัตร และหม่อมราชวงศ์หรั่ง เมืองพัทลุงมารับออกจากที่พักร้อนมาตามทางเห็นบ้านปากจ่ามีบ้านเรือนมากเป็น
สามหมู่ไปในระหว่างฝั่งกับเกาะญวนเรียกว่าคลองหลวง น้ำตื้นบ้างลึกบ้างจนถึงบ้านปากพะยูนซึ่งเป็นช่องจะออกที่
กว้าง มีบ้านเรือนหลายสิบหลังต้นไม้และภูมิที่งามนัก ฝั่งขวาเป็นเกาะหมากฝั่งซ้ายเป็นแหลมเขาปากพยูน ตั้งแต่
เมืองสงขลาขึ้นมาจนถึงปากพยูน มีเสารั้วโพงพางและยกยอตลอดระยะทาง ไปไม่ได้ขาดเลย” (จุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๑๕-๑๖) 

จากหนังสือเที่ยวที่ต่างๆภาคที่ ๕ ระยะทางเสด็จประพาสแหลมมลายูในรัชกาลที่ ๕ รวม ๓  คราว พระ
นิพนธ์ของกรมพระสมมตอมรพันธ์  ระยะทางเสด็จประพาสแหลมมลายู ๑๐๗  “ลำน้ำนี้ทำให้เมืองพัทลุงมีไร่นา
บริบูรณ์มาก เข้าเมืองพัทลุงบรรทุกไปขายที่เมืองสงขลาซึ่งอยู่ปากน้ำ เมืองสงขลาจึงเป็นเมืองใหญ่ เพราะอาไศรย
สินค้าเมืองพัทลุง”(สมมตอมรพันธ์,๒๕๕๐,๓๔) 

“แขกราษฎรมีประมาณ ๓,๐๐๐ หลังคาเรือน คนไทยประมาณ ๒๐๐ คน เก็บเงินต้นไม้ทองเงินแต่พวก
แขก พระยาหนองจิกคนนี้ได้ว่าการบ้านเมืองลดลงเก็บแต่คนละ ๒ เหรียญว่าได้อยู่ในปีละ ๔ ,๐๐๐ เหรียญเห็นผิด
กันกับจำนวนเรือนมากนักท่ีเป็นอย่างนี้ด้วยถามถึงคนมากคนน้อยกำลังบอกการบ้านเมืองเจริญอยู่จำนวนเรือนจึงได้
มากจำนวนเงินน้อยไปนั้นก็เพราะเป็นเงินคนไทยที่ว่า ๒๐๐ คนเก็บเงินส่งสงขลาคนหนึ่งปีละ ๒ เหรียญได้เงินปีละ 
๔๐๐ เหรียญแบ่งไว้เป็นค่าเก็บ ๕๐ เหรียญส่งปีละ ๑๕๐ เหรียญแต่เมื่อฉันพบพระครูวิบุลยสมณวัตรแจ้งว่าพระสงฆ์
มีถึง ๑๖๐ ฤา ๑๘๐ คน ๒๐๐ เท่านั้นเลี้ยงพระสงฆ์ถึงเท่านี้ทุกวันแล้วแต่จะโปรดเห็นจะเป็นครั่นคร้ามพวกสงขลา
มาก ด้วยตัวพระยาหนองจิกก็สงขลาอยู่เองได้ความเช่นนี้จึงมิรู้ที่จะบอกแน่อย่างไรได้ในเรื่องคน”(จุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๓๒)  

“พระยาสายคนนี้ไม่แต่พูดภาษาไทยได้รู้หนังสือไทย ดีทีเดียวได้ทดลองให้อ่านแล้วเมื่อครั้งก่อนชวนให้พูด
ก็งกเง่ินไป ครั้นมาครั้งนี้แต่แรกก็ไม่ใคร่จะพูด ต่อภายหลังคุ้นเคยและปลื้มมากเข้าลงกราบทูลเป็นภาษาไทยหน่อง
แหน่งเป็นเสียงชาวนอก เพราะได้ไปเรียนหนังสือที่เมืองสงขลาอยู่ข้างจะเป็นคนแขงแรงถึงพวกสงขลาก็สรรเสริญว่า
ในทางราชการอยู่ข้างเข้าใจดีมากแต่เป็นไทยอย่างเก่าแท้”(จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๔๐) 
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พระราชหัตถเลขาเรื่องเสด็จประพาสแหลมมลายูคราว ๑๑๗ พระราชหัตถเลขาฉบับท่ี ๑ “วันท่ี ๒๗ ได้ลง
เรือกระเชียงไปขึ้นที่เมืองดูออฟฟิศที่ว่าการเมืองแลศาลามณฑล ศาลอำเภอซึ่งได้ตั้งในที่จวนเก่าได้ฟังอ่านคำ
พิพากษาแล้วจึงไปพักที่ท่ีอยู่ข้าหลวงเทศาภิบาลเวลาบ่ายไปดูถนนตลาดและวัดมัชฌิมาวาสซึ่งพระรัตนมุนีเจ้าคณะ
มณฑลพึ่งมาถึงจะจำพรรษาอยู่วัดดอนแย้มาคอยรับอยู่ในที่นั้นด้วยแล้วขึ้นรถไปดูถนนรอบกำแพงเมืองซึ่งได้ทำขึ้น
ภายหลังฉันกลับจากยาวาปลูก ต้นไม้ริมทางแล้วเสร็จพอใช้ได้ยังไม่สู้แข็งเวลาเย็นมีพยุฝนต้องพักอยู่ที่บ้านพระยา
วิเชียรคีรีจนสงบแล้วจึงได้กลับลงเรือ การทั้งปวงในเมืองสงขลาแลเห็นปรากฏได้ว่าจำเริญดีขึ้นทุกสิ่ง” (จุลจอมเกล้า
เจ้าอยู่หัว,๒๕๕๐,๒๐๖) 

 ข้อความตามพระราชหัตถเลขา ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเรื่องเสด็จประพาสแหลม
มลายู ร.ศ.๑๐๘ ,๑๐๙,๑๑๗,๑๒๐ โดยผู้เขียนคัดลอกมาเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับเมืองสงขลา เรียงตามลำดับก่อนหลัง 
ทำให้ได้เข้าใจถึงสภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของเมืองสงขลาในช่วงเวลานั้นได้ดังนี้  

 เป็นเมืองที่มีสภาพทางภูมิศาสตร์ทรัพยากรธรรมชาติเอื้อต่อการทำมาหากิน โดยเฉพาะความอุดมสมบูรณ์
ของพื้นที่ลุ่มทะเลสาบสงขลาที่มีทั้งนาข้าวปลาน้ำจืดน้ำเค็มและต้นตาลโตนด  ซึ่งในบันทึกไม่ว่าจะเป็นในรัชกาลที่ ๕ 
เองหรือบันทึกของกรมสมมติอมรพันธ์ได้กล่าวถึงน้ำผึ้งจากตาลโตนดเอาไว้พอสมควรที่เรียกว่า น้ำผึ้งฮบ และด้วย
เป็นทำเลปากน้ำ เป็นชุมทางของการค้าขายเมืองสงขลาจึงเป็นจุดศูนย์รวมของสินค้าจากเมืองต่าง  ๆ โดยรอบ
โดยเฉพาะสินค้าจากเมืองพัทลุงที่อาศัย  เมืองสงขลาเป็นตลาดในการจำหน่ายสินค้า ด้วยผู้คนท่ีเข้ามาติดต่อค้าขาย
อย่างหลากหลายทำให้คนในเมืองสงขลาเป็นกลุ่มคนที่มีปฏิสัมพันธ์กับคนภายนอกได้ดีส่วนหนึ่งแสดงให้เห็นจากการ
เฝ้ารับเสด็จในการเสด็จพระราชดำเนินทุกครัง้ของพระมหากษัตริย์และเจ้านายในราชวงศ์จักรีซึ่งสืบเนื่องมาตั้งแต่ยุค
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ส่วนหนึ่งด้วยปฏิสัมพันธ์ที่ดีของคนสงขลาทำให้คนจาหลายพื้นที่เข้ามา
อาศัยประกอบธุรกิจต่าง ๆ ในเมืองสงขลาไม่เว้น แม้กระทั่งในวงการคณะสงฆ์  ที่มีพระสงฆ์จากที่อื่นมาดำรงสมณ
ศักดิ์ในเมืองสงขลา แต่ด้วยเป็นเมืองที่มีผลประโยชน์สูงต้องอาศัยการจัดการที่ดีทำให้หลาย  ๆ ครั้งเมืองสงขลา
โดยเฉพาะเจ้าเมืองในตระกูล ณ สงขลาได้ไปสร้างอิทธิพลในกลุ่มเมืองที่ข้ึนตรงต่อเมืองสงขลา อย่างท่ีเห็นขั้นต้น คือ
เมืองหนองจิก เป็นผลให้ผู้คนในเมืองหนองจิก นั้นรู้สึกกริ่งเกรงต่อเจ้าเมืองสงขลาพอสมควร ซึ่งอาจจะส่งผลสืบเนื่อง
ต่อมายังปัญหาความไม่สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่ เกิดขึ้นในปัจจุบัน แต่โดยรวมแล้วเราจะเห็นว่า
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงโปรดฯเมืองสงขลาและให้ความสำคัญกับเมืองนี้เป็นอย่างมากดัง
ปรากฏในบันทึก การเสด็จพระราชดำเนินประพาสเมืองสงขลาในปีร.ศ.๑๑๗  ซึ่งเป็นปีสุดท้ายที่เสด็จพระราชดำเนิน
เมืองสงขลา พระองค์ตรัสไว้ว่า  “การทั้งปวงในเมืองสงขลาแลเห็นปรากฏได้ว่าจำเริญดีขึ้นทุกสิ่ง” ซึ่งในเวลาต่อมา
เมืองสงขลาก็ได้รับการพัฒนาขึ้นทุกด้าน จนมีสภาพอย่างที่เห็นในปัจจุบัน 
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บทบาทและความสำคัญ “พระพุทธรูปสตรี” ในจังหวัดจังหวัดนครศรีธรรมราช 
Role and importance “Female Buddha” in Nakhon Si Thammarat  

 
ชาญณรงค์ คงฉิม1* และญัตติพงษ์ คงหนู2 

Channarong Kongchim1* and Yattipong Kongnoo2 
 

บทคัดย่อ 
พระพุทธรูปสตรี เป็นพระพุทธรูปที่มีตำนานเกี่ยวกับสตรี มีช่ือเรียกนำหน้านามว่า “พระแม่” มีการแต่ง

กายและประดับด้วยชุดไทยของสตรี ในบทความนี้จึงเก็บข้อมูลด้านตำนานพระพุทธรูปสตรีองค์สำคัญในจังหวัด
นครศรีธรรมราช จำนวน 15 องค์ โดยศึกษาบทบาทและความสำคัญของตำนานและองค์พระพุทธรูปที่มีต่อชุมชน 
ผลการศึกษาพบว่า ตำนานพระพุทธรูปสตรีสามารถจัดกลุ่มตำนานได้ 3 กลุ่ม คือ (1) กลุ่มตำนานพระพุทธรูปลอย
น้ำจากถิ่นอื่น (2) กลุ่มตำนานพระพุทธรูปแทนสตรีในท้องถิ่น และ (3) กลุ่มตำนานพุทธรูปที่ตั้งช่ือตรงกับผู้สร้าง
ถวาย  

ในประเด็นด้านบทบาทและความสำคัญพบว่า (1) พระพุทธรูปมีบทบาทเกี่ยวกับระบบความเช่ือของ
ประชาชนในพ้ืนท่ี เช่นการบนบานและการแก้บน การถือสัจจะ และบทบาทในการประพฤติตนอยู่ในศีล (2) บทบาท
พระพุทธรูปสตรีพิธีต่าง ๆ พบว่านำมาเป็นพระประธานในงานประเพณีลากพระ มีบทบาทในการรวมกลุ่มคนให้เกิด
ความรักความสามัคคีในหมู่คณะ และความหวงแหนองค์พระพุทธรูป นอกจากนี้พระพุทธรูปยังมีบทบาทในการเป็น
ที่พึ่งแก่ผู้ศรัทธา เช่น การบนบานให้มีบุตร เป็นต้น และ (3) พระพุทธรูปสตรีบริบทอื่น ๆ พบว่า ช่ือพระพุทธรูปได้
นำมาเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างอัตลักษณ์ให้กับชุมชน เช่นเดียวกับการผลิตซ้ำทางวัฒนธรรม เช่น พิธียกขันหมาก
ปฐม หรือการจัดสร้างวัตถุมงคล เป็นการการตอกย้ำความเช่ือความศรัทธาที่มีต่อตำนานและต่อองค์พระพุทธรูป 
คำสำคัญ: พระพุทธรูปสตรี, บทบาทและความสำคัญ 
 

Abstract 
Female buddha is a Buddha image Is relevant to women legend. It is called "Phra Mae" 

and they were dressed and adorned with Thai women costumes. In this article, 15 legendary and 
important female Buddha images in Nakhon Si Thammarat were collected by studying the roles 
and significance of the legends and Buddha images on the community. 

The study found that Female Buddha can be grouped into 3 legends: (1) floating Buddha 
legends from other regions, (2)  Buddha legends representing local women, and (3)  Legendary 

 
1 อาจารย์ประจำสาขาวิชาภาษาไทย คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏันครศรีธรรมราช  
2 นักศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาวิชาภาษาไทย คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภัฏนครศรีธรรมราช   
* Channarong_jf@hotmail.com, 6181113008@nstru.ac.th 
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Buddha image whose creator’s name was matched the name of Buddha immage. The role and 
importance aspect found that (1) Buddha images played a role in the belief system of the people 
in the area  such as honoring and vindication, faithfulness, and their role in behaving in precepts. 
(2) the role of female Buddha image in various ceremonies were found to be used as the Buddha 
image in the Lak Phra festival. It played a role in uniting people to create love and unity among 
the group and Cherishes of the Buddha image. In addition, the Buddha image also plays a role in 
providing dependence on the believers, such as the joy of having children. And (3) other female 
Buddha images, it was found that the Buddha image's name was used as a part of building 
identity in the community. As well as cultural reproduction such as the first tray ceremony or the 
creation of sacred objects it is an expression of faith and belief in the legend and the Buddha 
image. 
Keywords: Female Buddha, role and importance 
 

1. บทนำ  
พระพุทธรูป เป็นรูปท่ีสร้างขึ้นเพื่อแทนศาสดาในพระพุทธศาสนา ตำนานการสร้างพระพุทธรูปมีปรากฏใน

ชาดก กล่าวถึงครั้งพระเจ้าปเสนทิ กษัตริย์แคว้นโกศลทรงสลดพระทัยจึงตรัสว่า “โลกนี้เว้นจากพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าแล้ว ไม่มีที่พำนัก ไม่มีที่พ่ึงพิง” พระเจ้าปเสนทิจึงทูลต่อพระพุทธองค์ว่าหากพระพุทธองค์เสดจ็ไปท่ีอื่น พระเจ้าป
เสนทิย่อมเป็นทุกข์ไม่มีที่พ่ึง จึงขอพระอนุญาตจัดสร้างสิ่งแทนพระพุทธองค์ เมื่อพระพุทธองค์ทรงมีพระอนุญาตแล้ว 
พระเจ้าปเสนทิจึงโปรดให้นายช่างแกะรูปพระพุทธองค์ด้วยไม้จันทน์ แล้วประดิษฐานในมณฑป (ภูริทัต ศรีอร่าม 
และคณะ, 2560: 17-18) 
 ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี (2560: 5) กล่าวว่า ยุคเริ่มแรกของการจัดสร้างพระพุทธรูป มีมาหลังจากสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้าดับขันธปรินิพพานแล้ว ประมาณ 700 ปี โดยในยุคแรกพระพุทธรูปจัดเป็นศิลปะคันธารราฐ ที่
ได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบมาจากช่างชาวกรีก สร้างรูปเทพเจ้าตามลัทธิความเช่ือของตน ต่อมาชาวพุทธได้นำ
แบบอย่างมาผสมผสานกับความเช่ือดั้งเดิมของชาวอินเดียพื้นเมือง  
 สำหรับในประเทศไทยการจัดสร้างพระพุทธรูปมีมาตั้งแต่สมัยโบราณ โดยมีการจัดแบ่งพระพุทธรูปเป็น
ศิลปะสมัยต่าง ๆ ตามพื้นที่ที่มีการจัดสร้างตั้งแต่ก่อนสมัยสุโขทัยจนถึงปัจจุบัน เช่น ศิลปะแบบล้านนา ศิลปะแบบ
ล้านช้าง ศิลปะทวารวดี ศิลปะะศรีวิชัย ศิลปะสุโขทัย ศิลปะอยุธยา และศิลปะสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นต้น โดยช่างจะ
จัดสร้างตามอิริยาบถ หรือที่เรียกว่า “ปาง” กว่า 40 ปาง ท่ีจัดสร้างตามลักษณะในพุทธประวัติ เช่น ปางถวายพระ
เนตร เป็นพระพุทธรูปในอิริยาบถยืน ลืมพระเนตร พระหัตถ์ทั้งสองประสานกันหน้าพระเพลา เป็นเหตุการณ์ตอนท่ี
พระพุทธองค์ทรงตรัสรู้เป็นพระพุทธเจ้าประทับเสวยวิมุติสุข 7 วัน หรือพระพุทธรูปปางป่าลิไลย์ ที่มีช้างและลิงมา
ปรนบัติ เป็นเหตุการณ์ตอนที่ภิกษุทะเลาะกันพระพุทธองค์ทรงห้ามแต่ไม่ฟัง พระพุทธองค์จึง เสด็จไปประทับที่ป่า
ลิไลย์ เป็นต้น และหากจะจัดจำแนกตามประเภทตามศิลปะประเภทปฏิมากรรมแล้วสามารถจำแนกได้ 5 ประเภท
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หลัก ๆ คือ การหล่อด้วยโลหะ การแกะจากไม้ การแกะสลักหิน การปั้นจากดิน และจากวัตถุอื่น เช่น เรซิ่น 
พลาสติก เป็นต้น  
 จังหวัดนครศรีธรรมราช ได้ช่ือว่าเป็น “เมืองพระ” มีตำนานการเข้าของพระพุทธศาสนา คือ พระทันตธาตุ
ที่ปรากฏในนิพพานโสตร (จุฬาทิพย์ บุญฤทธิ์, 2535: 36-47) ทำให้พระพุทธศาสนามีความรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก 
โดยเฉพาะมีการจัดสร้างวัดวาอารามต่าง ๆ และมีศาสนวัตถุสำคัญที่คู่กับศาสนสถาน นั่นคือ “พระพุทธรูป” มีทั้ง
การหล่อจากโลหะ แกะจากหิน และการแกะสลักจากไม้ โดยพระพุทธรูปศิลปะสกุลช่างนครศรีธรรมราชเป็นศิลปะที่
มีลักษณะเฉพาะตัวและได้ผสมผสานระหว่างความนิยมของงานช่างหลวงกับงานช่างท้องถิ่น อาจมีผลจากการที่เมือง
นครศรีธรรมราชติดต่อกับราชธานีมาโดยตลอดในฐานะของเมืองหน้าด่าน และเมืองท่าที่สำคัญในบริเวณคาบสมุทร
มลายู (ดิตถรัตน์ ทิพย์รัตน์, 2558: 60)  

พระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราชชนั้น แบ่งออกเป็น 2 ช่วงคือ ราวพุทธศตวรรษที่ 22-23 
เป็นกลุ่มพระพุทธรูปที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอยุธยา เช่น พระพุทธรูปปูนปั้นในซุ้มเรือนแก้วรอบฐาน (ภายในวิหาร
ทับเกษตร) พระบรมธาตุเจดีย์ และราวพุทธศตวรรษที่ 24 เป็นต้นมา ท่ีเป็นพระพุทธรูปสกุลช่างนครศรีธรรมราช
อย่างแท้จริง (ดิตถรัตน์    ทิพย์รัตน์, 2558: 62-65) 
 ในด้านท่ีมา ผู้วิจัยเห็นว่าพระพุทธรูปสำคัญในจังหวัดนครศรีธรรมราชมีตำนานเล่าขานท่ีหลากหลาย และ
ที่สำคัญพระพุทธรูปในจังหวัดนครศรีธรรมราชยังมีช่ือเรียกตา่งกันออกไป โดยเฉพาะ “ชื่อเรียกเย่ียงสตรี” พึงสังเกต
ได้จากคำว่า “พระแม่” นำหน้าช่ือ เช่น พระแม่เศรษฐี วัดร่อนนา อำเภอร่อนพิบูลย์ หรือพระยายพริ้ม วัดทุ่งแย้ 
อำเภอพระพรหม เป็นต้น ในบทความวิจัยนี้จึงมุ่งศึกษาบทบาทและความสำคัญ “พระพุทธรูปสตรี” องค์สำคัญ 
โดยศึกษาตำนาน และวิเคราะห์ในประเด็นบทบาทและความสำคัญด้านต่าง ๆ ที่มีต่อชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช 
โดยมีวัตถุประสงค์ของการศึกษาค้นคว้า และวิธีการศึกษาค้นคว้าดังนี้ 
 

 1.1 วัตถุประสงค์ของการศึกษาค้นคว้า  
  (1) ศึกษาตำนานพระพุทธรูปที่มีชื่อและการอาภรณ์แบบสตรีเพศในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
  (2) ศึกษาบทบาทและความสำคัญ “พระพุทธรูปสตรี” ในจังหวัดจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 

 1.2 วิธีการศึกษาค้นคว้า 
  (1) รวบรวมเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาตำนานพระพุทธรูป  
  (2) เก็บข้อมูลเกี่ยวกับตำนานพระพุทธรูปสตรีจากเอกสารและการสัมภาษณ์ ในพื้นที่จังหวัด 

นครศรีธรรมราช 
(3) วิเคราะห์ข้อมูลในประเด็นที่มาของตำนาน ที่มาของช่ือเรียกพระพุทธรูปสตรี และประเด็น

บทบาทและความสำคัญของพระพุทธรูปสตรีที่มีต่อชุมชนโดยรอบ  
 (4) สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์  
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2. ตำนานพระพุทธรูปสตรีองค์สำคัญในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูลเกี่ยวกับพระพุทธรูปสตรีองค์สำคัญในจังหวัดนครศรีธรรมราช  15 สำนวน 

ประกอบด้วย สมเด็จเจ้าลาวทอง พระแม่ทองพริ้ม พระอิศระชัย พระหมิด พระลากวัดจันทร์ พระนางเหมชาลา 
พระแม่แก่ พระแม่เศรษฐี พระแก่ พระลากวัดโดนธาราม พระลาก พระแม่ชุม พระแม่หอแจ พระยายพริ้ม และพระ
แม่ศรีนวล ซึ่งแต่ละองค์มีตำนานที่มา (myth) ช่ือเรียก และพุทธลักษณะที่ต่างกัน ในประเด็นนี้จึงมุ่งเสนอตำนาน
พระพุทธรูปสตรี และศึกษาลักษณะร่วมของตำนานพระพุทธรูปสตรีดังต่อไปนี้  

 2.1 การรับรู้และความทรงจำเกี่ยวกับตำนานพระพุทธรูปสตรี  
พระพุทธรูป สร้างขึ้นแทนองค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เพื่อกราบไหว้บูชา อาจใช้การแกะสลักจาก

วัสดุต่าง ๆ เช่น ศิลา งา ไม้ หรือวัสดุอื่น ๆ นอกจากนี้ยังอาจใช้การปั้นหรือหล่อด้วยโลหะก็ มี โดยทั่วไป คำว่า 
พระพุทธรูป มักจะหมายถึง รูปขนาดใหญ่พอท่ีจะวางบูชาได้ ซึ่งในภาคใต้มักมีพระพุทธรูปยืนประจำวัดทุกวัดที่เรียก
กันว่า “พระลาก” และยังมีช่ือเรียกพระลากของในแต่ละวัดด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในจังหวัดนครศรีธรรมราช มี
พระพุทธรูปที่มีช่ือเรียกเป็นผู้หญิง โดยมีการใช้คำนำหน้าว่า “พระแม่”และประดับด้วยเครื่องแต่งกายชุดไทย โดย
ผู้วิจัยเรียกลักษณะของพระพุทธรูปกลุ่มนี้ว่า “พระพุทธรูปสตรี” ที่ปรากฏตามตำนานต่อไปนี้  
   2.1.1. กลุ่มตำนานพระพุทธรูปลอยน้ำ ตำนานเล่าว่าเมื่อครั้งเกิดอุทกภัยใหญ่ในเมือง
นครศรีธรรมราช ได้มีพระพุทธรูปลอยน้ำทวนกระแสน้ำมาครั้งนั้น จำนวน 5 องค์ ดังนี ้

(1) พระพุทธรูป 1 องค์ ลอยมาติดวัดจันทร์” (ไม่ปรากฏช่ือ) อำเภอลานสกา  
(2) สมเด็จเจ้าลาวทอง ลอยมาติดท่าน้ำในคลองวัดสวนหลวง อำเภอเมือง เป็น

พระพุทธรูปปางอุ้มบาตร ความสูงจากฐานถึงยอด 1.90 เมตร ตามพุทธลักษณะสันนิษฐานว่าสร้างในสมัย
อยุธยา  

(3) พระอิศรชัย ลอยไปติด ณ วัดพัทธเสมา อำเภอลานสกา  
(4) พระแม่ทองพร้ิมพระพุทธรูป 1 องค์ ลอยไปติดที่วัดทุ่งแย้ อำเภอพระพรหม  
(5) พระหมิด ลอยไปติดที่วัดพัทธสีมา อำเภอหัวไทร  

  ตำนานกลุ่มนี้เล่าต่อว่า เจ้าของพระพุทธรูปทั้ง 5 องค์ โดยชาวลาวได้ออกตามหาพระที่ลอยน้ำ
ครั้งอุทกภัยใหญ่ และพบพระพุทธรูปของตนจึงได้มาประดษิฐาน ณ วัดสวนหลวง แล้ว เจ้าของจึงขอธาตุกายสิทธ์ิคืน 
คือ ปรอทที่บรรจุอยู่ในองค์พระพุทธรูป (ปรอท ความเช่ือคนโบราณ เมื่อปลุก เสกและนำไปบรรจุในสิ่งใดแล้ว
สามารถเคลื่อนไหวได้) ครั้นเมื่อเจ้าของพระพุทธรูปได้ทำพิธีเรียกปรอทแล้ว ก่อนกลับชาวบ้านได้สอบถามช่ือ
พระพุทธรูปองค์นี้ เจ้าของบอกว่า ช่ือ “เจ้าลาวทอง” ส่วนคำนำหน้าว่า “สมเด็จ” น้ัน มีตำนานเล่าต่อกันมาว่า วัด
สวนหลวงเคยเป็นสถานท่ีที่กษัตริย์ใช้ทำพิธีปลุกเสกวัตถุมงคล เพื่อแจกจ่ายทหารในราชการสงคราม (เล็ก ขาวเผือก, 
สัมภาษณ์ 14 ธันวาคม 2563) จึงประทานนามใหม่ว่า “สมเด็จเจ้าลาวทอง” (สันนิษฐานว่าคำว่าสมเด็จอาจเรียกตา
มกพระนามของกษัตริย์ตามตำนาน) มาจวบจนปัจจุบัน ส่วนคำว่า “พระหมิด” น่าจะเรียกตามชนิดของโลหะ คือ 
สัมฤทธ์ิ ตามภาษาไทยเรียกของคนไทยถิ่นใต้  
  กลุ่มตำนาน “พระพุทธรูปลอยน้ำ” ปรากฏแพร่หลายในประเทศไทย เช่น ในภาคกลางพบว่ามี 
หลวงพ่อวัดบ้านแหลม หลวงพ่อโต วัดบางพลีใหญ่ หรือหลวงพ่อโสธร ที่มีตำนานเกี่ยวการลอยน้ำ ทับ บุนนาค 
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(2558) กล่าวว่า หากพิจารณาใคร่ครวญพระพุทธรูปลอยน้ำนี้แล้ว ก็น่าเช่ือว่าท่านลอยน้ำมาจริง ๆ เพราะสมัยกรุง
ศรีอยุธยาแตกใน พ.ศ. 2310 คนไทยที่ต้องหนีเอาชีวิตรอด ยังห่วงพระพุทธรูปที่เคารพนับถือกลัวว่าจะถูกพม่าเผา
ทำลาย ครั้นจะแบกท่านหนีหรือฝังดินไว้แบบฝังสมบัติก็คงไม่ไหว จึงต่อแพเอาท่านซ่อนไว้ข้างใต้ แล้วปล่อยลอยน้ำ
ไหลลงไปทางใต้ (ทับ บุนนาค, ออนไลน์ สืบค้นจาก https://mgronline.com/onlinesection/detail/95800 00 
078086) ในขณะที่ตำนานพระพุทธรูปลอยน้ำของภาคใต้มักจะปรากฏร่วมกับตำนานบุคคลในท้องถิ่น โดยการสร้าง
เป็นตัวแทน หรือการเสี่ยงทาย เป็นต้น  

2.1.2 กลุ่มตำนานพระพุทธรูปแทนสตรีในท้องถิ่น การสร้างพระพุทธรูปในจังหวัด
นครศรีธรรมราช เป็นการสร้างเพื่อระลึกถึงบุคคลสำคัญของชุมชน ขณะเดียวกันตำนานกลุ่มนี้ยังมีความเกี่ยวข้องกับ 
“น้ำ” ประกอบด้วย   

(1) พระนางเหมชาลา พระพุทธรูปท่ีสร้างจากบุคคลสำคัญที่เกี่ยวข้องกับตำนานพระ
ทันตธาตุ สร้างเป็นตัวแทนของพระนางเหมชาลา ผู้ที่เป็นคนนำพระบรมสารีริกธาตุขององค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจ้า มาพร้อมกันพระทนกุมารทางเรือสำเภา แล้วเกิดสำเภาแตกถูกคลื่นซัดมาขึ้นฝั่งที่หาด
ทรายแก้วแล้วเอาพระบรมสารีริกธาตุ ฝังไว้ใต้หาดทรายพร้อมกับก่อเจดีย์เอาไว้เป็นสัญลักษณ์ แล้วในกาล
ต่อมาจึงได้สร้างเป็นพระบรมธาตุเจดีย์  

(2) พระแม่แก่” เช่ือกันว่าเป็นชาวจีนที่มีใจศรัทธาต่อพุทธศาสนา ต่อมาในปี พ.ศ. 
1800 เมื่อทราบว่า เมืองนครศรีธรรมราช มีการบูรณะซ่อมแซมพระบรมธาตุเจดีย์ มีการบอกบุญและ
รวบรวมทรัพย์สมบัติจากผู้ที่มีกำลังศรัทธาพร้อมท้ังเสบียงอาหาร ลงสำเภามาทางทะเลโดยใช้เส้นทางผ่าน
เข้ามาทางแม่น้ำตรังจนถึงคลองเภาลาย ต่อมาเกิดเรือแตกทำให้แม่แก่ไปติดที่เกาะก้างปลาและเสียชีวิตลง 
ต่อมาพระภิกษุเชื้อสายจีนได้ทราบข่าว จึงได้สร้างพระพุทธรูปเอาไว้เพื่อเป็นอนุสรณ์ความศรัทธาของแม่
แก่ และเรียกช่ือพระว่า “พระแม่แก่” ชาวบ้านเองก็ให้ความเคารพเสมือนเป็นแม่แก่ (ยาย) ของชาวบ้าน
ทุก ๆ คน  

(3) พระแม่เศรษฐี วัดร่อนนา อำเภอร่อนพิบูลย์ กับ (4) พระแก่ วัดหนองเป็ด อำเภอ
ร่อนพิบูลย์ ตำนานเล่าว่ากันว่าเป็นบุตรสาวเศรษฐีกับพี่เลี้ยงที่จมน้ำหายไปในน้ำตกแม่เศรษฐี เศรษฐีจึงได้
บริจาคทรัพย์ในการหล่อพระขึ้นมา 2 องค์ เพื่อให้เป็นตัวแทนของบุตรสาวกับพี่เลี้ยง แล้วจึงนำพระทั้งสอง
โยนเสี่ยงทายลงไปในน้ำตกพร้อมอธิษฐานว่าหากร่างของลูกสาวกับพี่เลี้ยงไปอยู่ที่ไหน ขอให้พระพุทธรูป
ไปอยู่ตรงนั้น จนกาลเวลาต่อมาได้มพีระพุทธรูปปรากฏขึ้นที่วัดร่อนนา ช่ือพระแม่เศรษฐี และพระแก่ ที่วัด
หนองเป็ด อำเภอร่อนพิบูลย์ โดยที่ไม่ปรากฏหลักฐานทางประวัติศาสตร์เกี่ยวกับการสร้าง (สิทธิพงศ์ วุฒิ
วงศ์, สัมภาษณ์ 20 ธันวาคม 2563) 

ขณะที่ (5) พระลากวัดโดนธาราม และ (6) พระลากวัดลาว” อำเภอปากพนัง เป็น
พระพุทธรูปที่สร้างเพื่อระลึกถึงหรือเพื่อเป็นตัวแทนของบุคคลในชุมชน ตำนานเล่าว่าเป็นบุตรสาวของ
เศรษฐีชาวลาวที่ถูกอพยพมาอาศัยอยู่ที่บริเวณบ้านวัดลาว ซึ่งมีบุตรสาวสองคน กระทั่งวันหนึ่งขณะที่บุตร
ของเศรษฐีทั้งสองคนกำลังลงเล่นน้ำในคลอง เกิดมีจระเข้ขึ้นมาคาบบุตรสาวเศรษฐีไป เศรษฐีจึงให้คน
ติดตามไล่ล่าจระเข้ตัวนั้นแต่ก็หาไม่พบ เศรษฐี เกิดความเสียใจและได้บริจาคทรัพย์สมบัติในการสร้าง
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พระพุทธรูปให้เป็นตัวแทนของลูกสาวท้ังสองคน แล้วปล่อยให้พระพุทธรูปท้ังสององค์ลอยน้ำไป องค์หนึ่ง
ไปติดที่ท่าน้ำวัดโดนธาราม อีกองค์ไปติดที่วัดลาว ปัจจุบันพระลากวัดลาวถูกโจรกรรมไป เหลือแต่พระ
ลากวัดโดนธาราม (ญัตติพงษ์ คงหนู, สัมภาษณ์ 17 ธันวาคม) 

 (7) พระแม่ชุม วัดท่าช้าง อำเภอพระพรหม (คู่กับพระพุทธรูปพ่อสุวรรณ วัดท้ายสำเภา) เป็น
ตำนานเกี่ยวกับ “ความรัก” แล้วจึงสร้างพระพุทธรูปขึ้น ตำนานเล่าว่ามีเศรษฐีชาวนาพรุเจ้าของที่นา
หลายร้อยไร่ มีลูกสาวที่มีใบหน้างดงามช่ือว่า “แม่ชุม” ต่อมาแม่ชุมรักกับ “พ่อสุวรรณ” เศรษฐีบ้านท้าย
สำเภา และตกลงปลงใจแต่งงานกันในเวลาต่อมา เมื่ออยู่กินกันไม่นานบ้านท่าช้างเกิดโรคไข้น้ำระบาดทำ
ให้แม่ชุมติดโรคระบาดนั้นด้วยและเสียชีวิตลง เมื่อแม่ชุมเสียชีวิตลงแล้วพ่อสุวรรณเกิดอาการตรอมใจตาย
ตามแม่ชุมไป เหตุการณ์ครั้งนั้นสร้างความเศร้าโศกกับเศรษฐีนาพรุและเศรษฐีท้ายสำเภาเป็นอย่างมาก ทั้ง 
2 จึงหาช่างฝีมือดีมาปั้นหุ่นและหล่อขึ้นมาเป็นองค์พระพุทธรูปปางอุ้มบาตรและตั้งช่ือว่า “แม่ชุม” เพื่อ
เป็นอนุสรณ์ของบ้านนาพรุและบ้านท้ายสำเภา (ตำนานพระแม่ชุม-พ่อศรีสุวรรณ ตำนานโศกนาฏกรรม
แ ห่ ง ค ว า ม รั ก เ มื อ ง พ ร ะ พ ร ห ม .  ( อ อ น ไ ล น์ ) .  สื บ ค้ น 20 ม ก ร า ค ม  2564.  จ า ก 
https://www.mokkalana.com/9444/) 

  2.1.3 กลุ่มตำนานพุทธรูปที่ต้ังชื่อตรงกับผู้สร้างถวาย พระพุทธรูปตามกลุ่มตำนานนี้ สร้าง
ขึ้นมาจากความศรัทธาของพุทธบริษัท และยังสามารถสืบอายุของพระและผู้สร้าง มี 3 องค์ ประกอบด้วย  

(1) พระแม่หอแจ ตามตำนานเล่าไว้ว่า มีเศรษฐีช่ือ “นางหอแจ” อาศัยอยู่ท่ีบ้านควน
ตุ๊ดตู่ (บ้านควนสมบูรณ์ อำเภอชะอวด ในปัจจุบัน) เป็นผู้มีจิตเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา จึงได้บริจาคที่ดิน
เพื่อสร้างวัดขึ้นมาช่ือว่า วัดควนตุ๊ดตู่ แล้วได้นิมนต์ตาขรัวคง พระธุดงค์ท่ีเดินทางมาจาก อำเภอร่อนพิบูลย์ 
เป็นเจ้าอาวาสรูปแรก ต่อมา นางหอแจได้ย้ายไปอาศัยอยู่ท่ีบริเวณบ้านพัทธเสมา อำเภอหัวไทร แต่ยังคงมี
ความเลื่อมใสในพุทธศาสนา จึงได้รวมรวมทรัพย์สมบัติมาหล่อพระพุทธรูปแล้วให้ช่ือว่า “พระแม่หอแจ” 
พร้อมกับสิ่งคู่บารมี คือ ระฆัง 1 ใบ ฆ้อง 1 ใบ สิงโต 1 ตัว แล้วนำพระพุทธรูปพร้อมสิ่งของคู่บารมีใส่แพ
แล้วอธิษฐานให้แพลอยน้ำ จนกระทั่งแพลอยมาถึงบริเวณ “วังฆัง” ใกล้กับวัดเลียบชลธารามเจริญธรรม 
(ตำบลท่าประจะ อำเภอชะอวด ในปัจจุบัน) ระฆังที่ลอยแพมา เกิดมีเสียงระฆังลั่นดังขึ้น ชาวบ้านมาพบ
เข้าจึงได้พยายามอัญเชิญท่านไปประดิษฐานท่ีวัดควนตุ๊กตู่นับตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา ทีใ่ต้ฐานพระแม่หอแจได้
ปรากฏการจารึกปี พ.ศ. 2225 

(2) พระแม่พร้ิม วัดบูรณาราม อำเภอเมือง เป็นพระพุทธรูปบุเงินปางอุ้มบาตร ศิลปะ
รัตนโกสินทร์ สกุลช่างนครศรีธรรมราช สร้างปี พ.ศ. 2492 เดิมเป็นสมบัติของแม่พริ้ม เศรษฐีนีชาวท่าวัง 
แต่ต่อมานำมาถวายวัด โดยมีจารึกที่ฐานดังนี้ “พระพุทธรูปเงินองค์นี้ เป็นทรัพย์สินของนายสุพจน์ ทิพ
ยมงคล” ปัจจุบันได้มีการอัญเชิญพระพุทธรูปองค์นี้ข้ึนประดิษฐานบนเรือพระ ในพิธีลากพระช่วงเทศกาล
ออกพรรษาของทุกปี  

(3) พระแม่ศรีนวล วัดหน้าพระบรมธาตุ อ.เมือง เป็นพระเนื้อสำริดขนาดใหญ่ที่แม่ศรี
นวลได้สร้างถวายให้เป็นองค์พระลากคู่วัดหน้าพระบรมธาตุเมื่อปี พ.ศ. 2464 มีข้อความจารึกบริเวณหน้า
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ฐานพระว่า “พระพุทธรูปองค์นี้ นายโต แม่ศรีนวล บุญญะภักติ บ้านหวันออก สร้างถวายเมื่อวันศุกร์เดือน 
10 ขึ้น 11 ค่ำ พ.ศ. 2465” 

   จากการศึกษาตำนานสามารถจัดกลุ่มประเด็นมูลเหตุการเกิดตำนานได้ 2 กลุ่ม คือ (1) กลุ่ม
ตำนานพระพุทธรูปลอยน้ำ ที่มาจากที่อื่นและเช่ือว่าเป็นพระพุทธรูปสตรี คือ สมเด็จเจ้าลาวทอง พระแม่ทองพริ้ม 
พระหมิด พระอิศระชัย และพระลากวัดจันทร์ ท่ีเชื่อว่าเป็นพระพุทธรูปจากลาวลอยน้ำมาติดบนหาดทรายแก้ว (2) 
กลุ่มตำนานพระพุทธรูปแทนสตรีในท้องถิ่น คือ พระแม่แก่ พระแม่เศรษฐี พระแม่หอแจ พระแม่ชุม และพระนาง
เหมชาลา ซึ่งเชื่อว่าเป็นบุคคลที่อาจมีชีวิตอยู่จริงในอดีตเมื่อสิ้นบุญไปมีการสร้างพระพุทธรูปแทนตัวขึ้น และ (3) 
กลุ่มตำนานพุทธรูปที่ต้ังชื่อตรงกับผู้สร้างถวาย คือ พระแม่ศรีนวล และพระแม่พริ้ม เป็นพระพุทธรูปที่เกิดจากผู้
ศรัทธาสร้างถวายวัดจึงเรียกตามผู้สร้างนั้น 
  

2.2 ลักษณะร่วมของตำนานพระพุทธรูปสตรี  
 พระพุทธรูปสตรีในจังหวัดนครศรีธรรมราช เป็นศาสนวัตถุที่คนในชุมชนรอบวัดและผู้ศรัทธาให้การเคารพ
นับถือ ขณะเดียวกันคนในชุมชนเองก็รู้จักหวงแหนมากกว่าพระพุทธรูปทั่วไป จากการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับตำนาน
พระพทุธรูปสตรี ทั้ง 7 องค์นั้น พบว่าตำนานและองค์พระพุทธรูป มีลักษณะร่วม 3 ประการดังนี้   
  2.2.1 พระพุทธรูปสตรีเป็นพระตัวแทนของคนที่อาจมีชีวิตอยู่จริงในอดีต ตำนานกลุ่มนี้เกิด
จากคนที่อาจมีชีวิตจริงในอดีตเมื่อเสียชีวิตไปมีคนหล่อพระพุทธรูปขึ้นแล้วตั้งช่ือพระพุทธรู ปตามบุคคลนั้น 
โดยเฉพาะ พระแม่เศรษฐี และ แม่หอแจ ขณะที่ พระนางเหมชาลา พระพุทธรูปทรงเครื่อง ศิลปะนูนสูงหน้าวิหาร
ธรรมศาลา ในวัดพระมหาธาตุฯ เป็นพระพุทธรูปที่ช่างปั้นแทนพระนางเหมชาลา โดยเกี่ยวโยงกับตำนานพระบรม
ธาตุเจดีย์ และ พระแม่แก่ วัดก้างปลา เชื่อว่าเป็นหนึ่งในคณะบุญที่ร่วมสร้างพระบรมธาตเุจดียเ์มืองนครศรีธรรมราช 
แต่เสียชีวิตลงไปก่อนด้วยความศรัทธาอย่างแรงกล้าทำให้คณะบุญคนอื่นร่วมกันสร้างพระพุทธรูปขึ้นมา แต่ขณะที่ 
พระแม่ศรีนวล วัดหน้าพระลาน และ พระแม่ทองพร้ิม วัดบูรณาราม เป็นพระพุทธรูปที่เกิดจากการผู้มีจิตศรัทธา
สร้างถวาย 
  2.2.2 พระพุทธรูปสตรีมีชื่อเรียกเย่ียงสตรีเพศ จากการพิจารณาเนื้อหาตำนานพระพุทธรูปทั้ง 
15 องค์ พบว่าพระพุทธรูปนั้นถูกสร้างขึ้นเป็นตัวแทนของเพศหญิงแม้จะมีพุทธลักษณะแบบพระพุทธรูปทั่วไปก็ตาม 
การเรียกช่ือพระพุทธรูปเป็นคำเรียกที่มีมาพร้อมกับการสร้างพระพุทธรูปในอดีต และเพิ่งมาบัญญัติตั้งขึ้นภายหลัง 
จากการลงพื้นที่พบวา่พระพุทธส่วนใหญ่จะมีคำเรียกว่า “พระแม่” นำหน้าช่ือเสมอ ดังนี้  
 

ตารางที่ 1 นามพระพุทธรูปและที่มาของช่ือเรียก 

กลุ่มตำนาน นามพระพุทธรูปและที่มาของชื่อเรียก 
 
 

1. กลุ่มตำนาน
พระพุทธรูปลอยน้ำ 

1. สมเด็จเจ้าลาวทอง วัดสวนหลวง อำเภอเมือง เรียกตามชาวลาวท่ีตามหาพระพุทธรูป ส่วนคำ
ว่า สมเดจ็ เรียกตามตำนานทีก่ษัตริยป์ระทานนาม 
2. พระแม่ทองพริ้ม วัดทุ่งแย้ อำเภอพระพรหม ไม่ปรากฏชื่อ  
3. พระอิศระชัย วัดพัทธเสมา อำเภอลานสกา 
4. พระหมิด วัดพัทธสมีา อำเภอหวัไทร 
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5. พระลากวัดจันทร์ อำเภอปากพนัง ไม่ปรากฏชื่อ 
 
 

2. กลุ่มตำนาน
พระพุทธรูปแทนบุคคล

ตามตำนานท้องถิ่น 

1. พระนางเหมชาลา วัดพระมหาธาตุฯ อำเภอเมือง เรียกตามพระนางเหมชาลาในนิพพานโสตร 
2. พระแม่แก่ วัดก้างปลา อำเภอทุ่งสง เรียกตามอายุของพระพุทธรูปที่มีอายุเก่าแก ่
3. พระแม่เศรษฐี วัดร่อนนา อำเภอร่อนพิบูลย์ เรยีกตามช่ือเศรษฐี ไม่ปรากฏชื่อบุตรสาว 
4. พระแก ่วัดหนองเป็ด อำเภอร่อนพิบูลย์ เรียกตามช่ือพ่ีเลี้ยงของบุตรสาวเศรษฐี 
5. พระลาก วัดโดนธาราม อำเภอปากพนัง ไม่ปรากฏชื่อ (สรา้งแทนลูกสาวที่ถูกจระเข้คาบไป) 
6. พระลาก วัดลาว ไม่ปรากฏชื่อ อำเภอปากพนัง (สร้างแทนลูกสาวที่ถูกจระเข้คาบไป)  
(ถูกโจรกรรม) 
7. พระแม่ชุม วัดท่าช้าง อำเภอพระพรหม เรียกตามบุคคลที่มีชีวิตจริง  
(ตำนานรักระหว่างแม่ชุม-พ่อสุวรรณ) 

3. กลุ่มตำนานพุทธรูป
ที่ต้ังชื่อตรงกับผู้สร้าง

ถวาย 

1. พระแม่หอแจ วัดควนสมบูรณ์ อำเภอชะอวด เรยีกตามช่ือเศรษฐนีีนามว่า “หอแจ”  
2. พระยายพริม้ วัดบูรณาราม อำเภอเมือง เรยีกตามผู้สร้าง (นางพริ้ม เศรษฐีนีชาว ต. ท่าวัง) 
3. พระแม่ศรีนวล วัดหน้าพระลาน อำเภอเมือง เรียกตามผู้สร้าง (นางศรีนวล บุญญะภักดิ์) 

 

2.2.3 พระพุทธรูปที่มีการประดับด้วยอาภรณ์ของสตรี เป็นลักษณะร่วมที่เด่นชัดมากท่ีสุด โดย
ผู้มีจิตศรัทธาไม่นิยมแต้มสีแดงที่พระโอษฐ์ ไม่ได้ห่มด้วยผ้าไตรจีวรแต่ใช้ชุดผ้าไทย ห่มสไบ คาดเข็มขัดสีทอง และ
ผ้านุ่งสีสันสวยงาม นอกจากนั้นสวมเครื่องประดับจำพวกสร้อยมุก แหวน สร้อยข้อมือ ข้อเท้า เป็นต้น  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

รูปที่ 1 สมเด็จเจ้าลาว
ทอง 

ที่มา: ผู้วิจัย 

รูปที่ 2 พระแม่ทองพริ้ม 
ที่มา: ผู้วิจัย 

รูปที่ 3 พระอิศระชัย 
ที่มา: เพจพระศักดิส์ิทธ์ิ
เมืองนครศรีธรรมราช 

รูปที่ 4 พระลากวัดจันทร ์
ที่มา: เพจพระศักดิส์ิทธ์ิ
เมืองนครศรีธรรมราช 
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รูปที่ 9 พระลากวัดควน
โดน 

ที่มา: ป๊อปปี ดาวดัน 

รูปที่ 10 พระแม่ชุม 
ที่มา: ผู้วิจัย 

รูปที่ 11 พระหอแจ 
ที่มา: Kamol Suksawat 

รูปที่ 12 พระแม่พริ้ม 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   

รูปที่ 5 พระหมิด 
ที่มา: เพจวัดพัทธสีมา 

ตท่าไทร อ.หัวไทร 

รูปที่ 6 พระนางเหมชาลา 
ที่มา: https://www.silpa-

mag.com/history/article_25493 

รูปที่ 7 พระแม่แก่ 
ที่มา: เพจแม่แก่วัด

ก้างปลา 

    รูปที่ 8 พระเศรษฐ ี
ที่มา: ผู้วิจัย 

https://www.facebook.com/apple.asap?__cft__%5b0%5d=AZXWEYquHpUGL1Z2yZ0gYVxhR2PQJjreFxGhISqQoNLS8b27sZ7y4PbdmpI4mrCrOstn6tEY5A3HLRL3mXfm38n0f2xnGtDzF3RBu6_jnHjIJm-t9NeqghpLB4lXDdilWTo&__tn__=-UC*F
https://www.silpa-mag.com/
https://www.silpa-mag.com/
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รูปที่ 13 พระศรีนวล 
ที่มา: เพจศฺรีธรรมาโศกราช 

3. บทบาทและความสำคัญของพระพุทธรูปสตรีที่มีต่อชาวจังหวัดนครศรีธรรมราช 
 3.1 ระบบความเชื่อของประชาชนในพื้นที่ที่มีต่อพระพุทธรูปสตรี  

ความเช่ือ เป็นภาวะทางจิตใจของมนุษย์ที่มีการยอมรับว่าอำนาจเร้นลับเหนือธรรมชาติมีอยู่จริง (พรศักดิ์ 
พรหมแก้ว, 2544: 22) มีผลต่อระบบความคิด ทัศนะคติ และการดำเนินชีวิต โดยในแต่ละคนหรือแต่ละสังคมมี
ความเชื่อต่างกัน เช่น เดียวกับชุมชนรอบวัดที่มีการประดิษฐานพระพุทธรูปสตรีในจังหวัดนครศรีธรรมราช  
 ความเชื่อทีป่ระชาชนในพ้ืนท่ีมีต่อองค์พระพุทธรูปปรากฏเหมือนกันทุกตำนาน คือ “การบนบานศาลกล่าว
และการแก้บน” เช่น สมเด็จเจ้าลาวทอง วัดสวนหลวง เป็นที่รับรู้กันทั่วชุมชนว่าหากจะบนบานให้ให้มีโชคถูกหวยจะ
ไม่ได้ผล เพราะสมเด็จเจ้าไม่ชอบแต่หากจะบนบานขอเรื่องอื่น ๆ น้ันมักจะสมปารถนากัน (เล็ก ขาวเผือก, สัมภาษณ์ 
14 ธันวาคม 2563) ขณะที่การแก้บนกับสมเด็จลาวทอง พบว่านิยมแก้บนด้วยอาหารอีสาน เหตุว่าสมเด็จเจ้าลาว
ทองเป็นพระพุทธรูปลาว  
 นอกจากนี้ “การปิดทอง” เช่น การปิดทองที่องค์พระพุทธรูป การปิดทองที่รูปถ่าย และการปิดทองที่
ประตูกระจกหน้าห้องที่เก็บรักษาองค์พระไว้ และการแก้บนด้วย “การจุดประทัด” หรือการแก้บนด้วย “ชุดไทย”
และ “เครื่องประดับต่าง ๆ” รวมทั้งการทำบุญด้วยเงินที่เป็นวิธีการแก้บนที่พบเห็นได้โดยทั่วไป 
 

  
 
 
 
 

 

 รูปที่ 14 ทองที่ประชาชนมาปิดที่ประตมูณฑปสมเด็จเจ้าลาวทอง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

  

ข้อห้ามหรือข้อปฏิบัติ ในอดีตชาวบ้านเช่ือว่า “พระแม่แก่” วัดก้างปลา อำเภอทุ่งสง เป็นพระพุทธรูปที่
ห้ามเคลื่อนย้ายโดยเดด็ขาด และหากมีคณะหนังตะลุงมโนราห์ผ่านมาแล้วไม่หยุดบรรเลงถวายจะไม่สามารถเดินทาง
ไปทำการแสดงได้ เช่นเดียวกับ “พระแม่ทองพริ้ม” วัดทุ่งแย้ อำเภอพระพรหม เชื่อกันว่า เวลาผลัดเปลี่ยนเครื่อง
ทรง ห้ามผู้ชายเข้าไปดูโดยเด็ดขาด เนื่องจากเช่ือว่าท่านเป็นผู้หญิง เครื่องทรงจะเป็นแค่เสื้อลูกไม้และผ้าถุงลาย
ธรรมดา และห้ามผิดสัจจะที่ให้ไว้กับพระแม่ทองพริ้มโดยเด็ดขาด หากใครผิดสัญญาพระแม่จะแสดงนิมิตในลักษณะ
การตามไปทวงสัญญาทันที (พีระวิทย์ ภาลุกะ, สัมภาษณ์ 15 ธันวาคม 2563) นอกจากนีข้้อห้ามหรือข้อปฏิบัติอื่น ๆ 
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เช่น การสำรวมกิริยา ถอดรองเท้าหรือหมวกก่อนเข้าภายในมณฑป หรือการสำรวมวาจาขณะสักการะองค์
พระพุทธรูป เป็นข้อห้ามหรือข้อปฏิบัติที่ชาวบ้านทราบดีอยู่แล้ว   

 

3.2 บทบาทพระพุทธรูปสตรีในพิธีต่าง ๆ  
 พระพุทธรูปสตรี เป็นศูนย์รวมจิตใจของประชาชนในพื้นที่ บทบาทของพระพุทธรูปสตรีที่สำคัญที่เกี่ยวข้อง
กับการประกอบพิธีกรรมของชาวบ้านในจังหวัดนครศรีธรรมราช จะมีพิธีกรรมและโอกาสที่สำคัญที่จะนำ
พระพุทธรูปสตรีออกมาให้ประชาชนได้เห็นคือ ช่วงเทศกาลวันสงกรานต์ หรือเรียกว่า “วันว่าง” ทุกวัดจะนำ
พระพุทธรูปศักดิ์สิทธ์ิรวมถึงพระลากประจำวัด ออกมาสรงน้ำประทินเครื่องหอมและประดับเครื่องประดับองค์ 

ขณะเดียวกันพระพุทธรูปถูกนำมาใช้ในงานประเพณีลากพระ หรือท่ีเรียกว่า “พระลาก” ทุกองค์ (เว้นแต่
พระนางเหมชาลา) มีขนาดความสูงประมาณ 1-1.50 เมตร เป็นพระพุทธปางอุ้มบาตรและปางห้ามสมุทรเป็นส่วน
ใหญ่ ซึ่งประเพณีชักพระดังกล่าวได้จำลองเหตุการณ์ในสมัยพุทธกาลตอน ขณะพระพุทธเจ้าเสด็จลงจากสวรรค์ช้ัน
ดาวดึงส์มาที่นครสังกัสสะ โดยเสด็จบันไดนาค (พยงค์ พรหมชาติ, 2549: 149)  
 ประเพณีลากพระในเมืองนครศรีธรรมราช ไม่เพียงแสดงให้เห็นซึ่งความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาเท่านั้น 
แต่ยังมีบทบาทในการรวมกลุ่มคนที่ก่อให้เกิดความสามัคคี การ “ลาก” เรือพระไปยังจุดหมาย เหตุว่าเรือพระนั้นทำ
มาจากไม้ท่อนใหญ่ไม่มีล้อ ท่ีเป็นการสมมติและการสมโภชเฉลิมฉลองตาม เหตุการณ์ในพุทธประวัติ โดยวิธีอัญเชิญ
พระพุทธรูปยืน “พระลาก” ข้ึนประดิษฐานบนบุษบก ซึ่ง ถ้าเป็นทางบกบุษบกจะตั้งอยู่บนพาหนะทำเป็นรูปเรือหรือ
พญานาคท่ีไม่มีล้อ (อ่อนตา ยวนเกิด, 2557: 84)  
 นอกจากนี้องค์พระพุทธรูปยังมีบทบาททำให้คนในชุมชมเกิดความรักความสามัคคีกัน โดยเฉพาะในการ
ร่วมงานประเพณีลากพระ และถูกปลูกฝังให้เกิดความหวงแหนต่อองค์พระพุทธรูป เช่น สมเด็จเจ้าลาวทอง วัดสวน
หลวง พระแม่ทองพริ้ม วันทุ่งแย้ มีการเก็บรักษาไว้ในมณฑปและจะนำออกมาให้ประชาชนสักการะบูชาเฉพาะงาน
ประเพณีลากพระ ในช่วงวันแรม 1 ค่ำ เดือน 11 หรืองานสมโภชเพียงอย่างเดียว 
 

 
 

 
 
 
 
 

 

 รูปที่ 15 ประชาชนร่วมกันลากพระวัดร่อนนา 
ที่มา: https://www.mokkalana.com/6181/ 

รูปที่ 16 ภาพเด็กท่ีขอได้จากสมเด็จ 
ลาวทอง 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

  

นอกจากนี้ พระพุทธรูปสตรียังบทบาทในการเป็นที่พึ่งของผู้ศรัทธา โดยเฉพาะการบนบานศาลกล่าว เช่น 
การขอบุตรต่อสมเด็จเจ้าลาวทอง พบว่ามีประชาชนจำนวนหนึ่งนิยมมาขอพรให้ตนและคู่รักมีบุตร และเมื่อคลอด
แล้วก็นำบุตรมาสักการะพระพุทธรูปและนำรูปถ่ายติดไว้ที่ผนังมณฑป นอกจากนี้ประชาชนมีสิทธิอันชอบธรรมใน

https://www.mokkalana.com/6181/
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การดูแลพระพุทธรูป เสมือนพี่เลี้ยงของบุคคลที่มีตัวตนจริง โดยจะเป็นผู้นำในการเปลี่ยนชุด และการถวายเครื่อง
บวงสรวงในการแก้บน เป็นต้น  
  

3.3 พระพุทธรูปสตรีปริบทอ่ืน ๆ  
  พระพุทธรูปสตรีถูกนำมาสร้างอัตลักษณ์ให้แก่ชุมชม เช่น “พระหอแจ” เทศบาลตำบลป่าประจะ อำเภอ
ชะอวด นำมาเป็นส่วนหนึ่งของคำขวัญ ว่า “พระแม่หอแจศักด์ิสิทธิ์  อิฐแดงเลื่องช่ือ ข้าวซ้อมมือสังข์หยด เลิศรส
เครื่องแกง แหล่งกำเนิดกุ้งก้ามกราม ลือนามผลไม้” ที่เป็นการสร้างอัตลักษณ์ในการนำเสนอเทศบาลป่าประจะให้
บุคคลภายนอกรู้จัก  
 ขณะที่ “งานยกขันหมากปฐม” วัดท่าช้าง อำเภอพระพรหม วันที่ 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 เป็นงาน
ทำบุญอุทิศถวาย “พระแม่ชุม” (คู่กับพระพ่อสุวรรณ) โดยในงานมีการเชิญชวนองค์กรและบุคคลเป็นคู่บ่าวสาวใน
งาน และงานดังกล่าวจัดขึ้นในวันวาเลนไทน์ เป็นการตอกย้ำตำนานความรักจากบุคคลที่มีตัวตนจริง และเป็น
พระพุทธรูปในเวลาต่อมา  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

รูปที่ 17 ป้ายประชาสัมพันธ์งานยก
ขันหมากปฐม 

ที่มา: เพจท่องเที่ยวนครศรีธรรมราช 

รูปที่ 18 ผ้ายันต์พระแม่เศรษฐ ี
ที่มา: http://uauction2.uamulet 

.com/AuctionDetail.aspx?bid=299&
qid=132155 

รูปที่ 19 เหรียญพระหอแจ 
ที่มา:  http://210.1.60.163/ 

auctionc/view.php?aid=21692589 

  

นอกจากนี้ “วัตถุมงคล” ที่วัดได้จัดสร้างขึ้นให้ประชาชนในพื้นที่เก็บไว้สักการะบูชา เช่น ผ้ายันต์พระแม่
เศรษฐี วัดร่อนนา เหรียญพระหอแจ เหรียญสมเด็จเจ้าลาวทอง รุ่นแรกปี พ.ศ. 2518 เหรียญพระแม่ชุม วัดท่าช้าง 
ปี พ.ศ. 2539 เหรียญพระลากวัดพัทธเสมา อำเภอลานสกา เหรียญพระลากวัดจันทร์ พระผงรูปเหมือนพระแม่แก่ 
วัดก้างปลา เหรียญพระแม่เศรษฐี วัดร่อนนา และรวมถึงยังมีการนำเอารูปภาพของพระพุทธรูปสตรีมาทำเป็นรูปใน
ปฏิทินอีกด้วย และยังกลายเป็นรูปเคารพบูชาของชาวบ้านที่ได้รับปฏิทินนั้น โดยชาวบ้านจะตัดเอาเฉพาะรูปองค์
พระเอาไว้บูชาเมื่อปฏิทินเล่มนั้นมันหมดปีไปแล้ว ลักษณะเช่นนี้เป็นการผลิตซ้ำ (Reproduction) ความเช่ือที่มีต่อ
องค์พระพุทธรูปทำให้เกิดการแผ่ขยายออกไป ลักษณะเช่นนี้สะท้อนให้เห็นว่าระบบความเช่ือในชุมชนยังคงหนัก
แน่นและเต็มไปด้วยความเช่ือท่ีมีต่อตัวบทตำนาน และต่อองค์พระพุทธรูปอย่างมิขาดสาย  

http://210.1.60.163/%20auctionc/
http://210.1.60.163/%20auctionc/
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4. บทสรุป  
 ตำนานพระพุทธรูปสตรีที่ปรากฏในจังหวัดนครศรีธรรมราชา เป็นตำนานประเภทปรัมปรา (myth) ที่มี
ความเกี่ยวข้องกับบุคคลในอดีต โดยเฉพาะการสร้างพระพุทธรูปตัวแทนสื่อสะท้อนให้เห็นเรื่อง “อำนาจ” และบารมี
ของบุคคล เช่น เศรษฐี หรืออานุภาพแห่งความรัก ซึ่งแสดงออกผ่านความศรัทธาที่มีต่อพระพุทธศาสนา ตัวบท
ตำนานกลุ่มพระพุทธรูปลอยน้ำ โดยเฉพาะ “สมเด็จเจ้าลาวทอง” ชาวบ้านเชื่อว่าเป็นพระพุทธรูปมาจากที่อื่น คือ 
ชนชาติลาว ตัวบทตำนานได้แสดงให้เห็นเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องปรอทที่เป็นแร่ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ และเช่ือว่า
เป็นธาตุกายสิทธิ์สามารถเคลื่อนที่เองได้ ขณะที่การแสดงออกถึงความศรัทธา เรื่องการแก้บน ชาวบ้านเองก็แสดงให้
เห็นอัตลักษณ์ของชนชาติลาว ด้วยการแก้บนด้วยอาหารอีสาน เป็นต้น  
 พระพุทธรูปมีบทบาทในการรวมกลุ่มคน โดยเฉพาะเรื่องความรัก ความสามัคคีในหมู่คณะและการปลูกฝัง
ให้คนในชุมชนเกิดความหวงแหนต่อองค์พระพุทธรูป มิให้โดนโจรกรรมเหมือนบางวัดที่ผู้วิจัยลงไปเก็บข้อมูล 
นอกจากนี้ได้นำเสนอพระพุทธรูปเพื่อสร้างอัตลักษณ์ให้แก่ชุมชน เช่น การนำช่ือพระพุทธรูปมาเป็นส่วนหนึ่งของคำ
ขวัญชุมชน การจัดงานยกขันหมากปฐมถวายแด่พระพุทธรูปตามตำนานรักขณะที่ยังมีชีวิตอยู่ และการจัดสร้างวัตถุ
มงคลที่เป็นการผลิตซ้ำทางวัฒนธรรมเพื่อตอกย้ำความเช่ือต่อตำนาน และความศรัทธาต่ออยู่พระพุทธรูปอย่างไม่
ขาดสาย  
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การเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์โดยใช้เทคโนโลยีสารสนเทศ ในพื้นที่เมืองเก่าสงขลาบ่อยาง 
A narration of the historical story by using information technology  

in Bo Yang, the old town of Songkhla. 
 

ปิยกุล บุญญาศรีรัตน์1*  
Piyakun Bunyasrirat1*  

 

บทคัดย่อ 
พื้นที่เมืองเก่าสงขลาบ่อยาง จังหวัดสงขลาเป็นพื้นที่ที่มีความสำคัญทางประวัติศาสตร์ซึ่งนักท่องเที่ยวให้

ความสนใจเป็นจำนวนมาก ทั้งนี้เพราะความโดดเด่นทางศิลปกรรม วัฒนธรรม และเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ที่
น่าสนใจ ซึ่งหากนำเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ มาบอกเล่าในรูปแบบเทคโนโลยีสารสนเทศเสมือนจริง จะทำให้
นักท่องเที่ยวเห็นภาพเสมือนจริง และเปิดประสบการณก์ารเยี่ยมชมเมืองเก่าสงขลาให้มคีวามน่าสนใจมากยิ่งข้ึน โดย
อยู่บนพื้นฐานความเป็นจริงด้านสารสนเทศ ที่ยังคงต้องอาศัยผู้เช่ียวชาญ นักวิชาการ และหลักฐานความจริง 
เพียงแต่นำเทคโนโลยีสารสนเทศมาช่วยเติมเต็มการเล่าเรื่องราวให้มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน  
คำสำคัญ: เทคโนโลยีสารสนเทศ, นวัตกรรม, เทคโนโลยีเสมือนจริง 
 

Abstract 
  Bo Yang, Songkhla's Old Town, Songkhla Province is an important historical that attracts 
many tourists because of its outstanding art, culture and historical stories. If we are able to 
illustrate the historical story by using virtual information technology, it will allow tourists to see a 
virtual image and open the experience of sightseeing the old town city of Songkhla. This will also 
make it more interesting for the tourists. To achieve the goal, experts, academic personels and 
and evidence have to be integrated with information technology to fulfill more interesting of the 
story. 

Keywords: Information technology, Innovation, Augmented Reality, Virtual Reality  
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1. บทนำ 
จังหวัดสงขลาเป็นอีกหนึ่งจังหวัดของประเทศไทยที่มีประวัติศาสตร์ความเป็นมายาวนาน ตั้งแต่สมัยอยุธยา สืบทอด

มาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ จะเห็นได้ว่า ในปัจจุบันนักท่องเที่ยวหลั่งไหลเข้ามาท่องเที่ยวในจังหวัดสงขลาเป็นจำนวนมาก ทั้งนี้
เพราะความโดดเด่นทางศิลปกรรม วัฒนธรรม และเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ที่น่าสนใจ เมืองสงขลาระยะแรกตั้งอยู่ที่บริเวณ
หัวเขาแดง อำเภอสิงหนคร ลักษณะภูมิประเทศเป็นชุมชนโบราณตั้งอยู่บนที่ราบสันทรายเก่า ปรากฏช่ือมาตั้งแต่สมัยกรุงศรี
อยุธยาในฐานะเมืองประเทศราชมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนต้น จนกระทั่งถึงปี พ.ศ.2375 รัชกาลที่ 3 ทรงโปรดฯ ให้ย้ายเมือง
สงขลาจากฝั่งหัวเขาแดงมายังฝั่งบ่อยาง ก่อกำแพงเมืองและสร้างศาลหลักเมืองขึ้นในปี พ.ศ.  2385 และได้สืบเนื่องมาจน
กลายเป็นเมืองสงขลาในปัจจุบัน เมืองเก่าสงขลาฝั่งบ่อยาง มีลักษณะของสถาปัตยกรรมที่ตั้งอยู่ตามแนวถนนในเมือง                                
เป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะสถาปัตยกรรมของตัวอาคารบริเวณนครนอก-นครใน มีความเป็นเอกลักษณ์ของชนชาติและแสดงถึง
พัฒนาการทางสังคมอย่างเห็นได้ชัด (กองจัดการสิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรม,  2561) จากประวัติศาสตร์ความเป็นมา
อันยาวนาน ทำให้เมืองสงขลามีแหล่งศิลปกรรมภายในจังหวัดหลากหลายประเภท ดังข้อมูลสถิติจากรูปที่  1 ได้แก่                         
แหล่งศิลปกรรมประเภท วัด วัดร้าง ศาสนสถาน พบว่ามีจำนวนมากที่สุด คือ 36 แหล่ง รองลงมาคือ ย่านชุมชนเก่า จำนวน 9 
แหล่ง และ อนุสาวรีย์ อนุสรณ์สถาน สถาน หลักเมือง จำนวน 9 แหล่ง นอกจากนี้ยังมีแหล่งศิลปกรรมประเภท พิพิธภัณฑ์ 
สถาปัตยกรรม พระราชวัง จำนวน 2 แหล่ง เมืองเก่า เมืองประวัติศาสตร์ จำนวน 2 แหล่ง  ณคดีทั้งที่ขุดค้นแล้ว และยังไม่ได้
ขุดค้น โบราณวัตถุ จำนวน 2 แหล่ง และแหล่งศิลปกรรมที่น้อยที่สุดได้แก่ ชุมชนโบราณ เมืองโบราณ อุทยานประวัติศาสตร์ 
จำนวน 1 แหล่ง  

 
รูปที่ 1 แหล่งศิลปกรรมภายในจังหวัดสงขลา แยกตามประเภท 
ที่มา :  กองจัดการสิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศลิปกรรม,  2561  
 
  จากข้อมูลสถิติแหล่งศิลปกรรมในจังหวัดสงขลา ไม่ว่าจะเป็นพิพิธภัณฑ์ ศาสนสถาน ย่านเมืองเก่า วัด หรือน้ำตก 
ย่อมมีประวัติศาสตร์และถูกบันทึกเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ความเป็นมาที่ยาวนานไว้ ควรค่าแก่การสืบทอดเรื่องราว               
อันทรงคุณค่าให้ลูกหลาน หรือนักท่องเที่ยวได้รับทราบ ซึ่งในปัจจุบันมีรูปแบบการนำเสนอเรื่องราวทางประวัติที่หลากหลาย
รูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการบอกเล่าจากบุคคลในพ้ืนท่ีทีอ่ยู่มานาน การบอกเล่าจากมัคคุเทศน์นำเที่ยว หรือการบอกเล่าเรื่องราว
ผ่านตัวอักษร ซึ่งการบอกเล่าในรูปแบบนี้แน่นอนว่า ผู้ฟังเรื่องราวย่อมได้อรรถรสในการรับฟัง ได้เห็นถึงอากัปกิริยา แววตา  
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เสียง และท่าทาง ที่สะท้อนความเป็นเจ้าของบ้านที่ดี แต่หากต่อไปบุคคลเหล่านี้  ไม่สามารถถ่ายทอดเรื่องราวทางประวัติของ
เมืองสงขลาได้ แน่นอนว่า สถาปัตยกรรม เรื่องราวความเป็นมาหลายอย่างคงเป็นได้เพียงภาพเล่า ที่บอกเล่าเรื่องราวติดตาม
ฝาผนัง หรือ ภาพเขียน หนังสือ โดยให้นักท่องเที่ยว ลูกหลาน จินตนาการถึงบรรยากาศ และคำพูดทางประวัติศาสตร์เอง                          
ซึ่งอาจทำให้บดิเบือนความเป็นจริงได้ 
  ฉะนั้นการนำเทคโนโลยีสารสนเทศเสมือนจริง เข้ามาช่วยบอกเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ จะเป็นตัวช่วย                    
อย่างหนึ่ง ที่ทำให้นักท่องเที่ยว หรือลูกหลานสามารถรับรู้เรื่องราวได้ด้วยตนเอง และคงไว้ซึ่งเรื่องราวคงเดิม ไม่บิดเบือนไป 
หรือ แม้กระทั่งบุคคลที่ไม่สามารถเดินทางมาท่องเที่ยว เพราะด้วยสถานการณ์ไวรัสโควิด-19 ก็สามารถเข้ามาท่องเที่ยวสงขลา                             
เมืองเก่าผ่านการท่องเที่ยวเสมือนจริง ที่นำวิวัฒนาการของเทคโนโลยีสารสนเทศเสมือนจริงเข้ามาผสมผสานบอกเล่าเรื่องราว
ของเมืองสงขลาได้ ยกตัวอย่าง เช่น กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ได้มีการพัฒนาการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศเสมือนจริง
เพื่อให้บริการข้อมูลความรู้ด้านมรดกศิลปวัฒนธรรมสู่ประชาชนอย่างต่อเนื่องตามแผนพัฒนาดิจิทัลเพื่อเศรษฐกิจและสังคม
ของประเทศ โดยการนำเทคโนโลยี AR (Augmented Reality) และ VR (Virtual Reality) มาใช้ ในการนำเสนอข้อมูลมรดก
วัฒนธรรม เพื่อสร้างความน่าสนใจ โดยการพัฒนาเทคโนโลยีสารสนเทศเสมือนจริง ได้แก่  AR Smart Heritage โดย               
กรมศิลปากร ซึ่งการท่องเที่ยวโดยใช้ AR Smart Heritage จะเป็นการเปิดประสบการณ์ใหม่สำหรับผู้เที่ยวชมโบราณสถาน                  
ให้สามารถเห็นรูปแบบสันนิษฐานท่ีปรากฏซ้อนทับลงบนโบราณสถานจริง โดยผ่านเทคโนโลยี AR หรือ Augmented Reality 
ซึ่งผ่านกระบวนการศึกษาค้นคว้าโดย ศ.เกียรติคุณ สันติ เล็กสุขุม เพื่อให้ผู้เข้าชมได้จินตนาการเห็นถึงความรุ่งเรืองและยิ่งใหญ่
ของเมืองมรดกโลก ณ โบราณสถานภายในอุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา จำนวน 11 แห่ง รวมถึงวัดราชบูรณะ 
และอุทยานประวัติศาสตร์ที่ได้รับการประกาศเป็นมรดกโลก ได้แก่ อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย จำนวน 10 แห่ง อุทยาน
ประวัติศาสตร์ศรีสัชนาลัย จำนวน 9 แห่ง และอุทยานประวัติศาสตร์กำแพงเพชร จำนวน 6 แห่ง (กองจัดการสิ่งแวดล้อม
ธรรมชาติและศิลปกรรม, 2561) ซึ่งจุดประสงค์หลักของแอปพลิเคชัน AR Smart Heritage สร้างมาเพื่อให้ผู้ใช้งาน สามารถ
เข้าใจอดีตของสภาพโบราณสถานและจินตนาการความเป็นมาของสถานท่ีต่างๆ ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น เพื่อที่จะได้คิดวิเคราะห์ต่อไป 
และเพื่อเข้าใจในคุณค่าของโบราณสถานน้ัน ๆ   
 

2. เทคโนโลยีสารสนเทศเสมือนจริง 
  เทคโนโลยีสารสนเทศเข้ามามีบทบาท และมีความสำคัญกับการดำเนินงานขององค์กรทุกองค์กร ทั้งภาครัฐและ
เอกชน การนำความสามารถของเทคโนโลยีสารสนเทศเข้ามาปรับใช้ และเลือกใช้ให้ถูกต้อง จะส่งผลให้การทำงานหรือ               
การดำเนินงานต่าง ๆ เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพและบรรลุประสิทธิผล ไม่เว้นแม้แต่การท่องเที่ยวหรือการบอกเล่าเรื่อง            
ทางประวัติศาสตร์ด้วยเช่นกัน การนำเทคโนโลยีสารสนเทศเข้ามาช่วยจะทำให้ การศึกษาประวัติศาสตร์ เป็นเรื่องที่น่าสนใจ
สำหรับคนทุกเพศทุกวัย โดยเฉพาะเยาวชนที่ควรปลูกฝังให้รู้จักรักษา หวงแหน ศิลปะและวัฒนธรรม รู้จักรากเหง้าความ
เป็นมาของถิ่นท่ีอยู่อาศัย องค์ความรู้ที่ได้จากการศึกษาและเข้าถึงเหล่านี้จะทำให้เยาวชนสำนึกรักบ้านเกิด รู้จักหวงแหน และ
ร่วมกันพัฒนาบ้านเกิดให้เป็นเมืองที่น่าอยู่ต่อไป  
  เทคโนโลยี AR (Augmented Reality) และ VR (Virtual Reality) คือ เทคโนโลยีสารสนเทศเสมือนจริงที่องค์กร    
ทั้งภาครัฐและเอกชน สามารถนำมาประยุกต์ใช้ในการนำเสนอสารสนเทศ ไม่ว่าจะเป็นสารสนเทศที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา            
การท่องเที่ยว การตลาด ธุรกิจเชิงพาณิชย์ เกมส์การศึกษา เกมส์เพื่อความบันเทิง ประวัติศาสตร์ความเป็นมา มรดกวัฒนธรรม 
เพื่อสร้างความน่าสนใจในการรับข้อมูลข่าวสาร ยกตัวอย่าง เช่น วงการการศึกษา ท่ีนำเทคโนโลยี AR มาใช้ควบคู่กับการเรียน
เพื่อดึงดูดความสนใจ โดยการใช้งานควบคู่กับโทรศัทพ์เคลื่อนที่ เมื่อส่องโทรศัพท์เคลื่อนที่ไปยังหน้าของหนังสือท่ีกำลังศึกษา 
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ก็จะมีภาพป๊อปอัพเป็นมัลติมีเดีขึ้นมาใหเ้ห็นภาพของสิ่งที่กำลังศึกษาอยู่จริง  หรือวงการค้าขาย เช่น การขายเฟอร์นิเจอร์ โดย
การนำแคตตาล็อคของเฟอร์นิเจอร์ที่สนใจไปวางไว้ท่ีมุมที่ต้องการตั้งเฟอร์นิเจอร์นั้นของบ้านแล้วส่องด้วยโทรศัพท์เคลื่อนท่ี ก็
จะเป็นภาพป๊อปอัพมัลติมีเดียของเฟอร์นิเจอร์นั้นขึ้นมา นอกจากเทคโนโลยี AR ที่นำมาประยุกต์ใช้เพื่อการสื่อสารในหลาย ๆ 
ด้านแล้ว เทคโนโลยี VR ก็เป็นอีกเทคโนโลยีสารสนเทศเสมือนจริงที่ได้รับความสนใจ ผู้ใช้สามารถเข้าไปอยู่ในโลกเสมือนจริง  
โดยใช้ควบคู่กับจอภาพสวมศีรษะ หรือที่รู้จักกันในช่ือหน่ึงว่า ชุดแว่นตา VR  ยกตัวอย่าง เช่น การจำลองสำหรับการฝึกนักบิน 
หรือเกมส์เพื่อความบันเทิง เป็นต้น ซึ่ง ปวรุตม์ พงศ์พฤฒานนท์, (2563) ได้นิยามความหมายและประเภทของเทคโนโลยี
เสมือนจริง ไว้ดังน้ี  
  2.1 เทคโนโลยี AR (Augmented Reality)  
       2.1.1 ความหมายของเทคโนโลยีเสมือนจริง 
               AR ย่อมาจาก Augmented Reality คือ การนำเทคโนโลยีมาผสานระหว่างโลกแห่งความเป็นจริงและ
ความเสมือนจริงเข้าด้วยกัน ด้วยการใช้ระบบซอฟต์แวร์และอุปกรณ์เชื่อมต่อต่างๆ เช่น เว็บแคมคอมพิวเตอร์หรืออุปกรณ์อื่นที่
เกี่ยวข้อง โดยวัตถุเสมือนที่ว่านั้น อาจจะเป็นภาพ วิดีโอ เสียง ข้อมูลต่างๆที่ประมวลผลมาจากคอมพิวเตอร์ โทรศัพท์มือถือ 
หรืออุปกรณ์สวมใส่ขนาดเล็กต่าง ๆ และทำให้เราสามารถตอบสนองกับสิ่งท่ีจำลองนั้นได้ 

2.1.2 ประเภทของเทคโนโลยีเสมือนจริง 
สามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภทหลัก ๆ ดังนี ้
2.2.1 Marker-Based จะใช้วิธีติดตั้งในใบปลิวหรือวัตถุต่างๆ โดยผู้ใช้งานสามารถดูภาพ 3 มิติได้จาก

การนำกล้องของ smartphone ไปส่องที่วัตถุนั้น เช่น กระดาษเปล่าที่เมื่อส่องด้วยกล้อง smartphone จะเจอข้อมูลแสดง
ขึ้นมา 

2.2.2 Markerless ผู้ใช้งานสามารถหยิบจับวัตถุมาวางในโลกจริงได้ ผ่าน Application เช่น นำ
เฟอร์นิเจอร์เสมือนมาวางไว้ท่ีห้องก่อนจะไปซื้อมาใช้จริง  

2.2.3 Location-Based หากนำกล้อง smartphone ส่องไปยัง Location-Based AR จะแสดงผล
ข้อมูลของสถานท่ีนั้นๆอ้างอิงจาก GPS เช่น แสดงป้ายบอกทาง และชื่อถนน 
       ประหยดั จิระวรพงศ์ (2553, หน้า 190-193) กล่าวว่า AR (Augmented Reality) เป็นเทคโนโลยใีหม่ท่ีผสาน
โลกแห่งความจริง (Real World) กับโลกเสมือน (Virtual World) AR เป็นที่สนใจเป็นลักษณะที่ดไูดโ้ดยตรงและโดยอ้อมใน
สภาพแวดล้อมท่ีเป็นจริงซึ่งมีองค์ประกอบของเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์และระบบเสมือนจริงท่ีมีความสัมพันธ์กับโลกแห่งความ
จริงมาก อาจเรยีกได้ว่า เป็นสื่อความจริง เพราะทําให้มองเห็นความเป็นจริงท่ีมีการปรับแต่งอย่างน่าพิศวงด้วยคอมพิวเตอร์ 
AR ใช้การแสดงผลแบบ real  time ปัจจุบันมีการนำเทคโนโลยี AR มาใช้ ตัวอย่างเช่น 

• มีการใช้ AR ในการโฆษณาเพื่อส่งเสริมการตลาดอาทิ  Nissan: The 2008 LA Auto Show และการใช้ 
webcam ให้ผู้ใช้เข้าถึงผลิตภัณฑ์ 

• ใช้ AR ในการแพทย์ เช่นการผ่าตัดที่ซับซ้อนทําให้เห็นส่วนท่ีต้องการได้ง่ายและมีความชัดเจนเพื่อสะดวกใน
การปฏิบัติโดยเฉพาะได้แก่ภาพเสมือนจาก x-ray หรืออัลตราซาวด์ให้เห็นในเวลา (real time) ที่กําลังปฏิบัติการตามต้องการ 

• ใช้เป็นเครื่องช่วยกําหนดทิศทางทํางาน (navigation devices) ในด้านต่างๆได้อย่างมีประสิทธิภาพทั้งงาน
อุตสาหกรรมการทหารการเดินเรือและการจราจร เป็นต้น AR จะช่วยให้มีปฏิสัมพันธ์และการมองเห็นสิ่งต่างๆอย่างสมบูรณ์ 

• ใช้ในงานบันเทิงและการศึกษา AR สามารถทําให้เห็นวัตถุเสมือนในพิพิธภัณฑ์งานนิทรรศการอุทยานเสมือน
และเกมส์ (AR Quake) เป็นต้น 
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  2.2 การจำลองภาพเสมือนจริง VR (Virtual Reality) 
       2.2.1 ความหมายของภาพจำลองเสมือนจริง  
       VR ย่อมาจาก Virtual Reality คือ การจำลองภาพให้เสมือนจริงแบบ 360 องศา ซึ่งเทคโนโลยีนี้จะต้องใช้
ควบคู่ไปกับอุปกรณ์สำคัญ นั่นก็คือ แว่นตา VR โดยผ่านการรับรู้ของเรา ไม่ว่าจะเป็นการมองเห็น เสียง การสัมผัส หรือ
แม้กระทั่งกลิ่น และทำให้เราสามารถตอบสนองกับสิ่งท่ีจำลองนั้นได้ 
       ตัวอย่างการนำเทคโนโลยี VR ใช้ในปัจจุบันมี ดังนี ้(ปวรุตม์ พงศ์พฤฒานนท์, 2563) 

• ใช้ในการเล่นเกมส์ เช่น เกมส์แนว FPS (จำพวกยิงปืน) จะปืนจำลองให้ถือไปในระหว่างเล่น และตัวจำลอง
การเดินและวิ่งที่ผูกติดตัวเราไว้ คล้ายๆกับ Treadmill 

• ใช้ในการจำลองการฝึกขับเครื่องบินของกัปตัน 
• ใช้ในการจำลองการฝึกหัดทางทหาร เช่น การกระโดดร่ม โดยจะต้องใช้อุปกรณ์เสริมเป็นชุดกระโดดร่มจริง 

และ อุุปกรณ์ที่รั้งตัวให้สูงจากพ้ืน 
• ใช้ในการสวมเพื่อจำลองห้องที่มีการตกแต่งแล้ว (บริษัทอสังหาริมทรัพย์บางรายมีการใช้เทคโนโลยีนี้ในการ

โครงการใหม่เพื่อช่วยให้อ้างอิงจากสถานที่จริงได้ง่ายขึ้น) 
 

3. การประยุกต์ใช้เทคโนโลยี AR และ VR ในการเล่าเรื่องทางประวัติศาสตร์ 
  จากความหมายและตัวอย่างการนำเทคโนโลยี AR และ เทคโนโลยี VR มาประยุกต์ใช้ในการสื่อสารประเภทต่าง ๆ 
ทำให้สื่อสารข้อมูลสารสนเทศขององค์กรนั้น ๆ มีความน่าสนใจและสามารถเข้าถึงผู้ที่สนใจได้มากยิ่ งขึ้น สำหรับการเล่า
เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ในปัจจุบันได้มีพิพิธภัณฑ์ นำเทคโนโลยี AR และ เทคโนโลยี VR มาประยุกต์ใช้ เช่น  
         พิพิธภัณฑ์แห่งชาติสิงคโปร์มีการปรับใช้เทคโนโลยีสารสนเทศประเภท AR (Augmented Reality) มาช่วยแสดง
ข้อมูลและภาพต่างๆในแต่ละจุด ตัวอย่างเช่น เมื่อยกมือถือส่องโครงกระดูกปลาวาฬ ผู้เข้าชมจะเห็นคลิปปลาวาฬตัวเต็ม ๆ 
ซ้อนอยู่แล้วว่ายน้ำกับส่งเสียงร้องในจอ พร้อมรายละเอียดอื่น ๆ ให้เลือกกดอ่าน ดังรูปที่ 2 และ รูปที่ 3 ตามลำดับ 

 

รูปที่ 2 รูปแสดงโครงกระดูกปลาวาฬ จัดแสดงในพิพิธภณัฑ์ “Natonal Museum of Singapore” 
ที่มา : Digital Age Magazine, 2560 
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รูปที่ 3 รูปแสดงปลาวาฬเสมือนจริง จัดแสดงในพิพิธภณัฑ์ “Natonal Museum of Singapore” 
ที่มา : Digital Age Magazine, 2560 
 
  นอกจากนี้ยังมีพิพิธภัณฑ์อีกหลายแหล่งที่นำ AR เข้ามาปรับใช้สำหรับบอกเล่าเรื่องราว โดยให้ผู้เข้าชมสแกนผ่าน
โทรศัพท์เคลื่อนที่หรือสวมแว่นสามมิติ ซึ่งผู้ เข้าชมจะเห็นเรื่องราวซ้อนขึ้นมา หรือนำมาช่วยเล่าขยายความเรื่องราว               
ทางประวัติศาสตร์ การละเล่น ศิลปะและวัฒนธรรม  หรือการดำรงชีวิตของคนเมื่อสมัยก่อน ซ้อนลงไปบนวัตถุโบราณจริง 
เป็นต้น  
  การเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตรข์องไทย เช่น หนังสือพิมพ์ไทยรัฐ ได้ผลิตหนังสือพิมพ์ฉบับพิเศษ “เถลิงราชสมบัติ 
รัชกาลที่ ๑๐” ฉบับประจำวันที่ 4 พฤษภาคม 2562 โดยรวบรวมพระราชประวัติ พระราชกรณียกิจ พระบรมฉายา
สาทิสลักษณ์ และการสืบราชสมบัติแห่งราชวงศ์จักรี และนำเทคโนลียี AR มาใช้ร่วมกับการอ่านหนังสือพิมพ์ฉบับนี้ทำให้ผู้อ่าน
สัมผัสถึงอรรถรสทั้งภาพ แสง สี เสียงที่มีทั้งคลิปวิดีโอภาพ กราฟิก 3 มิติ และ Immersive Graphic มาช่วยขยายความ
เนื้อหาให้ เห็นภาพเเละทรงคุณค่ามากยิ่งขึ้น หรือ หนังสือพิมพ์ ไทยรัฐฉบับพิเศษ ฉ บับวันนี้  “20 มกราคม 2560                  
ฉบับพิเศษ 100 วัน น้อมอาลัยในหลวงภูมิพล” ฉบับน้ีได้บรรยายถึงพระราชกรณียกิจของพ่อหลวงรัชกาลที่ 9 มีไอคอน AR ที่
ภาพบางภาพด้วย โดยสามารถใช้โทรศัพท์เคลื่อนทีส่่อง แล้วจะมองเห็นวิดีโอหรือแกลเลอรีภาพกราฟิก 3 มิติ ปรากฎขึ้น 
   จังหวัดสงขลา เป็นเมืองประวัติศาสตร์ มีเรื่องราวสืบต่อกันตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ มีการค้นพบหลักฐานทาง
โบราณคดี โบราณสถาน โบราณวัตถุ มีชุมชนและเมืองเก่าแก่ ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปะพื้นบ้านเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่า ซึ่งถือเป็นแหล่งเรียนรู้ที่สำคัญแหล่งหนึ่งในประเทศไทยที่ได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยว เช่น 
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สงขลา พิพิธภัณฑ์คติชนวิทยา สถาบันทักษิณคดีศึกษา พิพิธภัณฑสถานธรรมชาติวิทยา 50 พรรษา 
สยามบรมราชกุมารี หรือ ย่านเมืองเก่าสงขลาบ่อยาง เป็นต้น หากแหล่งเรียนรู้เหล่ านี้ สามารถนำเทคโนโลยี AR และ 
เทคโนโลยี VR มาประยุกต์ใช้ในการเล่าเรื่องทางประวัติศาสตร์ เช่น ถนนนครนอก ถนนนครใน และถนนนางงาม ที่มีเรื่องราว
ความเป็นมาและสถาปัตยกรรมทรงคุณค่า หากประยุกต์นำ AR และ VR มาใช้ เช่น ภาพการค้าขายสมัยก่อน เมื่อส่องโทรศัพท์
ไปก็เห็นปอ๊ปอัพ มัลติมีเดียขึ้นมา หรือการใช้ VR จำลองโลกเสมือนจริง ให้ผู้ที่สนใจได้จำลองตนเองว่ากำลังเดินอยู่ท่ี ถนนนคร
นอก ถนนนครใน  หรือถนนนางงาม ซึ่งจะทำให้มีความน่าสนใจและสามารถจูงใจให้คนมาเที่ยวจังหวัดสงขลาและศึกษา
ประวัติศาสตร์มากยิ่งข้ึน 
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3. สรุป 
  การนำเทคโนโลยีสารสนเทศเข้ามาประยุกต์ใช้ในการบอกเล่าเรื่องในปัจจุบันถือว่าเป็นเรื่องสำคัญที่ทำให้ผู้คนเห็น
ภาพเสมือนจริงมากยิ่งขึ้น ฉะนั้น การเล่าเรื่องราวทางประวัติในพื้นที่เมืองเก่าสงขลาบ่อยาง ควรนำเทคโนโลยีสารสนเทศ        
เข้ามาปรับใช้ เช่น ภาพวาดบนฝาผนังย่านเมืองเก่า เมื่อนำโทรศัทพ์ส่องก็จะเห็นเรื่องราว การดำรงชีวิตของผู้คนสมัยนั้น 
อย่างไรก็ตามเบื้องหลังการใช้เทคโนโลยีสารสนเทศนั้น ต้องใช้ทั้งการสร้างสรรค์กราฟิก และการถ่ายภาพวัตถุจริงใน
หลากหลายมุม เพื่อนำมาผสานกันด้วย แต่ถึงอย่างไรการปรับรูปแบบการเล่าเรื่องราวทางประวัติ ยังคงต้องให้ความสำคัญกับ"
หลักฐานของจริง" เหมือนเดิม เพียงแต่นำ เทคโนโลยี AR และ เทคโนโลยี VR มาช่วยเติมและสร้างประสบการณ์การเยี่ยมชม
ย่านเมืองเก่าสงขลาบ่อยางใหน้่าสนใจมากขึ้น 
 

4. เอกสารอ้างอิง 
กองจัดการสิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศลิปกรรม.  (2018).  ข้อมูลสถิติแหล่งศลิปกรรมภายในจังหวักสงขลา แยกตามประเภท.  

สืบค้นเมื่อ 20 ธันวาคม 2563, จาก http://culturalenvi.onep.go.th/site/detail/4831. 
“กรมศิลป์ใช้เทคโนโลยี AR และ VR สร้างประสบการณ์พิเศษให้ผู้ชมมรดกโลก’อยุธยา-สโุขทัย”.  (2563).  สืบค้นเมื่อ 20 

ธันวาคม 2563, จาก https://www.thaipost.net/main/detail/87325. 
ปวรุตม์ พงศ์พฤฒานนท์.  (2563).  AR และ VR คืออะไรและมีประโยชน์อย่างไร.  สืบค้นเมื่อ 20 ธันวาคม 2563,  

จาก https://km.cc.swu.ac.th/archives/1930. 
ประหยดั จิระวรพงศ์.  (2553).  “เทคโนโลยีผสานความจริงเสมือน AR:AUGMENTED REALITY”. ศึกษาศาสตร์ 

มหาวิทยาลยันเรศวร.  12(3).  189-194. 
วิวิศนา อับดุลราฮิม.  (2021).  “เที่ยวไทยในเมืองโบราณ 3 มิติ กับเทคโนโลยี AR และ VR ผ่าน AR Smart Heritage”.   
 สืบค้นเมื่อ 20 ธันวาคม 2563, จาก https://www.sarakadeelite.com/arts_and_culture. 
Azuma, R. A survey of Augmented Reality Presence: Teleoperators and Virtual Environments, pp.355-385, 

August 1997. 
Digital Age Magazine.  (2560).  “พิพิธภัณฑ์แห่งชาติสิงค์โปร์ นำ AR มาใช้เพิ่มภาพและข้อมลูประกอบ”.   
 สืบค้นเมื่อ 20 ธันวาคม 2563, จาก http://www.digitalagemag.com/. 
 

http://culturalenvi.onep.go.th/site/detail/4831
https://www.thaipost.net/main/detail/87325
https://www.sarakadeelite.com/arts_and_culture


 

 345 

การออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ด้วยกระบวนการคิดเชิง
ออกแบบ กรณีศึกษากลุ่มแม่บ้านป่าตึงเหนือสามัคคี อำเภอแม่ทา จังหวัดลำพูน                                     

Design and Development of training package Lanna Lantern Wisdom By Design Thinking 
Process : A Case Study of Pha Tueng Neua Samakhkhi’s House Wife Group,  

Mae Tha, Lamphun 
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บทคัดย่อ 
 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา                 
ด้วยกระบวนการคิดเชิงออกแบบ 2) เพื่อยกระดับผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นให้สามารถเพิ่มมูลค่าและรายได้มากขึ้น และ                  
3) เพื่อส่งเสริมและสืบสานภูมิปัญญาล้านนา เป็นการวิจัยแบบพัฒนาตามหลักการและกระบวนการคิดเชิงออกแบบ 
และการวิจัยแบบมีส่วนรวมของสมาชิกในชุมชน โดยทำการประเมินคุณภาพและประสิทธิภาพของชุดฝึกปฏิบัติ จาก
ผู้เชี่ยวชาญ จำนวน 5 ท่าน และกลุ่มตัวอย่างนักท่องเที่ยวงานเทศกาลโคมแสนดวง จังหวัดลำพูน จำนวน 80 ราย 
ซึ่งจากการศึกษาพบว่ากลุ่มตัวอย่างที่ซื้อชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนาไปนั้น ส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง อายุ
ตั้งแต่ 45 ปีขึ้นไป ที่เดินทางมาจากกรุงเทพฯ มีเหตุผลในการซื้อเพื่อนำไปเป็นของฝากให้บุตรหลาน  และผลการ
ประเมินความเหมาะสม จากผู้ทรงคุณวุฒิ อยู่ในระดับดีมาก มีค่าเฉลี่ย 4.52  ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.23 ผลการ
ประเมินคุณภาพด้านเนื้อหา ด้านการออกแบบ จากกลุ่มตัวอย่าง อยู่ในระดับ มีค่าเฉลี่ย  4.36และ 4.39 มีค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.13 และ 0.22 ตามลำดับ อีกทั้งจากผลการคำนวณพบว่าผลิตภัณฑ์สามารถสร้างมูลค่าเพิ่ม
ให้กับกลุ่มฯ 52%  
คำสำคัญ: ภูมิปัญญาท้องถิ่น, โคมล้านนา, จังหวัดลำพูน, กระบวนการคิดเชิงออกแบบ  

 

Abstract 
The main objectives of the paper are to design and develop a set of Lanna Lantern 

Practical kits under design thinking process, to upgrade the local products in more value added 
and income, and to promote and support the Lanna Wisdom. This research was applied in design 
thinking process and local anticipatory action research. The quality and effectiveness factors were 
used for the assessing by 5 experts and 80 tourists who visited Lumphun Lanna Lantern Festival. 
As the results showed that most of respondent was female at over 45 years old. They mostly 
came from Bangkok. The buying reason was for souvenir or present to their family.  

 
1 อาจารย์ หลักสูตรเทคโนโลยีการพิมพแ์ละบรรจุภัณฑ์ คณะศิลปกรรมและสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา 
2 นักวิจยั ศูนย์ความเป็นเลิศด้านไมซ์ คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 
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The appropriate evaluation results from expertise showed excellent in average at 4.52, SD at 
0.23. Lastly, the content evaluation results respectively at 4.36 and 4.39 in average and SD 0.13 
and 0.22. Also, from the results it was found that the product could generate 52% more points 
for the group. 
Keywords : Local wisdom, Lanna Lantern, Lamphun, Design thinking 
 

1. บทนำ 
โคมแขวนล้านนาเป็น โคมบูชาพระที่มีมาแต่โบราณและทำด้วยมือทุกช้ิน ถือว่าเป็นงานศิลปะชนิดหนึ่ง

เพราะต้องทำด้วยความบรรจง ประดับลวดลายต่าง ๆ แบบทางภาคเหนือลงไป มีหลายรูปแบบ รูปทรง เช่น โคม
บาตรพระ โคมดาว โคมตะกร้า โคมพระอาทิตย์ ในอดีตประเพณีการจุดโคมไฟมักมีเฉพาะในพระราชสำนัก และ
บ้านของเจ้านายชั้นผู้ใหญ่เท่าน้ัน ชาวล้านนาจึงใช้โคมไฟในฐานะของใช้ในครัวเรือนและสำหรับใช้ในพิธีกรรมเท่าน้ัน 
ปัจจุบันถูกนำมาใช้ ประดับ ตกแต่งอาคารบ้านเรือนเพื่อความสวยงาม และสร้างความเป็นศิริมงคลให้แก่เจ้าของ
บ้าน ซึ่งสำหรับชาวล้านนาเช่ือกันว่า การจุดโคมไฟ นำความเจริญและความสุขมาให้กับคนในครอบครัว อีกทั้งยังมี
ความเช่ือว่า เกิดมาชาติหน้าจะเป็นบุคคลที่มีความฉลาดเฉลียว เปรียบดั่งแสงของเปลวไฟที่ลุกโชติช่วงท่ามกลาง
ความมืดมืด โดยเฉพาะหลังเทศกาลวันออกพรรษา ช่วงปลายฝนต้นหนาว เป็นสัญญาณว่าได้ถึงเวลาของเทศกาลยี่
เป็งแล้ว ชาวล้านนาต่างพากันเตรียมเครื่องไทยทานแล้วพากันไปทำบุณที่วัด บรรดาเหล่าผู้เฒ่าถือโอกาส ไปนอน
ค้างท่ีวัดเพื่อฟังธรรมโคมไฟกับประเพณียี่เป็ง  

ปัจจุบันโคมล้านนาได้กลายเป็นผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นอีกชนิดหนึ่งของจังหวัดลำพูน ที่สามารถสร้างรายได้เข้าสู่
ชุมชน ทำให้มีอาชีพทำกิน อีกทั้งยังเป็นการสืบสานงานศิลปวัฒนธรรมแบบโบราณ เพื่อให้คงอยู่ ซึ่งกลุ่มแม่บ้านป่า
ตึงเหนือ สามัคคี ตำบลทาปลาดุก อำเภอแม่ทา จังหวัดลำพูน ก็เป็นหนึ่งในผู้ผลิตโคม เพื่อใช้ในงานวัดประจำปี และ
มีชาวบ้านในชุมชนร่วมกันทำบุญถวายวัดเป็นจำนวนมาก ผลจากการจำหน่ายในครั้งนั้น ประกอบกับจังหวัดลำพูน
ได้จัดเทศกาลโคมแสนดวง ซึ่งเป็นหนึ่งในกิจกรรมของงานประเพณีลอยกระทงจังหวัดลำพูน เพื่อเป็นการสักการบูชา
พระนางจามเทวี และเพื่อเป็นการสักการะบูชาพระพุทธเจ้าในวันเพ็ญเดือนสิบสอง ส่งผลให้ทางกลุ่มได้มียอดสั่งซื้อ
เพิ่มมากขึ้น จึงได้ผลิตเพิ่มจำนวนมากขึ้นตามที่ตลาดต้องการเพื่อจำหน่ายให้ลูกค้าทั้งในพื้นที่ และลูกค้าที่เป็น
นักท่องเที่ยว 
 จากการลงพื้นที่สำรวจข้อมูล ทางผู้วิจัยพบว่า ทางกลุ่มฯ มีความต้องการที่จะพัฒนาสินค้าให้มีจุดเด่นที่
แตกต่างจากผู้ผลิตรายอื่น ๆ และพบว่าปัญหาจากการจำหน่ายคือเรื่องบรรจุภัณฑ์สำหรับลูกค้า/นักท่องเที่ยวท่ีต้อง
เดินทางโดยเครื่องบิน มีความต้องการซื้อโคมล้านนาไปเป็นของฝากให้กับเพื่อน หรือญาติ ซึ่งเดิมทางกลุ่มใช้
ถุงพลาสติกสีใสแบบมีหูหิ้ว ทำให้ลูกค้าไม่สะดวกต่อการใช้งาน โคมอาจฉีกขาดหรือบุบระหว่างเดินทางได้ เพราะทำ
จากโครงไม้ไผ่เหลาแบบบางห่อหุ้มด้วยกระดาษสาหรือผ้า ประกอบกับลูกค้ามีความช่ืนชอบกิจกรรมทำโคม ท่ีมักจะ
จัดควบคู่ไปกับการจำหน่ายโคม ทางกลุ่มชุมชนและผู้วิจัยจึงมีความคิดเห็นตรงกันว่าควรพัฒนาหรือยกระดับภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นของล้านนาให้ผู้คนเข้าถึงง่าย นอกจากจะช่วยสืบสานภูมิปัญญาแล้ว ยังเป็นการเพิ่มมูลค่าให้กับ
ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาในรูปแบบใหม่ท่ียังคงอัตลักษณ์ล้านนาเอาไว้ด้วย 
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รูปที่ 1 : การลงพื้นที่ศึกษาและรวบรวมข้อมูล ณ กลุ่มแม่บ้านป่าตึงเหนือสามัคคี อ.แม่ทา จ.ลำพูน  
ที่มา : ถ่ายภาพโดย นายพบสันต์  ติไชย เมื่อวันท่ี 2 พฤษภาคม 2563    
 

2.วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพื่อออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ด้วยกระบวนการคิดเชิงออกแบบ 
2.2 เพื่อยกระดับผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นให้สามารถเพิ่มมูลค่าและรายได้มากขึ้น 
2.3 เพื่อส่งเสริมและสืบสานภูมิปัญญาล้านนา 

 

3. แนวคิดอละทฤษฎี 
 3.1   แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญา 

“ภูมิปัญญาท้องถิ่น” เป็นคำที่ใช้ในความหมายที่ตรงกับภาษาอังกฤษว่า “Local wisdom” หรือบางครั้ง
เราเรียกว่า “ภูมิปัญญาชาวบ้าน” (Indigenous knowledge) หมายถึง สิ่งที่เป็นองค์ความรู้ของชาวบ้านที่เกิดจาก
การสั่งสม สะสม สามารถคิดเอง ทำเอง เป็นความรู้แบบองค์รวม สามารถถ่ายทอดได้ มีความเ ช่ือมโยงบูรณาการ 
นำไปใช้ในการดำเนินชีวิตได้อย่างเป็นสุขหรือป้องกันและแก้ไขปัญหาของท้องถิ่นได้ ภูมิปัญญาเป็นสินทรัพย์ของ
ประชาชนและชุมชนที่มีการสั่งสมทุนทางปัญญา ความรู้ วัฒนธรรม ทักษะฝีมือธรรมชาติของชุมชน ความสงบ วิถี
ชีวิต วัสดุตามธรรมชาติ สิ่งเหล่านี้เป็นพื้นฐานหรือทุนทางสังคมของชุมชน เพราะเป็นสิ่งที่ได้รับการสร้างสมและสืบ
ทอดต่อ ๆ มาเป็นสมบัติของคนในชุมชนซึ่งมีอยู่มาก สิ่งที่จะต้องเร่งทำในวันนี้ คือ การส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถิ่น 
รักษาภูมิปัญญาเดิมของไทยแล้วต่อยอดภูมิปัญญาด้วยวิทยาการและความรู้สมัยใหม่ เพื่อให้พื้นฐานของไทย
แข็งแกร่งและอยู่รอดได้อย่างมั่นคง (พัชรินทร์ สิรสุนทร, 2547) 

ภูมิปัญญาท้องถิ่น (Local wisdom) หรือ ภูมิปัญญาชาวบ้าน (Popular wisdom) เป็นงองค์ความรู้
ความสามารถที่ชาวบ้านที่สั่งสมสืบทอดกันมาเป็นศักยภาพหรือเกิดจากประสบการณ์ในชีวิตของคนเราที่ผ่าน
กระบวนการศึกษา สังเกต คิดวิเคราะห์ จนเกิดปัญหาและตกผลึกมาเป็นองค์ความรู้ที่ประกอบกันขึ้นมาจากความรู้
เฉพาะ หลาย ๆ เรื่องโดยไม่ได้แยกย่อยออกมาให้เห็นเป็นศาสตร์เฉพาะสาขาวิชาต่างๆ จึงจัดเป็นพื้นฐาน  ขององค์
ความรู้สมัยใหม่ ที่จะช่วยในการเรียนรู้การแก้ปัญหา การจัดการ และการปรับตัวในการดำเนินชีวิต (กรมวิชาการ, 
2538) 

แนวคิดเรื่องภูมิปัญญาท้องถิ่นนี้เกิดขึ้นจากข้อจำกัดของการพัฒนาในอดีตที่ไม่ให้ความสำคัญกับองค์
ความรู้และเทคโนโลยีที่มีอยู่ในแต่ละท้องถิ่น และการละเลยระบบวัฒนธรรม และเศรษฐกิจฐานราก ภูมิปัญญาจึงมี
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ลักษณะคล้ายคลึงกับวัฒนธรรมคือ เป็นสิ่งที่ไม่คงที่ (Dynamics) มีความหลากหลาย (Differentiation) และ
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ซึ่งประกอบด้วยสาระสำคัญสองประการคือ 

1. ส่วนท่ีเป็นรูปธรรม ได้แก่ ผลผลิตทางภูมิปัญญา เช่น ผ้าทอ งานจักสาน 
2. ส่วนท่ีเป็นนามธรรม ได้แก่ ระบบคิด ความเช่ือ ทัศนคติและค่านิยม 
ฉะนั้น ภูมิปัญญาจึงอาจกล่าวได้ว่า เป็นการผสมผสานอย่างมีบูรณาการระหว่างระบบคิดและศักยภาพของ

มนุษย์ในแต่ละสังคม (พัชรินทร์ สิรสุนทร, 2547) 
วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาแบ่งได้เป็น 2 วิธี คือการถ่ายทอดโดยตรง ซึ่งมักถ่ายทอดโดยการบอกเล่าจาก

คนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง ทั้งที่ถ่ายทอดเป็นภาษาพูดและเป็นลายลักษณ์อักษร และการถ่ายทอดโดยอ้อม ซึ่งทำ
ได้ในรูปของความบันเทิงต่าง ๆ เช่น ภาพวาด สถาปัตยกรรม คำร้องลิเก ลำตัด และคติชาวบ้านต่าง ๆ เป็นต้น (วชิร
วัชร  งามละม่อม, 2558) 

 3.2   แนวคิดกระบวนการคิดเชิงออกแบบ (Design Thinking)  
  กระบวนการคิดเชิงออกแบบ เป็นอีกหนึ่งกรอบแนวคิดที่สามารถนำมาใช้เพื่อพัฒนาหรือสร้างมูลค่าให้กับ
ผลงาน โดย Design Thinking Process ที่ถูกพัฒนาขึ้นโดย Hasso Plattner Institute of Design (Standford 
d.school) แห่งมหาวิทยาลัยสแตนฟอร์ด โดยเริ่มจากการทำความเข้าใจกับปัญหา และความต้องการ ของผู้ใช้อย่าง
ลึกซึ้ง จากนั้นจึงระดมสมองสร้างสรรค์ความคิดหรือแนวทางจากกลุ่มบุคคลที่มีความหลากหลายทาง  ความคิด ลง
มือการสร้างคุณค่าหรือแก้ไขปัญหาต่าง ๆ เพื่อนำไปทดสอบ หรือทดลองนำเสนอให้กับผู้ใช้หรือกลุ่ม (ส ถาบัน
ส่งเสริมการสอนวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี, 2563) 

หลักการของ Design Thinking ของ D.School, Stanford university ม ี 5 ขั้นตอน ที่สำคัญคือ 
1. เข้าใจ (Empathize) เป็นการทำความเข้าใจต่อผู้ใช้งานหรือกลุ่มเป้าหมาย โดยเอาใจเขามาใส่ใจเรา สิ่ง

สำคัญนั้นจะต้องเข้าใจกลุ่มเป้าหมายก่อน ในการค้นหาปัญหาของผู้ใช้งาน อาจเริ่มจากการสังเกต สัมภาษณ์ เป็นต้น 
2. นิยาม (Define) การสังเคราะห์ข้อมูล ขั้นตอนนี้จะเป็นการอธิบายปัญหาของผู้ใช้งาน มีปัญหาอย่างไร 

ปัญหาที่แท้จริงคืออะไร เพื่อท่ีจะนำไปแก้ไขปัญหา 
3. สร้างสรรค์ (Ideate) ขั้นตอนนี้เป็นขั้นตอนสำคัญ ในการระดมสมองหรือหาไอเดียเพื่อแก้ไขปัญหา โดย

เน้นการหาแนวคิดในการแก้ปัญหาให้มากที่สุด เมื่อได้วิธีแก้ไขปัญหาให้วิเคราะห์ต่อว่าวิธีไหนเป็นวิธีที่ดีทีสุด หรือน่า
ลองใช้มากที่สุด 

4. สร้างต้นแบบ (Prototype) การสร้างแบบจำลองของสินค้าหรือบริการ หรือการสร้างต้นแบบ เพื่อให้
ผู้ใช้งานหรือกลุ่มเป้าหมายทดสอบ ซึ่งแบบจำลองที่ดีจะต้องช่วยแก้ปัญหาของผู้ใช้งานหรือตอบโจทย์ผู้ใช้งาน 

5. ทดสอบ (Test) เป็นการทอดสอบ โดยเอาแบบจำลองที่สร้างขึ้นมาทดสอบกับกลุ่มเป้าหมาย และการ
ทดสอบกับผู้ใช้งาน จะต้องมีการเก็บข้อมูล ข้อเสนอแนะต่าง ๆ จากนั้นนำมาวิเคราะห์และ แก้ไข ปรับปรุง สินค้า/
บริการต่อไป 
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รูปที่ 2 : หลักการของกระบวนการคิดเชิงออกแบบ (Design Thinking) 
ที่มา      : ปรับปรุงจาก D.School, Stanford university 
  
 3.3   ทฤษฎีและหลักการที่เกี่ยวข้องกับการสร้างชุดฝึกปฏิบัติ 
 ราชบัณฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายของชุดฝึกไว้ว่า หมายถึงแบบฝึกหัดหรือ ชุดการสอนที่เป็นแบบ ฝึกที่
ใช้เป็นตัวอย่างปัญหาหรือคําสั่งที่ตั้งขึ้นให้นักศึกษาฝึกตอบ ในขณะที่ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาประถม
แห่งชาติ ก็ได้ให้ความหมายของชุดฝึกไว้ว่าเป็นสื่อการสอนประเภทหนึ่ง สําหรับนักศึกษาปฏิบัติเพื่อให้เกิดความรู้
ความเข้าใจและมีทักษะเพิ่มขึ้นส่วนใหญ่ชุดฝึกทักษะจะอยูท่้ายบทเรียนของหนังสือเรียน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2546) 
  ชุดฝึกท่ีดี มีองค์ประกอบหลายประการ ดังนี้  
  1.เกี่ยวข้องกับบทเรียนที่เรียนมาแล้ว  
  2.เหมาะสมกับระดับวัยละความสามารถของเด็ก   
  3.มีคําชี้แจงสั้นๆที่จําทําให้เด็กเข้าใจวิธีทําได้ง่าย คําช้ีแจงหรือคําสั่งสั้น กะทัดรัด  
  4.ใช้เวลาที่เหมาสม คือ ไม่ใช้เวลาที่นานหรือเร็วจนเกินไป  
  5.เป็นที่น่าสนใจและท้าทายให้แสดงความสามารถ (วลี สุมีพันธ์, 2530)   
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
  การวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงปฏิบัติการอย่างมีส่วนร่วม (PAR) มุ่งเน้นให้ชุมชนมีส่วนร่วมในการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์จากภูมิปัญญาชาวบ้านของล้านนา โดยให้ชาวบ้านเข้ามามีส่วนร่วมวิจัย เป็นการเรียนรู้จากประสบการณ์ 
โดยอาศัยการมีส่วนร่วมอย่างแข็งขันจากทุกฝ่ายที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมการวิจัย ผ่านเครื่องมือกระบวนการคิดเชิง
ออกแบบ ตั้งแต่การกำหนดปัญหา การดำเนินการ การวิเคราะห์ข้อมูล ตลอดจนหาแนวทางในการแก้ปัญหาหรือ
ส่งเสริมกิจกรรม และนำไปทดลองใช้ ทดสอบ ทำใหม่จนกว่าจะได้ผลการพัฒนาท่ีเกิดประสิทธิภาพ 
  
  

เข้าใจ
กำหนดปัญหา 

ระดม
สร้างต้นแบบ 

ทดสอบ 

Empathize 

Define 

Ideate 

Prototyp

e 

Test 
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 4.1 กรอบแนวคิด 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 3  : แผนผังการแสดงกรอบแนวคิดที่ใช้ในงานวิจัย 
ที่มา : พบสันต์  ติไชย, นิรมล ประเสริฐพงศ์กุล และภฤศพงศ์  เพชรบุล 
 
 4.2   กำหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

4.2.1 ประชากร  
 - ผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกับการออกแบบและภูมิปัญญาท้องถิ่น, ผู้ประกอบการ, ผู้เช่ียวชาญ

ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นจังหวัดลำพูน    
       - กลุ่มนักท่องเที่ยวงานเทศกาลโคมแสนดวงที่เมืองลำพูน ประจำปี 2563  

  4.2.2 กลุ่มตัวอย่าง  
 - ผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้ เช่ียวชาญเกี่ยวกับการออกแบบ จำนวน 3 ท่าน, ผู้ประกอบการ จำนวน 1 ท่าน, 

ผู้เชี่ยวชาญผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นจังหวัดลำพูน  จำนวน 1 ท่าน 
- กลุ่มนักท่องเที่ยวงานเทศกาลโคมแสนดวง จังหวัดลำพูน ที่สนใจและซื้อชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญา

โคมล้านนา จำนวน 80 ราย 
4.3  การสร้างชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา 
 การสร้างชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา มีขั้นตอนการออกแบบดังนี้ 
 4.3.1 กำหนดแนวคิดการออกแบบ 
 ชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา มีแนวคิดที่จะออกแบบให้โคมล้านนา สามารถนำกลับไปทำเอง

ที่บ้านได้อย่างง่าย และมีขนาดกะทัดรัดสะดวกต่อการเดินทาง หรือการขนส่ง และเพื่อเป็นการส่งเสริมภูมิปัญญา
ล้านนาให้คนทุกเพศ  
ทุกวัยเข้าถึงผลิตภัณฑ์พื้นบ้านในรูปแบบใหม่แต่ยังคงอัตลักษณ์เดิมไว้ โดยเลือกถ่ายทอดการทำโคมล้านนาผ่านสื่อ
สิ่งพิมพ์ เพื่อใช้งานประกอบกับวัสดุอุปกรณ์ใน set ชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จำนวน 2 ช้ิน ได้แก่ 

1. คู่มือประกอบการฝึกทำโคมล้านนา  
2. ภาพคลี่ต้นฉบับโคมล้านนา 

PROCESS 

กระบวนการคิดเชิงออกแบบ 
ความคิดสร้างสรรค์ 

ผลิตภัณฑ์จากภูมปิัญญาที่ได้รับการพัฒนา 

การมีส่วนร่วมของคนในท้องถิ่น 

ภูมิปัญญาทอ้งถิ่น 

สืบสานภูมิปัญญาล้านนา 

INPUT INPUT 

OUTPUT 

เพิ่มมูลค่าและรายได้มากขึ้น 
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4.3.2 กำหนดประเภทสื่อสิ่งพิมพ์ 
 การสร้างชุดฝึกปฏิบตัิสืบสานภูมิปญัญาโคมลา้นนาน้ี ทางทีมผู้วิจัยได้เลือกสื่อสิ่งพิมพ์ประเภทแผ่นพับ
แบบพับมุงหลังคา ขนาด A5 ใช้ระบบพิมพ์ดิจิทัล 4 สี สำหรบัคู่มือประกอบการฝึกทำโคมล้านนา เนือ่งจากมีขนาด
เหมาะสมกับเนื้อหาท่ีไมม่ากเกินไป สามารถบรรจลุงในบรรจุภณัฑ์ได้ ตรงความต้องการของกลุ่มฯที่จะให้ลูกค้า
สะดวกต่อการซื้อกลบับ้าน หรือเปน็ของฝาก  

 4.3.3 ร่างภาพแนวความคิด 
 

 

 

 

 
รูปที่ 4 : ภาพร่างคู่มือประกอบการฝึกทำโคมล้านนา 
ที่มา : ร่างแบบโดย นิรมล ประเสริฐพงศ์กุล  
 

 

 

 

 

 
รูปที่ 5  : ภาพร่างชุดฝึกปฏิบัตสิบืสานภูมปิัญญาโคมล้านนา 
ที่มา : ร่างแบบโดย นิรมล ประเสริฐพงศ์กุล  
 

 4.3.4 จัดทำอาร์ตเวิร์ค 

 

 

 

 
     
รูปที่ 6 :  อาร์ตเวิร์คภาพคลี่ต้นฉบับโคมลา้นนา 
ที่มา : จัดทำด้วยโปรแกรม Illustrator CC โดย พบสันต์ ตไิชย 
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รูปที่ 7 : การออกแบบชุดฝึกปฏิบตัิสืบสานภูมิปญัญาโคมล้านนา ด้านนอก (ซ้าย) - ด้านใน (ชวา) 
ที่มา : จัดทำด้วยโปรแกรม Illustrator CC โดย พบสันต์ ติไชย 
 
 4.4 การสร้างแบบประเมิน 

 การวิจัยเรื่องการออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา  ด้วยกระบวนการคิดเชิง
ออกแบบ ผู้วิจัยได้จำแนกเครื่องมือการวิจัยในครั้งนี้ไว้ดังนี้  

1) แบบประเมินความเหมาะสมด้านเนื้อหาและด้านการออกแบบของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิ
ปัญญาโคมล้านนา จากผู้เช่ียวชาญ  

2) แบบประเมินคุณภาพของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จากกลุ่มตัวอย่าง 
แบบประเมินเป็นแบบสอบถาม 5 ระดับ มีระดับคะแนน  

4.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยแบบวิเคราะห์เอกสาร โดยศึกษา รวบรวม วิเคราะห์สังเคราะห์ข้อมูลจาก
เอกสารและ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง และสรุปข้อมูล  
 2. การเก็บรวบข้อมูลจากการประเมินความเหมาะสมของเนื้อหาและการออกแบบของชุดฝึกปฏิบัติสืบ
สานภูมิปัญญาโคมล้านนา โดยผู้ทรงคุณวุฒิ จํานวน 5 ท่าน  

• อาจารย์พัชราภา     ศักดิ์โสภณิ        อาจารย์ประจำหลักสตูรเทคโนโลยีการพิมพ์และบรรจุภณัฑ์    
มทร.ล้านนา 

• อาจารย์ปลูกเกษม   ชูตระกลู    อาจารย์ประจำหลักสูตรเทคโนโลยีการพมิพ์และบรรจภุัณฑ์ 
มทร.ล้านนา 

• อาจารย์อเนก        อิสระมงคลพนัธุ์   อาจารย์ประจำหลักสูตรเทคโนโลยีการพิมพ์และบรรจุภณัฑ์ 
มทร.ล้านนา 

• นางบำเพ็ญ           เมืองมูล            ผู้อำนวยการกลุ่มงานยุทธศาสตร์การพัฒนาชุมชน จังหวัด
ลำพูน 

• นางวรรณพร         ตาพงค์    ผู้ประกอบการพรสวรรค์ โคมลา้นนา จังหวัดลำพูน 



 

 353 

และการประเมินคุณภาพฯ จากกลุ่มตัวอย่าง ซึ่งเป็นกลุ่มลูกค้าท่ีซื้อจริง จำนวน 80 ราย พร้อมข้อเสนอแนะ 

4.4  วีธีการศึกษาและวิธีการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยได้นําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลตามลําดับ ดังน้ี  
 ตอนที่ 1 ผลการประเมินความเหมาะสมด้านเนื้อหาและด้านการออกแบบของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิ

ปัญญาโคมล้านนา จากผู้เช่ียวชาญ  
 ตอนท่ี 2 ผลการประเมินคุณภาพของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จากกลุ่มตัวอย่าง 
 

5. ผลการวิจัย 
การศึกษางานวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติภูมิปัญญาโคมล้านนา จังหวัด

ลำพูน 2) เพื่อยกระดับผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นให้สามารถเพิ่มมูลค่าและ ช่องทางการตลาดมากข้ึน 3)เพื่อส่งเสริมและสืบ
สานภูมิปัญญาล้านนา ซึ่งข้อมูลที่ใช้ในการวิเคราะห์เป็นข้อมูลปฐมภูมิจากการเก็บรวบรวมแบบสอบถามจาก
ผู้เชี่ยวชาญและกลุ่มตัวอย่าง โดยผลการศึกษาสามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ดังนี ้

 ตอนที่ 1 : ผลการประเมินความเหมาะสมด้านเนื้อหาและด้านการออกแบบของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิ
ปัญญาโคมล้านนา จากผู้เช่ียวชาญ จำนวน 5 ราย 

 ตอนที่ 2 : ผลการประเมินคุณภาพของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จากกลุ่มตัวอย่าง 
จำนวน 80 ราย 

    5.1  ผลการประเมินความเหมาะสมด้านเนื้อหาและด้านการออกแบบของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญา
โคมล้านนา จากผู้เชี่ยวชาญ จำนวน 5 ราย 

 ตารางที่ 1 : ผลการประเมนิความเหมาะสมดา้นเนื้อหาของชุดฝึกปฏิบัติสบืสานภูมิปัญญาโคมลา้นนา จาก
ผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เชี่ยวชาญ (N = 5)  

รายการประเมิน ท่านที่ 1(x ̄) ท่านที่ 2(x ̄) ท่านที่ 3(x ̄)  ท่านที่ 4(x ̄) ท่านที่ 5(x ̄) x ̄ S.D 

ด้านเนื้อหา 4.88 4.38 4.25 4.50 4.88 4.58 0.31 
ด้านการออกแบบ 4.60 4.20 4.60 4.00 4.80 4.44 0.12 
รวมผลการประเมิน 4.77 4.31 4.38 4.31 4.85 4.52 0.23 

 ที่มา : จากการสำรวจและวิเคราะห์ผล 

 จากตาราง 1 พบว่าผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เชี่ยวชาญ 5 ท่าน ผลการประเมินภาพรวมอยู่ในระดับดีมาก ค่าเฉลี่ย 
4.52 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.23 ประกอบด้วยผลการประเมินด้านเนื้อหา อยู่ในระดับดีมาก ค่าเฉลี่ย 4.58 ค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.31 การประเมินด้านการออกแบบอยู่ในระดับดี ค่าเฉลี่ย 4.44 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.12  
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    5.2  ผลการประเมินคุณภาพของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จากกลุ่มตัวอย่าง 

 ตารางที่ 2 ข้อมูลจำนวนและร้อยละของกลุ่มตัวอย่างจำแนกตามเพศ 
เพศ จำนวน (N=80) อัตราส่วนร้อยละ 
ชาย 22 27.50 
หญิง 58 72.50 

         ที่มา : จากการสำรวจ 

 จากตารางที่ 2 ข้อมูลของกลุ่มตัวอย่างจำแนกตามเพศ แสดงให้เห็นว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง 
จำนวน 58 ราย คิดเป็น ร้อยละ 72.50 ของกลุ่มตัวอย่างทั้งหมด และเพศชาย มีจำนวน 22 คน คิดเป็นร้อยละ 
27.50 

 ตารางที่  3 ข้อมูลจำนวนและร้อยละของกลุ่มตัวอย่างจำแนกตามอายุ 
อาย ุ จำนวน (N=80) อัตราส่วนร้อยละ 

ต่ำกว่า 15 ป ี 12 15.00 
15 - 25 ปี 0 0 
26 - 35 ปี 2 2.50 
36 - 45 ปี 15 18.75 
45 ปี ขึ้นไป 51 63.75 

 ที่มา : จากการสำรวจ 

 จากตารางที่ 3 ข้อมูลของกลุ่มตัวอย่างจำแนกตามอายุ พบว่า อายุของกลุ่มตัวอย่างสามารถแบ่งอายุ
ออกเป็น 5 ช่วง คือ 45 ปี ขึ้นไป มีจำนวน 51 คน คิดเป็นร้อยละ 63.75 ของกลุ่มตัวอย่างทั้งหมด ช่วงอายุระหว่าง 
36 - 45 ปี มีจำนวน 15 คน คิดเป็นร้อยละ 18.75 ช่วงอายุระหว่าง ต่ำกว่า 15 ปี มีจำนวน 12 คน คิดเป็นร้อยละ 
15 และอาย1ุ5 - 25 ปี ไม่มีกลุ่มตัวอย่างในช่วงอายุนี้ 

 ตารางที่  4 ข้อมูลจำนวนและร้อยละของกลุ่มตัวอย่างจำแนกตามจังหวัดที่เดินทางมา 
จังหวัดที่เดินทางมา จำนวน (N=80) อัตราส่วนร้อยละ 

เชียงใหม ่ 9 11.25 
ลำพูน 3 3.75 
ลำปาง 5 6.25 

กรุงเทพฯ 67 83.75 
อื่นๆ (ระบุ) 6 7.50 

 ที่มา : จากการสำรวจ 

 จากตารางที่ 4 ข้อมูลของกลุ่มตัวอย่างจำแนกตามจังหวัดที่อาศัยอยู่ พบว่า กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เดินทาง
มาจากกรุงเทพฯ จำนวน 67 คน คิดเป็นร้อยละ 83.75 เดินทางมาจากจังหวัดเชียงใหม่ จำนวน 9 คน คิดเป็นร้อย
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ละ 11.25 เดินทางมาจากจังหวัดอื่น ๆ  (พิษณุโลก ชลบุรี เชียงราย แพร่) จำนวน 6 คน คิดเป็นร้อยละ 7.50 
เดินทางมาจากจังหวัดลำปาง จำนวน 5 คน คิดเป็นร้อยละ 6.25 และเป็นคนในท้องที่จังหวัดลำพูน จำนวน 9ช3 คน 
คิดเป็นร้อยละ 3.75 

ตารางที่ 5 ผลการประเมินคุณภาพด้านเนื้อหาของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จากกลุ่ม
ตัวอย่าง (N = 80)  

ด้านเนื้อหา 
จำนวน (ร้อยละ) 

ค่า 
เฉลี่ย 

 
S.D. ไม่เห็นด้วย

อย่างย่ิง 
ไม่เห็น
ด้วย 

เป็น
กลาง 

เห็น
ด้วย 

เห็นด้วย
อย่างย่ิง 

1. เนื้อหา/ข้อมูลมีความสอดคล้องกับ
วัตถุประสงค์ 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

7 
(8.75) 

31 
(38.75) 

42 
(52.50) 

4.44 0.65 

2. เนื้อหา/ข้อมูล มคีวามเหมาะสม 0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

9 
(11.25) 

21 
(26.25) 

50 
(62.50) 

4.51 0.69 

3. จัดเรียงเนื้อหา/ข้อมลูเป็นไปอยา่ง
เหมาะสม 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

12 
(15.00) 

24 
(30.00) 

44 
(55.00) 4.40 0.74 

4. เนื้อหา/ข้อมูลมีความถูกต้อง 
ชัดเจน 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

19 
(23.75) 

26 
(32.50) 

35 
(43.75) 

4.20 0.80 

5. ความเหมาะสมของปรมิาณ
เนื้อหา/ข้อมลู 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

12 
(15.00) 

21 
(26.25) 

47 
(58.75) 

4.44 0.74 

6. ภาพประกอบมีความสอดคล้องกับ
เนื้อหา/ข้อมลู 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

10 
(12.50) 

35 
(43.75) 

35 
(43.75) 

4.31 0.69 

7. ภาษาที่ใช้สื่อสารมีความเหมาะสม 
และใช้คำศัพท์ได้ถูกต้อง 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

22 
(27.50) 

25 
(31.25) 

33 
(41.25) 

4.14 0.82 

8. เนื้อหาและกิจกรรมส่งเสริมให้
สามารถปฏิบัตเิองได้จริง 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

13 
(16.25) 

20 
(25.00) 

47 
(58.75) 

4.43 0.76 

                                        รวม 4.36 0.13 
ที่มา : จากการสำรวจและวิเคราะห์ผล 

 จากตาราง 3 พบว่าผลการประเมินคุณภาพด้านเนื้อหาภาพรวมอยู่ในระดับดี มีค่าเฉลี่ย 4.36 ค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 0.13 ในส่วนของรายละเอียดประกอบมดีังนี้ เนื้อหา/ข้อมูล มีความเหมาะสม มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.51 
ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.69 เนื้อหา/ข้อมูลมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ และความเหมาะสมของปริมาณ
เนื้อหา/ข้อมูล ค่าเฉลี่ยเท่ากัน คือ 4.44 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.65 และ 0.74  เนื้อหาและกิจกรรมส่งเสริมให้
สามารถปฏิบัติเองได้จริง ค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.43 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.76 ภาพประกอบมีความสอดคล้องกับ
เนื้อหา/ข้อมูล ค่าเฉลี่ย 4.31 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.69 เนื้อหา/ข้อมูลมีความถูกต้อง ค่าเฉลี่ย 4.20 ค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 0.80 ภาษาที่ใช้สื่อสารมีความเหมาะสม และใช้คำศัพท์ได้ถูกต้องชัดเจนตาม ค่าเฉลี่ย 4.14 ค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 0.82 ตามลําดับ 
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 ตารางที่ 6 ผลการประเมินคุณภาพด้านการออกแบบของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จาก
กลุ่มตัวอย่าง (N = 80)  

ด้านการออกแบบ 

จำนวน  
(ร้อยละ) ค่า 

เฉลี่ย 

 
S.D. 

ไม่เห็นด้วย
อย่างย่ิง 

ไม่เห็น
ด้วย 

เป็น
กลาง 

เห็นด้วย 
เห็นด้วย
อย่างย่ิง 

1.ขนาดภาพประกอบมีความชัดเจนและ
เข้าใจง่าย 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

6 
(7.50) 

15 
(18.75) 

59 
(73.75) 

4.66 0.62 

2. ขนาดตัวอักษรชัดเจนและอ่านง่าย 0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

17 
(21.25) 

36 
(45.00) 

27 
(33.75) 

4.13 0.74 

3. สีของกราฟิกมีความเหมาะสม สีชัดเจน
และอ่านง่าย 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

14 
(17.50) 

6 
(7.50) 

60 
(75.00) 4.58 0.78 

4. การจัดวางองค์ประกอบและเลย์เอาท์มี
ความเหมาะสมและเข้าใจง่าย 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

14 
(17.50) 

31 
(38.75) 

35 
(43.75) 

4.26 0.74 

5. มีรูปแบบการใช้งานท่ีสะดวกเหมาะสม
กับกลุ่มเป้าหมาย 

0 
(0.00) 

0 
(0.00) 

9 
(11.25) 

37 
(46.25) 

34 
(42.50) 

4.31 0.67 

                                 รวม 4.39 0.22 
ที่มา : จากการสำรวจและวิเคราะห์ผล 

 จากตาราง 5 พบว่าผลการประเมินคุณภาพด้านเการออกแบบภาพรวมอยู่ในระดับดี มีค่าเฉลี่ย 4.39 ค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.22 ในส่วนของรายละเอียดประกอบมีดังนี้ ขนาดภาพประกอบมีความชัดเจนและเข้าใจง่าย มี
ค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.66 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.62 รองมา สีของกราฟิกมีความเหมาะสม สีชัดเจนและอ่านง่าย 
มีค่าเฉลี่ย 4.58 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.28 มีรูปแบบการใช้งานที่สะดวกเหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย ค่าเฉลี่ย 4.31 
ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.67 การจัดวางองค์ประกอบและเลย์เอาท์มีความเหมาะสมและเข้าใจง่าย ค่าเฉลี่ย 4.26 ค่า
เบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.74 และขนาดตัวอักษรชัดเจนและอ่านง่าย มีค่าเฉลี่ย 4.13 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.74 
ตามลําดับ  
 

6. สรุปและอภิปรายผล 
 การวิจัยเรื่องการออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ด้วยกระบวนการคิดเชิง

ออกแบบ กรณีศึกษากลุ่มแม่บ้านป่าตึงเหนือ สามัคคี ตำบลทาปลาดุก อำเภอแม่ทา จังหวัดลำพูน มีวัตถุประสงค์คือ 
1) เพื่อออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติภูมิปัญญาโคมล้านนา จังหวัดลำพูน 2) เพื่อยกระดับผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นให้
สามารถเพิ่มมูลค่าและ ช่องทางการตลาดมากขึ้น 3)เพื่อส่งเสริมและสืบสานภูมิปัญญาล้านนา โดยข้อมูลที่ใช้ใน
การศึกษาเป็นข้อมูลที่ได้จากการศึกษา สังเคราะห์ และจากการเก็บข้อมูลแบบประเมินคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิ/
ผู้เช่ียวชาญเกี่ยวกับการออกแบบ จำนวน 3 ท่าน, ผู้ประกอบการ จำนวน 1 ท่าน, ปราชญ์ล้านนา (โคมล้านนา)  
จำนวน 1 ท่าน และกลุ่มตัวอย่างนักท่องเที่ยวงานเทศกาลโคมแสนดวง จังหวัดลำพูน ประจำปี 2563 ที่สนใจและ
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ซื้อชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จำนวน 80 ราย หลังจากที่ได้เก็บรวบรวมข้อมูลแล้ว ผู้วิจัยได้นำไป
วิเคราะห์ผลการพัฒนาและออกแบบของชุดฝึกปฏิบัตสิืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ซึ่งจากผลการศึกษาสามารถสรุป
ได้ดังนี้ 

6.1  การออกแบบและพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ด้วยกระบวนการคิดเชิงออกแบบ 
 6.1.1 การประเมินความเหมาะสมของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จากผู้ทรงคุณวุฒิ 

จำนวน 5 ราย 
จากการศึกษาพบว่าผู้ทรงคุณวุฒิ/ผู้เชี่ยวชาญ 5 ท่าน ประเมินให้ภาพรวมอยู่ในระดับดีมาก ค่าเฉลี่ย 4.52             

ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.23 ประกอบด้วยผลการประเมินด้านเนื้อหา อยู่ในระดับดีมาก ค่าเฉลี่ย 4.58 ค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 0.31  เนื้อหา/ข้อมูล ท่ีอยู่ในชุดฝึกปฏิบัติฯ มีความถูกต้องเหมาะสม ผู้อ่านสามารถเรียนรู้ขั้นตอนการฝึก
ปฏิบัติติตามได้อย่างถูกต้องและง่าย ซึ่งมีผลมาจากการจัดเรียงข้อมูลอย่างเหมาะสม  ส่วนการประเมินด้านการ
ออกแบบภาพรวมอยู่ในระดับดี ค่าเฉลี่ย 4.44 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.12 สีของกราฟิกที่ใช้เป็นการเลือกคู่สีที่
เหมาะสม ประกอบกับการเลือกภาพ และสีตัวอักษร ท่ีมีสีตัดกับพื้นหลังทำให้มองง่าย อ่านง่าย การจัดวางเลย์เอาท์
ที่มีความเหมาะสม จึงสะดวกจ่อการใช้งาน 

6.1.2 การประเมินคุณภาพของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา จากกลุ่มตัวอย่าง จำนวน 
80 ราย 

 จากการศึกษาพบว่า กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศหญิงจำนวน 58 คน คิดเป็นร้อยละ 72.50 และชาย
จำนวน  22 คน คิดเป็นร้อยละ 27.50 กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีอายุตั้งแต่ 45 ปีขึ้นไป มีเหตุผลในการซื้อเพื่อนำไป
เป็นของฝากลูกหลาน และกลุ่มตัวอย่างเดินทางมาจากกรุงเทพฯ มากถึง 67 คน คิดเป็นร้อยละ 83.75 แต่กลุ่ม
ตัวอย่างในท้องที่จังหวัดลำพูนมีน้อยท่ีสุดเพียง 3 คน คิดเป็นร้อยละ 3.75 
 ผลการประเมินคุณภาพดา้นเนื้อหาของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ภาพรวมอยู่ในระดับดี มี
ค่าเฉลี่ย 4.36 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.13 ในส่วนของรายละเอียดประกอบมีดังนี้ เนื้อหา/ข้อมูล ของชุดฝึกปฏิบัติฯ 
อยู่ในระดับดีมาก มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.51 เหมาะสมกับกิจกรรมส่งเสริมให้สามารถปฏิบัติเองได้จริง อีกทั้งยังมี 
เนื้อหา/ข้อมูลมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ที่ต้องการสืบสานภูมิปัญญาล้านนา ในรูปแบบที่เข้าใจง่าย ทำได้จริง 
ปริมาณเนื้อหา/ข้อมูล จึงมีไม่มากและไม่น้อยเกินไป ภาพประกอบที่เลือกใช้ก็มีความสอดคล้องกับเนื้อหา/ข้อมูล 
เพื่อเพิ่มความนาสนใจในการเรียนรู้ การใช้ภาษาที่สามารถสื่อสารได้อย่างเหมาะสมเหมาะสม และใช้คำศัพท์ได้
ถูกต้องชัดเจนตาม อยู่ในระดับดีเหมาะต่อการนำไปฝึกปฏิบัติจริง ส่วนผลการประเมินคุณภาพด้านเการออกแบบ
ของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ภาพรวมอยู่ในระดับดี มีค่าเฉลี่ย 4.39 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.22 
ในส่วนของรายละเอียดประกอบมีดังนี้ ขนาดภาพประกอบมีความชัดเจนและเข้าใจง่าย อยู่ในระดับดีมาก ค่าเฉลี่ย
สูงสุดเท่ากับ 4.66 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.62 รองมา สีของกราฟิกมีเลือกใช้คู่สีที่มีความเหมาะสม สีอ่อนตัดสีเข้ม
ชัดเจน ทำให้อ่านง่าย ประกอบกับขนาดตัวอักษรที่เลือกใช้สีที่มีความเหมาะสม อ่านง่าย การจัดวางองค์ประกอบ
และเลย์เอาท์มีความเหมาะสม อยู่ในระดับดี 
 6.2   การยกระดับผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นให้สามารถเพ่ิมมูลค่าและ ช่องทางการตลาดมากขึ้น  
  การพัฒนาชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ช่วยสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผลิตภัณฑ์โคมล้านนา ซึ่ง
จากเดิมทางกลุ่มจำหน่ายโคมล้านนา ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 8 นิ้ว ในราคา 59 บาท (ต้นทุน 35 บาท) เมื่อมีการ
พัฒนาชุดฝึกฯ สามารถจำหน่ายได้ในราคาชุดละ 100 บาท (ต้นทุน 48 บาท) ส่งผลให้กลุ่มฯ มีรายได้เพิ่มขึ้นจาก
เดิม แม้จะมีต้นทุนท่ีสูงขึ้น ซึ่งเป็นผลมาจากค่าบรรจุภัณฑ์ แต่สัดส่วนกำไรที่มีถึง 52% เพิ่มขึ้นจากเดิม 12%  
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  การจัดจำหน่ายเริ่มจากการนำไปจำหน่ายร่วมกับสินค้าเดิม ในงานโคมแสนดวงของจังหวัดลำพูน ท่ีมีการ
จัดขึ้นเป็นประจำทุกปี ปรากฏว่าได้รับผลตอบรับที่ดีจากนักท่องเที่ยวทั้งในและต่างจังหวัด และปัจจุบันได้มีการเพิ่ม
ช่องทางจำหน่ายทางไลน์แอด ที่ได้มีการประชาสัมพันธ์ผ่านทางเฟสบุ๊คและในตัวผลิตภัณฑ์ที่มีการติด QR code 
เพิ่มข้อมูลช่องทางการจัดจำหน่ายให้กับลูกค้าอีกด้วย 
 6.3   การส่งเสริมและสืบสานภูมิปัญญาล้านนา 
 ชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมปิัญญาโคมล้านนา ได้รับการตอบรับที่ดีจากลูกค้า ที่สนใจในภูมิปัญญาล้านนา โคม
ล้านนานี้ และยังได้รับความสนใจจากหน่วยงานภาครัฐนำไปขยายผล เพื่อถ่ายทอดภูมิปัญญาล้านนา ให้คนรุ่นใหม่ 
ชาวต่างชาติ และบุคคลทั่วไปที่สนใจ ได้ทดลองทำ อีกทั้งยังมีการวางแผนเพื่อขยายผลไปยังชุมชนต่างๆ อีกด้วย 
 จากการสอบถามกลุ่มลูกค้าและผู้ที่ได้ฝึกทำชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา พบว่าเกิดความรู้
ความเข้าใจเกี่ยวกับภูมิปัญญาในท้องถิ่นมากขึ้น และยินดีที่จะช่วยถ่ายทอด สืบสานภูมิปัญญาต่อไป 
 
 
 
 
 
 

 
 
รูปที่ 8 : การทดสอบชุดฝึกปฏิบัตสิืบสานภูมิปญัญาโคมลา้นนากับกลุ่มผูส้นใจ 
ที่มา : ถ่ายภาพโดย นายพบสันต์  ติไชย เมื่อวันท่ี 8 ธันวาคม 2563 
             
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 9 : นำเสนอผลงานต่อท่านรองผู้ว่าราชการจังหวัดลำพูน   
ที่มา : ถ่ายภาพโดย นายพบสันต์  ติไชย เมื่อวันท่ี 18 กรกฏาคม 2563 
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7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 1. ข้อเสนอแนะทั่วไป  
 1.1 การใช้งานของชุดฝึกปฏิบัติสืบสานภูมิปัญญาโคมล้านนา ควรมีการจัดทำ QR code ที่มีข้อมูลคลิปวิดีโอ
สั้นๆ แนะนำวิธีการทำแบบเคลื่อนไหวร่วมด้วย  
 1.2 สร้างแบบต้นฉบับภาพคลี่ รูปทรงลักษณะของโคมล้านนาให้มีความหลากหลายมากข้ึน 
 1.3 ควรมีการขยายผลการออกแบบไปสู่กลุ่มเป้าหมายนักเรียนโดยเฉพาะ เพื่อให้ครูผู้สอนสามารถนำไป
สอดแทรกในรายวิชาที่เกี่ยวข้อง อย่างเช่น วิชาศิลปะ เป็นต้น 
 2. ข้อเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งต่อไป  
 การวิจัยในครั้งต่อไปควรแสดงผลการศึกษาและผลการวิเคราะห์ เกี่ยวกับการออกแบบคาแรกเตอร์มาสคอต, 
แนวคิดการออกแบบของช้ินงาน และประเมินผลความพึงพอใจของผู้บริโภค หากมีการขยายผลการออกแบบไปสู่
กลุ่มเป้าหมายนักเรียนโดยเฉพาะ ควรมีการวิเคราะห์เปรียบเทียบผลก่อนเรียน และหลังเรียนด้วย 
 

8. กิตติกรรมประกาศ 
ขอขอบคุณมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลล้านนา และ สำนักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดลำพูน ที่

สนับสนุนและส่งเสริมการทำวิจัยในครั้งนี้ ในการวิจัยนี้ ขอบคุณปราชญ์ชุมชนทุกท่านที่เอื้อเฟื้อและให้คำปรึกษา
ข้อมูลด้านภูมิปัญญาท้องถิ่นของจังหวัดลำพูนด้วยดีเสมอมา 
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วัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซีย  
Indonesian food culture. 

 

ทิวาพร จันทร์แก้ว1* และตาติก เอกาวาตี2 
Tiwaporn Jankaew1*  and Tatik  Ekawati2   

 

บทคัดย่อ 
 การศึกษาเรื่องวัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซีย มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาวัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซีย ศึกษาถึงลักษณะ
ของอาหารในแต่ละเกาะ ส่วนประกอบของอาหารและเครื่องปรุงรสอาหาร และวัฒนธรรมการกิน ดื่ม เพื่อเข้าใจถึงอัตลักษณ์
ของวัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซีย โดยใช้วิธีการศึกษาข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง และจากการลงศึกษาข้อมูลเมื่อครั้งที่เคยไป
อาศัยอยู่ในประเทศอินโดนีเซีย ผลการศึกษาพบว่า อาหารอินโดนีเซียมีลักษณะเฉพาะตามแต่ละเกาะ อันเป็นผลจากลักษณะ
ของอาหารในแต่ละเกาะทีจ่ะมีรสชาติแตกต่างกัน บางแห่งเน้นรสหวาน บางแห่งเน้นรสเผ็ดร้อน ทั้งนี้มาจากเครื่องปรุงรสที่จะ
แตกต่างกันออกไป และสิ่งสำคัญอีกอย่างหนึ่งที่เป็นส่วนประกอบหลักในอาหารอินโดนีเซีย คือ เครื่องเทศ ที่ถูกนำไปใส่เกือบ
ทุกอาหารอินโดนีเซีย เพราะอินโดนีเซียเป็นแหล่งผลิตเครื่องเทศที่สำคัญในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ นอกจากนี้
วัฒนธรรมการกินดื่มที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น การรับประทานด้วยมือ และการนิยมดื่มเครื่องดื่มร้อนมากกว่าเครื่องดื่มเย็น 
เพราะมีความเช่ือในเรื่องสุขภาพ เป็นต้น 
คำสำคัญ: ประเทศอินโดนีเซีย, อาหารอินโดนีเซีย 
 

Abstract 
A study of Indonesian food culture. It aims to study Indonesian food culture. Study the 

characteristics of the food on each island. Food ingredients and food seasonings And eating and drinking 
culture to understand the identity of Indonesian food culture By using the method to study information 
from related documents And from the study of information when having lived in Indonesia The study 
found that Indonesian food is unique on each island. As a result of the characteristics of the food on each 
island that will taste different. Some places focus on sweet taste. Some places focus on spicy taste. This 
comes from a different seasoning. And one more important ingredient in Indonesian cuisine is spices that 
are used in almost every Indonesian food. Because Indonesia is a major spice producer in Southeast Asia. 
And a unique culture of eating such as eating by hand And the popularity of drinking hot beverages rather 
than cold drinks because they believe in health etc. 

Keywords: Indonesia, Indonesian food. 
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1. บทนำ 
   อาหารเป็นวัฒนธรรมหนึ่งของมนุษย์ที่มีความเป็นรูปธรรมและสำคัญไม่น้อยไปกว่าวัฒนธรรมด้านอื่น กล่าวได้ว่า
วัฒนธรรมอาหารนั้นได้มีการพัฒนาและสืบทอดจากคนอีกรุ่นสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง จากสังคมหนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง จนกลายเป็น
แบบแผนที่สามารถเรียนรู้และก่อให้เกิดนวัตกรรมและผลผลิตที่เป็นนามธรรมและรูปธรรม สามารถที่จะปรับเปลี่ยนไปตาม
เงื่อนไขต่าง ๆ โดยที่อาหารนั้นได้รับการยอมรับว่าเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นมาของชาติพันธุ์ และสะท้อนถึงความเป็นมา

ของวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี รวมไปถึงกลุ่มคนในแต่ละพื้นที่ได้อย่างชัดเจน3 อย่างที่ผู้ศึกษา
ได้ทำการศึกษาในประเด็นด้านวัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซีย เนื่องจากเล็งเห็นว่าประเทศอินโดนีเซียมีความหลากหลายของ

กลุ่มคน มีกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีมากกว่า 1,000 กลุ่ม4 ฉะนั้นลักษณะของวัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซียย่อมมีอัตลักษณ์ เอกลักษณ์ 
ที่แตกต่างไปตามแต่ละพื้นท่ี  
  อินโดนีเซียมีลักษณะทางภูมิประเทศท่ีหลากหลายในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ไม่ว่าจะเป็นภูเขา ท่ีราบ ที่ราบ
ชายฝั่ง โดยเฉพาะลักษณะของประเทศที่เป็นประเทศหมู่เกาะ ซึ่งอินโดนีเซียมีจำนวนเกาะมากถึง 17,508 เกาะ ราวๆ 6,000 
เกาะไม่มีผู้คนอาศัยอยู่ มีเกาะขนาดใหญ่อยู่ 5 เกาะ คือ เกาะสุมาตรา เกาะชวา เกาะกาลิมันตัน  เกาะสุลาเวสี และเกาะอิ
เรียนจายา จากลักษณะของภูมิประเทศที่ถูกจำแนกออกเป็นเกาะน้อยใหญ่มากมาย จึงทำให้มีทรัพยากรธรรมชาติอันอุดม
สมบูรณ์ และความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ์ ภาษา และศาสนา ถึงแม้ว่าอาหารส่วนใหญ่ของประเทศจะเป็นอาหารฮาลาล 
อันเนื่องมาจากว่าประชากรส่วนใหญ่ในประเทศนับถือศาสนาอิสลาม คนอินโดนีเซียส่วนใหญ่จะกินเนื้อวัว เนื้อไก่ อาหารทะเล 
และผลิตภัณฑ์ที่ทำมาจากถั่วเหลือง เช่น เต้าหู้ (tahu), เทมเป้ (tempe) นอกจากนี้อาหารอินโดนีเซียยังได้รับอิทธิพลจากจีน 
เช่น บะหมี่ ปอเปี๊ยะ ก๋วยเตี๋ยว เต้าหู้ และซี้อิ้ว ส่วนอาหารประเภทแกงอย่าง แกงกะหรี่ กูไล เป็นอาหารของเกาะสุมาตราที่
ได้รับอิทธิพลมาจากอินเดียและอาหรับ  ส่วนการดื่มชา กาแฟ รับมาจากเจ้าอาณานิคมตะวันตก คือ เนอเธอร์แลนด์ในช่วง

คริสต์ศตวรรษท่ี18 5   
  หากกล่าวถึงภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ อินโดนีเซียมีความเกี่ยวข้องกับเส้นทางการค้ามาตั้งแต่อดีต ทั้งยังมีการ
ผสมผสานจากการที่ได้รับอิทธิพลจากทั้งอินเดีย ตะวันออกกลาง จีน ซึ่งชาติที่มีบทบาทสำคัญคือยุโรป โดยพ่อค้าชาวสเปน
และโปรตุเกส ดินแดนอย่างหมู่เกาะโมลุกกะหรือมาลูกูของอินโดนีเซียได้รับสมญาว่าเป็นหมู่เกาะเครื่องเทศ ซึ่งเป็นแหล่งของ
เครื่องเทศ เช่น กานพลู จันทน์เทศ พริกไทย เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีพื้นที่ในการปลูกพืชพรรณที่มีมูลค่าทางเศรษฐกิจ เช่น  
กาแฟ ข้าว อ้อย มะพร้าว กล้วย ถ่ัวลิสง ถั่วเหลือง และใบยาสูบ เป็นต้น สำหรับกาแฟถือเป็นพืชเศรษฐกิจสำคัญที่มีการปลูก
มาตั้งแต่สมัยอาณานิคม โดยพื้นที่ที่ปลูกกันมากไล่มาจากฝั่งชวาตะวันตกไปจนถึงชวาตะวันออก เพราะถือเป็นพืชหลักที่ทำ
รายได้มากที่สุดมาตั้งแต่สมัยอาณานิคม ในส่วนการปลูกอ้อยมีบทบาทมาเมื่อครั้งที่บริษัท VOC6 ยังมีอำนาจอยู่ ราว ๆ 
ศตวรรษที่ 18 การทำอุตสาหกรรมน้ำตาลรุ่งเรืองมาก ๆ รอบบริเวณบาตาเวีย (ช่ือเดิมของจาการ์ตา) และในส่วนของยาสูบ 
ปลูกมากในภาคเหนือของชวากลาง ขณะที่พริกไทยปลูกมากในภาคใต้ของชวากลาง ส่วนอบเชยมีศูนย์กลางในการปลูกในชวา

 
3 ชื่นกมล ปัญญายง, (2559), การศึกษาวัฒนธรรมอาหารอาเซียนเพื่อประชาคมสังคมและวัฒนธรรมอาเซียน,มหาวิทยาลัยราชภฏั 
  อุตรดิตถ,์หน้า 44. 
4 ดวงกมล การไทย, (2559).อินโดนีเซีย-ชาติพันธุ์.สืบค้นเมื่อ 4 กุมภาพันธ ์2564, จาก   
  https://www.sac.or.th/databases/southeastasia/subject.php?c_id=3&sj_id=14 
5 นันทนา ปรมานุศิษฏ์, (2556), โอชาอาเซียน, กรุงเทพมหานคร: มติชน. หน้า 69. 
6 VOC ย่อมาจาก Vereenigde Oostindische Compagnie (บริษัทอินเดียตะวันออกของเนเธอร์แลนด์) 
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ตะวันตก7 และเพื่อเน้นย้ำถึงความอุดมสมบูรณ์ทรัพยากรธรรมชาติในอินโดนีเซีย ซึ่งหมายรวมถึงเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ยัง
อุดมไปด้วยเครื่องเทศและสมุนไพรมากมาย อันอาจเป็นเหตุผลหนึ่งที่ทำให้เป็นเป้าหมายของชาติตะวันตกในยุคการล่าอาณา
นิคม8เครื่องเทศบางชนิดช่วยชูรสให้อาหารมีกลิ่นหอมและรสชาติที่เป็นเอกลักษณ์ทั้งยังมีสรรพคุณทางยาที่มีคุณประโยชน์
มากมาย เช่น อบเชย กานพลู ลูกจันทน์เทศผง เครื่องเทศเหล่านี้เป็นที่นิยมในประเทศหมู่เกาะทางใต้และคาบสมุทรมลายู 
รวมถึงอินโดนีเซียด้วย  จะเห็นได้ว่าสิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นลักษณะของวัฒนธรรมอาหาร ท่ีสามารถบ่งบอกถึงอัตลักษณ์ได้อย่าง
ชัดเจน 
   

2. วัตถุประสงค์การวิจัย 
  1. เพื่อศึกษาวัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซีย ลักษณะของอาหารในแต่ละเกาะ 
  2. เพื่อศึกษาเครื่องปรุงรสอาหาร  
  3. เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการกิน ดื่มของคนอินโดนีเซีย 
 

3. วิธีดำเนินการวิจัย 
  1. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประเทศอินโดนีเซีย ประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรม เพื่อเช่ือมโยง
ความสำคัญของวัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซีย  
  2. เรียบเรียงสังเคราะห์ จากข้อมูลที่ได้รับมา เพื่อให้ได้องค์ความรู้และข้อเท็จจริงที่สมบูรณ์  
 

4. ผลการวิจัย 
    4.1 วัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซีย 
         วัฒนธรรมการบริโภคอาหารมีปัจจัยสำคัญที่เป็นตัวกำหนด คือด้านธรรมชาติ ได้แก่ ลักษณะทางภูมิประเทศ 
ภูมิอากาศ เป็นตัวที่กำหนดพืชพรรณ วัตถุดิบจากธรรมชาติ จึงทำให้ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่ค่อนข้างจะมี

ทรัพยากรธรรมชาติอุดมสมบูรณ์และหลากหลาย9 โดยทีอ่ินโดนีเซียแม้ลักษณะของประเทศจะเป็นประเทศหมู่เกาะ และที่ราบ
ชายฝั่งทะเล แต่พื้นที่ภายในของเกาะต่างๆ ท่ีเป็นลักษณะเชิงเขา สามารถพบเห็นได้ในทั้งเกาะชวา เกาะบาหลี ก็สามารถทำ
นาแบบนาขั้นบันไดได้ ซึ่งถือว่าเป็นผลที่เกิดมาจากวัฒนธรรมทางภูมิปัญญาท้องถิ่นที่สำคัญ นอกจากนี้ลักษณะของสภาพ
อากาศที่ได้รับอิทธิพลจากลมทะเลและลมมรสุมตลอดทั้งปี จึงทำให้มี ในเกาะมีฝนตกชุกและมีพืชพรรณ สมุนไพร และ
เครื่องเทศ  
  ข้าวถือเป็นอาหารหลักในทุกกลุ่มชาติพันธุ์ในประเทศอินโดนีเซีย และรวมถึงในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ด้วย
เช่นกัน แทบทุกประเทศในภูมิภาคมีแหล่งปลูกข้าวท่ีสำคัญ เพราะมีสภาพภูมิอากาศและภูมิประเทศที่เหมาะสม จึงทำให้มีน้ำ
เพียงพอในการทำนาข้าว  ในส่วนของประเทศอินโดนีเซียยังมีความเชื่อว่า มีเทพเจ้าแห่งข้าวในชวาและบาหลีแต่โบราณ โดย

 
7 ทวีศักดิ์ เผือกสม,(2555), ประวัติศาสตร์อินโดนีเซีย: รัฐจารีตบนหมู่เกาะ ความเป็นสมัยใหม่แบบอาณานิคม และสาธารณรัฐแห่ง 
  ความหลากหลาย, กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, หน้า 99-101. 
8 ชื่นกมล ปัญญายง, (2559), การศึกษาวัฒนธรรมอาหารอาเซียนเพื่อประชาคมสังคมและวัฒนธรรมอาเซียน, มหาวิทยาลัยราชภฏั 
  อุตรดิตถ,์ หนา้ 44. 
9 ชื่นกมล ปัญญายง, (2559), การศึกษาวัฒนธรรมอาหารอาเซียนเพื่อประชาคมสังคมและวัฒนธรรมอาเซียน, มหาวิทยาลัยราชภฏั 
  อุตรดิตถ,์ หนา้ 45. 
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จะมีการเฉลิมฉลองตามเทศกาลที่เกี่ยวข้องกับข้าวในชนบท อาหารที่ทำจากข้าวในอินโดนีเซียจึงมีหลายรูปแบบ เช่น ข้าวหุง
กับกะทิ (nasi uduk), ข้าวหุงกับกะทิและขมิ้น (nasi kuning), ข้าวนึ่งห่อด้วยใบมะพร้าว (ketupat) และข้าวนึ่งห่อด้วย
ใบตอง(lontong)  

 

รูปที่ 1 เกอตูปัต  
ที่มา: https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S2352618117301890 
 
  ในส่วนของพืชผักก็มีอยู่หลายชนิดที่ใช้เป็นวัตถุดิบในการประกอบอาหารอินโดนีเซีย เช่น ผักบุ้ง ผักโขม ใบมะละกอ 
ใบมันสำปะหลัง โดยจะนิยมนำมาต้มใส่กระเทียม ส่วนผักโขมและข้าวโพดจะนิยมใส่ในซุปใส เรียกว่า ซายูร บายัม (sayur 
bayam) ส่วนผักชนิดอื่น ๆ เช่น ฟักแม้ว ถั่วฝักยาว มะเขือ จะนิยมหั่นและผัดใส่ในแกงและซุป เช่น ซายูร อาซัม (sayur 
asam), ซายูร โลดะฮ์ (sayur lodah) ส่วนถั่วพู มะเขือเทศ แตงกวาและมะระขี้นก จะนิยมรับประทานแบบสด โดยจะอยู่ใน
เมนูอาหารที่เรียกว่า ลาลับ (lalab) นอกจากน้ันยังมีอาหารที่มีส่วนประกอบเป็นผักท่ีใส่ผักหลายชนิด เช่น กาโด-กาโด (gado-
gado) และเปอเจล (pecel) เป็นสลัดผักต้มปรุงด้วยซอสรสเผ็ดใส่ถั่วลิสง  
  อาหารอินโดนีเซียมีส่วนประกอบการที่ทำมาจากพืชผักเป็นหลัก ท้ังนี้ก็เพราะว่าราคาของเนื้อสัตว์จะมีราคาที่แพง
กว่า โดยอาหารที่ทำจากถั่วเหลืองที่ได้รับความนิยมคือ เต้าหู้ (tahu) และเทมเป้ (tempe) สำหรับเท็มเป้ มีจุดกำเนิดในชวา
เป็นอาหารที่ทำมาจากถั่วเหลือง ซึ่งเต็มไปด้วยสารอาหารที่มีประโยชน์มากและราคาประหยัด คนอินโดนีเซียจึงนิยม
รับประทานแทนเนื้อสัตว์ มีสารอาหารที่เท่ากับเนื้อสัตว์หรืออาจมากกว่า โดยเทมเป้สามารถที่จะนำไปปรุงเป็นอาหารหลาย
ชนิด เช่น นำไปทอด หรือนำไปผัด ซึ่งจะใส่เทมเป้แทนเนื้อสัตว์  คนอินโดนีเซียรับประทานกันทั่วไปจนถือเป็นอาหารประจำ
ชาติ 
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รูปที่ 2  เทมเป้  
ที่มา: https://tempebumbung.wordpress.com/2020/01/29/know-7-type-tempe-in-indonesia 
 

 

รูปที่ 3  กาโด-กาโด 
ที่มา: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Gado_gado.jpg 
 

 

รูปที่ 5 เปอเจล 
ที่มา: https://en.wikipedia.org/wiki/Pecel 
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  วัฒนธรรมการบริโภคอาหารจะมีลักษณะ วิธีการทำที่สืบทอดกันมา จนเป็นธรรมเนียมปฏิบัติกันมา โดยการปรุง
อาหารของคนอินโดนีเซีย มีลักษณะการทำที่คล้ายคลึงกับประเทศต่างๆ ซึ่งจะประกอบไปด้วยวิธีการทอด (Goreng), ย่าง 
(Bakar) ต้ม (Rebus) เป็นหลัก ส่วนการผัด (Tumis), อบ (Panggang) และนึ่ง (Kukus) ได้รับอิทธิพลจากจีน การปรุงรสชาติ
จะนิยมใช้น้ำปลา ซีอิ้ว น้ำตาล เกลือ กะปิ ซึ่งจะมีลักษณะคล้ายกับการปรุงอาหารเหมือนกับพื้นที่อื่นๆ ในส่วนเครื่องปรุงรส 
ในภาษาอินโดนีเซียจะเรียกว่า “rempah” หมายถึงเครื่องเทศ จากท่ีได้กล่าวไว้ข้างต้นว่า อินโดนีเซียเป็นแหล่งผลิตเครื่องเทศ
ที่สำคัญแต่โบราณ กล่าวคือ ราชอาณาจักรซุนดาซึ่งต่อมากลายเป็นสุลต่านแห่งบันเตนมีช่ือเสียงในการส่งออกพริกไทยดำ 
การค้าทางทะเลของศรีวิชัยและมัชปาหิตได้กำไรจากเครื่องเทศระหว่างจีนและอินเดียมาก ต่อมาบริษัทดัตช์อีสต์อินดีส (VOC) 

เข้ามาควบคุมการค้าเครื่องเทศของอินโดนีเซีย10 ในส่วนของซีอิ๊ว (Kecap) ถือเป็นเครื่องปรุงรสที่สำคัญในการประกอบอาหาร
อินโดนีเซีย ซีอิ้วเค็ม (kecap asin) เป็นซีอิ๊วแบบหนึ่งที่ดัดแปลงมาจากซีอิ๊วแบบจีน และได้พัฒนามาเป็นซีอิ๊วหวาน  (kecap 
manis) ซึ่งเติมน้ำตาลมะพร้าวลงในซีอิ๊ว สำหรับซีอิ๊วหวานนี้เป็นส่วนผสมสำคัญในอาหารประเภทย่าง เช่น ไก่ย่าง (ayam 
bakar) ,ปลาย่าง (ikan bakar)  และสะเต๊ะ เป็นต้น ส่วนน้ำปลาที่ทำมาจากการหมักปลากับเกลือ ที่อินโดนีเซียจะเรียกน้ำ 
ปลาว่า เกอจับ อีกัน (kecap ikan)  ส่วนกะปิ คนอินโดนีเซียเรียกว่า เตอราซิ (Terasi) นอกจากนี้ยังมีซอสถั่วลิสงที่จะพบอยู่
ในอาหารอินโดนีเซียหลายชนิดที่จะใช้ถั่วลิสงเป็นส่วนผสม เช่น สะเต๊ะ , กาโด-กาโด และเปอเจล เป็นต้น พ่อค้าสเปนและ
โปรตุเกสเป็นผู้นำถั่วลิสงเข้ามาในอินโดนีเซีย โดยนำมาจากเม็กซิโกในราวพุทธศตวรรษที่ 21 ทำให้ถั่วลิสงกลายเป็นเครื่องปรุง
สำคัญในการปรุงอาหาร โดยซอสมีช่ือเรียกว่า บุมบู กาจัง (bumbu kacang) หรือซอสถั่วลิสงเป็นซอสที่ทำจากถั่วลิสงอบ 
น้ำตาลมะพร้าว กระเทียม หัวหอม ขิง มะขาม น้ำมะนาว ตะไคร้ เกลือ พริก พริกไทย ซีอิ๊วหวาน บดเข้าด้วยกัน เติมน้ำแล้ว
คนให้เข้ากัน ต้องไม่ข้นหรือเหลวเกินไป จะมีรสชาติที่หวาน เปรี้ยว เผ็ด และกรอบ ซึ่งจะมีรสหวานน้อยกว่าซอสถั่วลิสงแบบ
ไทย 
  กล่าวได้ว่า เครื่องปรุงรสของประเทศอินโดนีเซีย จะเหมือนกับเครื่องปรุงในประเทศอื่น ๆ ในภูมิภาคเอเชียตะวัน 
ออกเฉียงใต้ เครื่องปรุงรสไม่ว่าจะเป็น น้ำปลา ซีอิ้ว เทมเป้ และเครื่องเทศ ที่ทำให้อาหารมีรสชาติอันเป็นเอกลักษณ์ มัก
เกิดขึ้นจากการผสานกันของภูมิปัญญาและวัตถุดิบที่มีในพ้ืนท่ีและบางส่วนท่ีได้รับมาจากภายนอก 
 4.2 ลักษณะอาหารในแต่ละเกาะ 
        กล่าวได้ว่า อาหารที่ได้รับความนิยมอยู่ทั่วโลกอยู่ในขณะนี้มีอยู่หลายชนิด ซึ่งหนึ่งในนั้นมีจุดกำเนิดอยู่ในประเทศ
อินโดนีเซีย จนได้กลายเป็นอาหารที่แพร่หลายไปทั่วท้ังภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ซึ่งอาหารอินโดนีเซียที่มีช่ือเสียง เช่น 
สะเต๊ะ, เรนดัง (rendang), ข้าวผัด (Nasi goreng) กาโด-กาโด และโซโต (Soto) เป็นต้น 
  4.2.1 เกาะชวา 
        เมืองยอกยาการ์ตาในชวากลาง จะเน้นรสหวานเป็นหลัก โดยมีอาหารที่ถือเป็นอาหารเป็นจำถิ่น เช่น กูเดอะ 
(gudeg) ทำจากขนุน เป็นอาหารที่ออกรสหวาน อาหารพิเศษของโซโล ได้แก่ นาซิ ลิเวต (nasi liwet) เป็นข้าวหุงกับกะทิ กิน
กับ มะละกอดิบ กระเทียม หัวหอม กินกับไก่หรือไข่ ส่วนเซอราบี (serabi) เป็นขนมใส่กะทิ โรยหน้าด้วยช็อกโกแลต กล้วย 
หรือขนุน อาหารที่เป็นลักษณะเฉพาะอีกอย่างของชวากลางคือ เปอเจลเป็นซอสถั่วลิสงกับผักโขมและถั่วงอก และโอปอร์ 
อายัม (opor ayam) เป็นแกงไก่ต้มกะทิ ส่วนอาหารชวาตะวันออกคล้ายกับอาหารชวากลางโดยมีรสหวานน้อยกว่าและมีรส
เผ็ดกว่า มีส่วนผสมของกุ้งแห้ง และกะปิ อาหารที่มีช่ือเสียงได้แก่ ลอนตองกูปัน (lontong kupan) ลอนตอง บาลับ (lontong 

balap) ใส่เต้าหู้และถั่วงอก เปอเจอ เลเล (pecel lele) เป็นปลาดุกทอดกินกับข้าวและซัมบาว11 (sambal) ราวอน (rawon) 

 
10 อาหารอินโดนีเซีย, สืบค้นเมื่อ 27 กุมภาพันธ ์2564,จาก https://th.wikipedia.org/wiki/อาหารอินโดนีเซีย 
11 ซัมบาว (sambal) เป็นน้ำพริกของอินโดนีเซีย 
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รูปที ่6 กูเดอะ 
ที่มา: https://phinemo.com/sejarah-gudeg-kuliner-jogja 
   
  4.2.2 เกาะสุมาตรา 
          เกาะสุมาตราในเมืองอาเจะห์ที่อยู่ทางตอนเหนือสุดของเกาะสุมาตรา ในดินแดนแห่งนี้ได้รับอิทธิพลจากการ
ติดต่อกับพ่อค้าอาหรับ เปอร์เซีย และอินเดีย ส่งผลต่ออาหารที่ส่วนใหญ่เป็นแกง เช่น กูไล (gulai) ใส่กะทิปรุงรสกับเนื้อวัว 
เนื้อแพะ ปลา หรือสัตว์ปีก ในปัจจุบันมีท่ีใส่เต้าหู้ ผัก หรือขนุน อาหารอาเจะฮ์ที่มีช่ือเสียง เช่น หมี่ อาเจะห์ (mie aceh) 
         เกาะสุมาตรามีเมืองสำคัญอีกหนึ่งเมือง คือ เมืองบาตัก ซึ่งชาวเมืองส่วนใหญ่จะนับถือศาสนาคริสต์ โดยชาว
บาตักจะใช้เนื้อหมูในการปรุง อาหารที่ทำจากหมูอีกชนิดหนึ่งคือ บาบี ปังกัง (babi panggang) ซึ่งนำเนื้อหมูไปต้มใน
น้ำส้มสายชูและเลือดหมูแล้วค่อยเอาไปอบ อาหารบาตักอีกชนิดหนึ่งคือ อายัม นามาร์โกตา (ayam namargota) (เป็นไก่ปรุง
กับเครื่องเทศและเลือด) อาหารบาตักอีกชนิดหนึ่งคือ อาร์ซิก ซึ่งเป็นปลาปรุงกับเครื่องเทศและสมุนไพร  ทางด้านสุมาตรา
ตะวันตก จะเป็นอาหารที่คล้ายคลึงกับอาหารไทยมากนั่นคือ อาหารปาดัง (makanan padang) และเป็นอาหารท้องถิ่นที่
ได้รับความนิยมสูงสุดในอินโดนีเซีย เพราะจะพบร้านอาหารปาดังอยู่ทั่วทุกเกาะ อาหารจากบริเวณนี้รวมทั้ง นาซิ กาเปา (nasi 
kapau) ซึ่งเป็นอาหารที่ใช้ผักมาก ส่วนเมืองปาเล็มบังเป็นศูนย์กลางของสุมาตราใต้และอาหารที่มีช่ือเสียงคือ เปมเปค
(pempek) ซึ่งเป็นปลาทอดกินกับสาคู เท็ควัน (tekwan) ซุปที่ทำจากเห็ด ผัก และกุ้ง อาหารสุมาตราใต้อีกชนิดหนึ่งคือ ปิน
ดัง(pindang) เป็นซุปปลารสเผ็ด ใส่ถั่วเหลืองและมะขาม 

 

รูปที ่7  กูไล 
ที่มา: https://cookpad.com/id/resep/13020276-gulai-kapau-tambunsu-gulai-usus-isi-sumatera-barat 
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  4.2.3 เกาะสุลาเวสี 
         อาหารที่มาจากสุลาเวสีเหนือส่วนมากใช้เนื้อสัตว์หลายชนิด เช่น เนื้อหมู และอาหารทะเล และจะนิยมใส่
เครื่องเทศหลายชนิด เมืองมากัสซาร์ในเกาะสุลาเวสี เป็นแหล่งอาหารช่ือดังในอินโดนีเซีย อาหารที่มีแหล่งกำเนิดในบูกิสและ
มากัสซาร์ถือว่าเป็นแหล่งของอาหารทะเลที่มีช่ือเสียง ในหมู่เกาะมาลูกู (Maluku) ที่จะมีอาหารทะเลมากมาย ส่วนทางตอน
เหนือของเกาะสุลาเวสี คืออาหารมีนาฮาซันได้รับอิทธิพลจากต่างชาติและนิยมใส่เครื่องเทศอย่างจันทน์เทศและกานพลู 
นอกจากนี้ยังมีการรับประทานเนื้อสัตว์ ได้แก่ ค้างคาว และหนู ที่นำมาปรุงอาหาร ตัวอย่างอาหารที่ทำจากค้างคาว เช่น 
ปานีกี ส่วนโวกูเป็นอาหารทะเลที่ใส่เครื่องเทศหลายชนิด ส่วนผสมที่ใส่ได้ เช่น ตะไคร้ ใบมะกรูด พริกไทย หอมใหญ่ หัวหอม 

ห่อด้วยใบตองแล้วย่าง ส่วนผสมอื่น ๆ เช่น ขมิ้น ขิง ใช้เป็นส่วนประกอบด้วยเช่นกัน12  

 

รูปที่ 8 ปานีกี 
ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/อาหารอินโดนเีซีย 
 
  4.2.4 เกาะกาลิมันตัน 
           อาหารของเกาะกาลิมันตัน ส่วนใหญ่เกิดขึ้นมาจากฝีมือของกลุ่มชาติพันธุ์บันจาร์(Banjar) และ ดายัก 
(Dayak) ซึ่งได้ใช้วัตถุดิบที่เป็นเอกลักษณ์และหาได้ตามธรรมชาติ เพื่อทำมาปรุง โดยมีอาหารที่เป็นท่ีนิยมรับ ประทานกัน เช่น 
เกอรีปิก เกอลากาย (Keripik Kelakai) เป็นพืชที่มักนิยมมาทำเป็นอาหาร พืชชนิดนี้มีความเช่ือกันว่า สามารถรักษาอาการ
ท้องเสีย รักษาผิวพรรณให้ดูอ่อนเยาว์ และให้ร่างกายสูบฉีดเลือด ซึ่งพืชเกอลากาย มักถูกแปรรูปเป็นของว่าง ซึ่งจะใช้ส่วนของ
ใบอ่อนสำหรับเป็นส่วนผสม โรยด้วยแป้งปรุงรสและทอดในน้ำมันร้อน ทำให้ได้รสชาติที่อร่อยและกรอบ  ส่วนอาหารอีกชนิด
หนึ่งคือ จูฮู อัมบุต โรตัน (Juhu Umbut Rotan) ทำมาจากหวายอ่อน กระบวนการทำอาหารชนิดนี้ คือนำหวายมาหั่นเป็นช้ิน
เล็ก ๆ และผสมกับเครื่องเทศ ปรุงด้วยกะทิ รับประทานพร้อมปลานิลหรือปลาดุกย่าง 

 
12 อาหารอินโดนีเซีย, สืบค้นเมื่อ 3 กุมภาพันธ์ 2564,จาก https://th.wikipedia.org/wiki/อินโดนีเซีย 
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รูปที ่9  เกอรีปิก เกอลากาย  
ที่มา: https://www.elearningindonesian.com/2019/02/kalimantan.html 
  
  4.2.5 เกาะอิเรียนจายา (ปาปัว) 
         อาหารปาปัวนิยมใช้พืชหัว เช่น มันเทศ อาหารหลักมีช่ือว่าปาเปดา ซึ่งกินกับซุปสีเหลืองทำจากปลาทูน่า หรือ
ปลาชนิดอื่น และจะปรุงรสด้วยขมิ้น มะนาว  

 
รูปที ่10 ปาเปดา 
ที่มา: https://id.wikipedia.org/wiki/Papeda 
     อาจกล่าวได้ว่า การได้รับรู้และเข้าใจวัฒนธรรมอาหารของแต่ละเกาะ ทำให้ได้รับทราบถึงความเป็นมา อัตลักษณ์
เฉพาะของอาหารแต่ละถิ่นที่มีความแปลกแตกต่างไปตามสภาพพื้นที่ อาหารบางชนิดเป็นอาหารเฉพาะถิ่น หรืออาหาร
บางอย่างมีรสชาติที่เป็นเอกลักษณฺเฉพาะตัว แตกต่างกันไปในแต่ละพื้นที่ จึงเห็นเข้าใจได้ว่า ลักษณะสังคม สภาพแวดล้อม 
เป็นองค์ประกอบสำคัญในการเป็นตัวกำหนดความเป็นวัฒนธรรม ความเป็นอัตลักษณ์ของสังคมนั้น ๆ 
 
 4.3 วัฒนธรรมการกิน ด่ืม ของคนอินโดนีเซีย 
         คนอินโดนีเซียจะนิยมรับประทานอาหารนอกบ้าน ที่ประเทศอินโดนีเซียจะมีร้านอาหารหลายประเภท มีทั้งร้านริม
ถนน และร้านอาหารที่หรูหรา แต่ไม่ว่าจะนั่งตามร้านริมถนน หรือ ร้านอาหารอย่างภัตตาคารก็จะมีวัฒนธรรมการกินที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะ กล่าวคือ การรับประทานอาหารของคนอินโดนีเซียจะนิยมรับประทานอาหารด้วยมือ หรือท่ีเรียกว่า “เปิบ” 
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ไม่ว่าจะนั่งรับประทานอาหารที่บ้านหรือที่ร้านอาหารคนอินโดนีเซียจะนิยมใช้มือเป็นหลัก และถ้าหากนั่งรับประทานอาหารที่
ร้านก็จะมีถ้วยน้ำเล็ก ๆ ใส่เปลือกมะกรูด หรือเปลือกมะนาวลงไปเอาไว้สำหรับล้างมือ ส่วนช้อนกลางจะเอาไว้ตักกับข้าว 
ความเป็นเอกลักษณ์อีกอย่างหนึ่ง ท่ีมีอยู่ให้เห็นในวัฒนธรรมการรับประทานอาหารของคนอินโดนีเซีย จะมีการรับประทาน
ข้าวเกรียบกับข้าวเป็นหลัก ในเกือบทุกมื้ออาหาร ซึ่งข้าวเกรียบท่ีคนอินโดนีเซียเรียกกันว่า กรูปุก (Krupuk) มีทั้งข้าวเกรียบกุ้ง 
ปลา หรือข้าวเกรียบแป้ง มักรับประทานไปพร้อมกับข้าว โดยจะมีประจำบนโต๊ะอาหารประจำบ้านและตามร้านอาหาร  
   วัฒนธรรมการกินที่ร้านอาหารที่อินโดนีเซีย หลังจากสั่งกับข้าวเรียบร้อยก็จะสั่งเครื่องดื่มกันตามมาทีหลัง คน
อินโดนีเซียไม่นิยมดื่มน้ำที่ใส่น้ำแข็งมากนัก  ส่วนใหญ่ก็จะสั่งน้ำชาร้อนที่ใส่น้ำตาล และชาร้อนแบบธรรมดา เครื่องดื่มของ
อินโดนีเซียมีอยู่มากมาย หากสั่งน้ำจากร้านอาหารก็จะมีเครื่องดื่มหลัก เช่น ชาร้อน ชาเย็น น้ำส้ม และน้ำเปล่า แต่โดยส่วน
ใหญ่คนอินโดนีเซีย จะนิยมดื่มเครื่องดื่มประเภทของร้อน หรือถ้าสั่งเครื่องดื่มเย็น ก็จะใส่น้ำแข็งไม่เยอะ ชาร้อน เรียกว่า เตฮ์ 
ฮังงัต (teh hungat) โดยจะใส่น้ำตาลลงไปเป็นจำนวนมาก จึงสังเกตได้ว่าคนอินโดนีเซียจะรับประทานที่มีรสชาติค่อนข้าง
หวาน  ส่วนเอส เตฮ์ (es the) มีลักษณะคล้ายชาดำเยน็ คนอินโดนีเซียจะไม่ค่อยนิยมรับประทานน้ำแข็ง เวลาสั่งเครื่องดื่มเย็น 
ก็จะใส่น้ำแข็งไม่เยอะ ส่วน เอส เจอรุก (es jeruk) คือ น้ำส้ม ก็จะใส่น้ำแข็งไม่เยอะเช่นกัน  ส่วนแอร์ ปูติฮ์ (air putih) คือ 
น้ำเปล่า ยี่ห้อน้ำเปล่าที่นิยมกันมากคือ ยี่ห้อ aqua โดยคนทั่วไปเวลาจะสั่งน้ำเปล่า ก็จะเรียกช่ือยี่ห้อน้ำชนิดนี้เลย เครื่องดื่ม
ทั้งสามชนิดนี้ จะเป็นเครื่องดื่มที่ผู้บริโภคนิยมสั่งมารับประทาน ชาวอินโดนีเซียจะไม่นิยมกินเครื่องดื่มเย็น เนื่องจากจะกังวล
เรื่องสุขภาพ  
   นอกจากนี้การรับประทานตามร้านข้างถนนหรือที่บ้าน  คนอินโดนีเซียจะนิยมใช้น้ำมันปาล์มในการทำกับข้าวเป็น
หลัก ทำให้อาหารประเภทผัด หรือทอด จะมีความมัน ส่วนเครื่องปรุงรสของชาวอินโดนีเซียจะไม่ใช้น้ำปลา แต่จะใช้เกลือแทน  
เครื่องปรุงรสชนิดอื่น ก็จะเป็นเกอจับหรือซอสหวานคล้ายซีอิ้วดำ ซอสเค็มคล้ายซีอิ้วขาว ซอสพริก ซอสมะเขือเทศ น้ำตาล
ทราย น้ำตาลปึก ส่วนรสเปรี้ยวจะไม่ใช้มะนาว แต่จะใช้มะกรูด มะขาม หรือมะเฟืองป่า   
 

5. สรุปผลการวิจัย 
  อาหารถือเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่ทำให้ทราบถึงอัตลักษณ์ ความเป็นมา การเข้าใจรากฐานวัฒนธรรมของดินแดน
เหล่านั้น จะเห็นได้ว่าวัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซียมีความหลากหลาย อันมีส่วนสำคัญคือการเป็นประเทศที่มีจำนวนกลุ่มชาติ
พันธุ์ที่หลากหลายกลุ่ม แต่ละพื้นที่มีความเป็นอัตลักษณ์ของตนเอง ซึ่งได้สะท้อนผ่านอาหารของแต่ละเกาะ ทั้งยังรับเอา
อิทธิพลจากวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาผสมผสานเข้าไว้ด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็น จีน อินเดีย อาหรับ และชาติตะวันตก เป็นต้น 
วัฒนธรรมอาหารอินโดนีเซียจึงมีความน่าสนใจอยู่มาก เนื่องจากอาหารแต่ละชนิดมีลักษณะเฉพาะของแต่ละท้องถิ่น ความ
หลากหลายทางอาหารจึงมีค่อนข้างมาก แต่ถ้าหากจะเจาะจงลงไปว่าอาหารชนิดใดเป็นอาหารแบบอินโดนีเซียอย่างแท้จริงนั้น 
จะพิจารณาจากความโดดเด่นและความนิยม  ซึ่งอาหารอินโดนีเซียที่ถือเป็นอาหารที่ได้รับความนิยมมากจะอยู่ที่เกาะชวาและ
เกาะสุมาตรา อย่างเช่น นาซิโกเร็ง (nasi gorang), กาโด-กาโด, โซโต ในส่วนเกาะสุมาตรา อย่างเช่น เรนดัง อาหารเหล่านี้
ได้รับความนิยมและเป็นที่รู้จักในระดับนานาชาติ  
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แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด โดยชุมชนมีส่วนร่วม เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี 
กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม  

Development of the Marketing Management Through Community Participation 
to Promote INNO-Life Tourism-Based of Lao Khrang Ethnic Group in  

Nakhon Pathom 
 

ณัฐวรรณ พุ่มดียิ่ง1* , ณรงค์วรรษ บุญมา2 และธีรเดช ทิวถนอม3 
Nuttawan pumdeeying1* , Narongwas Boonma2 and Teeradej Thewtanoom3   

 

บทคัดย่อ 
  งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา 1) แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัต
วิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 2) การมีส่วนร่วมของชุมชนในการส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติ
พันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ การวิเคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก 
การสนทนากลุ่ม และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม การวิจัยแบ่งเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่ 1) การศึกษาแนวทางการพัฒนา 
การจัดการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม และ 2) การมีส่วนร่วม
ของชุมชนในการส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม พื้นที่ของชุมชน
กลุ่มเป้าหมาย มี 5 ตำบล ของ 3 อำเภอ ได้แก่ 1) อำเภอเมืองนครปฐม คือ เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ 2 ) อำเภอ
กำแพงแสน คือ ตำบลวังน้ำเขียว ตำบลห้วยม่วง และ 3) อำเภอดอนตูม คือ ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย   
  ผลการวิจัย พบว่า แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาว
ครั่งในจังหวัดนครปฐม ใช้กลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดบริการโดยแนวคิด 7 Ps ซึ่งได้มาจากการวิเคราะห์เอกสาร 
การสัมภาษณ์เชิงลึก การสนทนากลุ่ม และการไปทัศนศึกษาดูงาน และมาร่วมกันคิดออกแบบรูปแบบการกิจกรรม
ได้ดังนี้ 
  1. การนำเสนอสินค้าของชุมชนลาวครั่งทั้ง 5 ตำบล ได้แก่ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย ตำบลวังน้ำเขียว 
ตำบลห้วยม่วง และตำบลโพรงมะเดื่อ มาจัดแสดงสินค้าโดยมีการสัญจรเดือนละ 1 ตำบล 
  2. การแสดงศิลปวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
  3 การเสวนาให้ความรู้ประวัติความเป็นมาของชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมโดยปราชญ์ท้องถิ่นและ
นักวิชาการที่มีความรู้เรื่องชุมชนชาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
  4. การจัดนิทรรศการข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องราวต่างๆของชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 

 
1 กรรมการบริหารหลักสูตรบริหารการศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภัฏนครปฐม 
2 อาจารย์ประจำสาขาสังคมศึกษา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
3 อาจารย์ประจำสาขาการตลาด คณะวทิยาการจัดการ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
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  ซึ่งรูปแบบการจัดกิจกรรมนี้จะเป็นแนวทางการพัฒนาการจัดการตลาดโดยชุมชนมีสว่นร่วม  สามารถสร้าง
ความเข้มแข็งให้เกิดขึ้นกับชุมชนได้  นอกจากนี้การใช้กระบวนการการมีส่วนร่วมของชุมชนจะก่อให้เกิดประโยชน์
แก่ส่วนรวม  ทำให้เกิดการมีส่วนร่วมในการส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมได้
เป็นอย่างดี 
คำสำคัญ: แนวทางการพัฒนา , การจัดการตลาด , ส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี  ,กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง , 
จังหวัดนครปฐม 
 

Abstract 
 The objectives of this research were to study; 1) the development guideline of marketing 
management to promote INNO-Life Tourism-Based of Lao Khrang Ethnic Group in Nakhon 
Pathom, and 2) the participation of the INNO-Life Tourism-Based of Lao Khrang Ethnic Group in 
Nakhon Pathom. The research methodology used in this study was Qualitative Research and data 
collection were Documentary Analysis, Indepth Interview, Focus Group, and Participant 
Observation. This research was divided into 2 steps; 1) Studying the marketing management to 
promote INNO-Life Tourism-Based of Lao Khrang Ethnic Group in Nakhon Pathom, and 2) Studying 
the participation of the INNO-Life Tourism-Based of Lao Khrang Ethnic Group in Nakhon Pathom 
covering 5 sub-districts and 3 districts as 1) Meung, Phrong Maduea, 2) Kamphaeng Saen, Wang 
Nam Khiao and Huai Muang, 3) Don Tum, Huai Duan and Lam Hoei 
 The result showed that using marketing xix 7Ps analysis with data collection; 
Documentary Analysis, In-depth Interview, Focus Group, and Participant Observation could design 
and create the guideline of marketing management pattern to promote to promote INNO-Life 
Tourism-Based of Lao Khrang Ethnic Group in Nakhon Pathom  as follow;  

1. There were trade shows in 5 districts; 1)  Phrong Maduea, 2)  Wang Nam Khiao and 
Huai Muang, 3) Huai Duan and Lam Hoei by market roaming event per 1 month 

2. It was a cultural show in Nakhon Pathom Province 
3. There was a seminar by local philosophers or experts in order to share knowledge 

and information about historical background of Lao Khrang ethnic 
4. There were Lao Krang ethnic exhibition show in Nakhon Pathom 
These activities create a model of community involvement for marketing management 

pattern. Moreover, it is strengthening local people way of life in which local people enhance 
their involvement and participation in tourism planning and development in their areas. However, 
the collaboration could promote INNO-Life Tourism-Based of Lao Khrang Ethnic Group in Nakhon 
Pathom effectively 
Keywords: Development Guideline, Marketing Management, INNO-Life Tourism-Based promotion, 
Lao Khrang Ethnic Group in Nakhon Pathom 
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1. บทนำ  
  การท่องเที่ยวของประเทศไทยเป็นตัวขับเคลื่อนเศรษฐกิจที่สำคัญ การเติบโตของการท่องเที่ยวนับเป็น
ครึ่งหนึ่งของอัตราการเติบโตของเศรษฐกิจไทย (พิพัฒน์ เหลืองนฤมิตชัย, 2561)  ปัจจุบันการท่องเที่ยวไทยทำรายได้
มากกว่า 3 ล้านล้านบาท เป็นรายได้จากการเดินทางท่องเที่ยวในประเทศประมาณ 1 ล้านล้านบาท ประเทศจึง
มุ่งเน้นการเพิ่มขีดความในการแข่งขัน และการยกระดับดัชนีศักยภาพการแข่งขันด้านการท่องเที่ยวให้สอดรับกับ
สถานการณ์ในปัจจุบัน ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับท่ี 12 ซึ่งการท่องเที่ยวอยู่ในยุทธศาสตร์ที่ 
3 เศรษฐกิจเข้มแข็งและแข่งขันได้ วางเป้าหมายการขับเคลื่อนรายได้การท่องเที่ยวในปี 2564 ไว้ที่ประมาณ 4 ล้าน
ล้านบาท (ยุทธศักดิ์ สุภสร, 2561) สอดคล้องกับการสร้างขีดความสามารถในการแข่งขันของธุรกิจบริการและการ
ท่องเที่ยวที่มีศักยภาพให้เติบโต และเพื่อให้เกิดความสมดุลและยั่งยืนในการพัฒนาอุตสาหกรรมท่องเที่ยว โดย
คำนึงถึงขีดความสามารถในการรองรับของระบบนิเวศ และศักยภาพของพื้นที่ให้ครอบคลุมทุกมิติและครบวงจร ท้ัง
การผลิตและธุรกิจที่เกี่ยวข้อง ตามแผนแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่สิบสอง พ.ศ. 2560 -2564 
(สำนักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2560) นอกจากนี้ การส่งเสริมการตลาดท่องเที่ยว
วิถีไทย ที่ดำเนินการในปี 2560 ประสบความสำเร็จในการสร้างกระแสท่องเที่ยวอย่างลึกซึ้ง ลงลึกถึงเสน่ห์และ
คุณค่าวิถีไทยที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ ในแต่ละท้องถิ่นในการสื่อสารการตลาดถึงร้อยละ 80 ในปี 2561 (ททท , 2561) 
ข้อมูลจากกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬา (2554, น.1) จากข้อมูลของกระทรวงการท่องเที่ยวและกีฬาที่กล่าวมา
ข้างต้น แสดงว่าประเทศไทยได้รบัการยอมรับเรื่องการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม ซึ่งเป็นรูปแบบการท่องเที่ยวทางเลือก
ที่ตอบสนองความต้องการของนักท่องเที่ยวท่ีต้องการความรู้และประสบการณ์อันทรงคุณค่าเชิงวัฒนธรรม เป็นการ
ท่องเที่ยวท่ีเน้นความสำคัญของแหล่งท่องเที่ยว ที่เกี่ยวข้องกับมรดกประเพณีที่สืบทอดต่อ ๆ กันมา และวัฒนธรรมที่
ดึงดูดความสนใจของนักท่องเที่ยวนั้นมีหลายอย่างประกอบด้วย วิถีชีวิตพิพิธภัณฑ์การแสดง แหล่งโบราณคดีศิลปะ 
ละคร การแสดงดนตรีสากล และการ แสดงดนตรีพื้นบ้าน ประเพณีพิธีกรรมทางศาสนา หัตถกรรมงาน ฝีมือ และ
การกระทำอื่น ๆ ซึ่งเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม (จุฑามาศ คงสวัสดิ์, 2550) เพื่อรองรับนโยบายรัฐบาลในการกระตุ้น
เศรษฐกิจฐานราก ตามนโยบายส่งเสริมการดำเนินการชุมชนท่องเที่ยว OTOP นวัตวิถี ซึ่งมุ่งเน้นให้ชุมชนขายสินค้า
อยู่ภายในชุนชน เสน่ห์ของภูมิปัญญาท้องถิ่นและวิถีชีวิตชุมชนมาใช้เป็นสิ่งดึงดูดพื้นฐานเสน่ห์ภูมิปัญญา วัฒนธรรม 
ความคิดสร้างสรรค์ที่ดัดแปลงให้เกิดมูลค่าเพิ่ม นำให้นักท่องเที่ยวเข้ามาเที่ยวในชุมชน เป็นการเพิ่มรายได้ให้กับ
ชุมชนอย่างยั่งยืนและเข้มแข็ง สร้างความน่าสนใจให้นักท่องเที่ยวเข้ามาเยี่ยมชมและท่องเที่ยวในหมู่บ้าน/ชุมชน 
เพื่อสร้างรายได้ให้กระจายอยู่กับประชาชนในหมู่บ้าน/ชุมชน (กรมการพัฒนาชุมชน, 2561)     

จากการศึกษาวิถีชีวิตชุมชนศิลปะและวัฒนธรรมของชุมชนลาวครั่ง ทำให้เห็นว่าภูมิปัญญาที่สำคัญของ
ชุมชนลาวครั่งได้แก่ ภาษาถิ่นลาวครั่ง การแต่งกายแบบลาวครั่ง  อาหารพื้นบ้าน สมุนไพรพื้นบ้าน ประเพณีและ
ความเชื่อ ศิลปะและวัฒนธรรม การต้อนรับภูมิปัญญาแขกผู้มาเยือนด้วยการแสดงดนตรีพื้นบ้าน รำกลอนฟ้อนแคน  
พิธีบายศรีสู่ขวัญ และแหล่งท่องเที่ยวที่สำคัญต่าง ๆ ที่แสดงถึงศิลปะและวัฒนธรรมของชุมชนลาวครั่ง โดยพื้นที่ใน
การจัดการเปิดการตลาดเริ่มแรกจะจัดในเขตเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ เพราะเป็นพื้นที่ชุมชนเชื้อสายลาวครั่งที่มี
ความพร้อมด้านเศรษฐกิจ ทรัพยากรพื้นท่ี จากการพัฒนาและให้การสนับสนุนจากหลายหน่วยงาน  ปัจจุบันพบว่ามี
การรวมกลุ่มอย่างเข้มแข็งทั้งการจัดตั้งกลุ่มสร้างอาชีพทอผ้าแก้ชุมชนและการจัดตั้งชมรมกลุ่มลาวครั่งมีสมาชิก
มากกว่า 50 คน เทศบาลโพรงมะเดื่อให้การสนับสนุนการรว่มกลุม่คนในเทศบาล  และได้รับการรับความร่วมมือจาก
ชุมชนในการสืบทอดวัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่นกันเป็นอย่างดี  ซึ่งควรได้รับการเผยแพร่ส่งสริมการตลาดและการ
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จัดการตลาดท่องเที่ยวตามวิถีชุมชนในการสร้างรายได้แก่เศรษฐกิจฐานรากตามนโยบายของรัฐบาลในการ
ท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอย่างเป็นรูปธรรม  แต่อย่างไรก็ดีปัจจุบันพบว่า ยังขาดการส่งเสริมการตลาด
ท่องเที่ยวท่ีทั่วถึงและจริงจัง  
  นอกจากนี้  การศึกษาวิถีชีวิตชุมชนวัฒนธรรมของลาวครั่ง พบว่า ชุมชนยังคงมีการอนุรักษ์ภูมิปัญญา 
เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้และเป็นแหล่งท่องเที่ยวในชุมชน เพื่อให้เกิดการพัฒนาชุมชนและสามารถต่อยอด  การ
ส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ให้สามารถพัฒนาสู่ การ
ส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมได้ และสามารถเป็นการ
ช่วยส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชนให้มีความเข้มแข็งยิ่งขึ้นต่อไป (อิราวัฒน์ ชมระกา , 2552)  จึงมีความจำเป็นในการ
ศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด โดยชุมชนมีส่วนร่วม เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี กลุ่มชาติ
พันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
   แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัด
นครปฐม โดยใช้กลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดบริการโดยแนวคิด 7 Ps ตามแนวคิดของ Philip Kotler อ้างถึงใน 
ศิริวรรณ เสรีรัตน์ (2546) โดยสรุปความหมายแนวคิดดังนี้ 1.ผลิตภัณฑ์และบริการ (Product and Service) 2. 
ราคา (Price) 3. การจัดจำหน่าย (Place) 4. การส่งเสริมการตลาด (Promotion) 5. บุคลากร (People) หรือ
พนักงาน 6. กระบวนการการให้บริการ (Process) และ 7. ลักษณะทางกายภาพ (Physical Evidence) ทำให้เกิด
การส่งเสริมการจัดการตลาดได้เป็นอย่างดีและมีคุณภาพสามารถสร้างความเข้มแข็งให้เกิดขึ้นกับชุมชนลาวครั่งใน
จังหวัดนครปฐมได้ 

รวมทั้งใช้กระบวนการการมีส่วนร่วมของชุมชนแล้วพบว่า  คนในชุมชน หรือสังคมใดสังคมหนึ่งโดยมี
เป้าหมายเพื่อการพัฒนาหรือกระทํากิจกรรมร่วมกันและก่อให้เกิดประโยชน์แก่ส่วนรวมในสังคมนั้น โดยจะมี  
1. การคิด 2. การตัดสินใจ 3. การวางแผน 4. การลงมือปฏิบัติโดยมีการแบ่งหน้าที่ต่างๆ ตามความถนัดและ
เหมาะสมของแต่ละคนและมีการตรวจสอบและตดิตามผลการดาํเนินงาน เพื่อนํามาปรับปรุงแก้ไขและพัฒนาให้เกดิ 
การยอมรับของสังคมนําไปสู่การพัฒนาร่วมกันอย่างยั่งยืน ทำให้เกิดการมีส่วนร่วมในการส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัต
วิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมได้เป็นอย่างดี 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1  เพื่อศึกษาแนวทางการพัฒนาการจัดการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง

ในจังหวัดนครปฐม  
2.2 เพื่อศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชนในการส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งใน 

จังหวัดนครปฐม  
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3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
3.1 กรอบแนวคิดทฤษฎีที่นำมาประยุกต์ในวิจัยคร้ังนี้ คือ ทฤษฎีส่วนประสมทางการตลาด  โดย

แนวความคิด 7 P (Kotler, 1997) โดยมุ่งเน้นไปที่การส่งเสริมการตลาด และโดยใช้หลักการสื่อสารการตลาด
แบบประสมประสาน (IMC) 

 
 
 

 
     
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3.2 แนวคิดเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของลาวคร่ังในประเทศไทย 
ประวัติความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งจากเอกสารต่าง ๆ  อาจจะสรุปที่มาของประวัติความเป็นมา

ของชุมชนลาวครั่งได้ดังนี ้
ประเด็นแรก  มาจากช่ือของภูเขาภูคั่ง ในอาณาเขตของอาณาจักรหลวงพระบาง จนเรียกกันจนเพี้ยน

กลายเป็นลาวครั่ง อีกแนวทางหนึ่งว่ากลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนจึงเรียกลาวกลุ่มนี้ว่า “ลาวครั่ง “ หรือ คั่ง ตามการออกเสียง
ของชาวลาวที่ไม่มี เสียง “ร” และช่ือคั่งอาจเกี่ยวข้องกับช่ือเมืองภูคัง 

 ประเด็นที่สอง สันนิษฐานว่าสาเหตุที่เรียกช่ือกลุ่มของตนเองมาตั้งแต่โบราณว่ ลาวครั่งเป็นการเรียกตาม
ช่ือของครั่งท่ีนิยมนำมาใช้ย้อมสีผ้าให้เป็นสีแดง เพื่อใช้ในการทอเป็นเครื่องนุ่งห่ม 

ประวัติชุมชนของกลุ่มลาวครั่ง เล่าสืบต่อกันมาว่าบรรพบุรุษตนเป็นลาวครั่งซึ่งมีถ่ินฐานเดิมอยู่ที่หลวงพระ
บาง ประเทศลาว และได้อพยพมาอยู่บริเวณภาคกลางของประเทศไทยตั้งแต่ต้นสมัยรัตนโกสินทร์ ท่ามกลางกระแส
สังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง แต่จะเห็นว่าอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ของกลุ่มชาวลาวครั่ง อย่างของชาวบ้านกุดจอก อำเภอ
หนองมะโมง จังหวัดชัยนาท วิถีชีวิตหลาย ยังคงรักษาอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของตนเองไว้อย่างดี ท้ังทางด้านการทอ
ผ้า การแต่งกาย อาหารและรวมไปถึงภาษาและสำเนียง ซึ่งด้านการแต่งกายและการทอผ้าถือได้ว่าเป็นสิ่งที่มีความ
เป็นเอกลักษณ์อย่างมาก ทั้งลายผ้าที่ไม่เหมือนใคร เช่น ลายขอดอกรัก ลายกาบ ลายขอซ้อนขอ เป็นต้น สะท้อนถึง

การส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริม
การท่องเท่ียวนวัตวิถกีลุ่มชาติพันธ์
ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม   

กระบวนการจัดการแบบชุมชนมีส่วนร่วม เพื่อ การ
ส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่ม
ชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม   อย่างยั่งยืน ชุมชนมีรายได้เพิ่มขึ้น  

 

มีตลาดผลิตภณัฑ์, สินค้า,บริการ 
เพิ่มมากขึ้น  

 

หน่วยงานภาครัฐ, เอกชน, ธุรกิจ, ทอ้งถิ่น ที่เกี่ยวข้องกับการจัดการท่องเท่ียวนวัตวิถี 

สำรวจและประเมินความต้องการ คาดหวัง พฤตกิรรม 
ปัจจัยการตัดสินใจในการมาทอ่งเที่ยวและศักยภาพของ

ชุมชนท่องเที่ยวพื้นที่เป้าหมาย 

ชุมชนท่องเที่ยวนวัตวิถีนำร่องกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 

ข้อมูลเพื่อ การส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวนวัตวิถีกลุ่ม
ชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม  โดยชุมชนอย่างยั่งยืน  
 

สังเคราะห์ กับผู้เชี่ยวชาญประเด็นที่เกี่ยวข้องในพัฒนา 
การส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี
กลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม   เพื่อการพัฒนา
ตลาดท่องเท่ียวโดยชุมชนและเครือข่าย 

 

กิจกรรมส่งเสริมพัฒนา การส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวน
วัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม  ที่เป็นรูปธรรม 
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ประเพณีและวัฒนธรรม และยังคงรักษาความเป็นชาติพันธุ์ของตนเองเอาไว้อย่างดีให้กับคนรุ่นหลังไม่ให้เสื่อมสลาย
ไป เป็นความภูมิใจในอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ เอกลักษณ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นในด้านการอนุรักษ์
วัฒนธรรมประเพณีของตนเองไว้อย่างเหนียวแน่น เช่น ผ้าทอของกลุ่มคนไทยเช้ือสายลาวครั่ง    

ปัจจุบันก็ยังมีให้เห็นของกลุ่มลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง  เป็นชนกลุ่มหนึ่งที่มี
ความสามารถในการทอผ้า โดยมีวิถีชีวิตเกี่ยวกับการทอผ้าใช้กันในหมู่บ้านและในเมืองมาตั้งแต่โบราณกาล ผ้าทอ
ลาวครั่ง จึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งที่มีประวัติศาสตร์อันยาวนาน ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้าน
การทอผ้าสอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวลาวครั่ง องค์ความรู้ที่เกิดจากภูมิปัญญาที่ผสมผสานกับวัฒนธรรมและ
ขนบธรรมเนียมประเพณีจนกลายเป็นวิถีชีวิตของชาวลาวครั่งในท้องถิ่นนั้นๆ ถึงแม้ว่าวัฒนธรรมการทอผ้าจะมีอยู่ท่ัว
ทุกภาคของประเทศไทยก็ตาม  แต่ลวดลายผ้าทอในแต่ละท้องถิ่นจะมีเอกลักษณ์เฉพาะมากมาย โดยสามารถสร้าง
ช่ือเสียงและแสดงถึงความมีเอกลักษณ์ให้กับประเทศไทย ผ้าทอลาวครั่ง เกิดจากฝีมือของช่างทออันเป็นมรดกตก
ทอดทางวัฒนธรรมมาเป็นเวลาหลายช่ัวอายุคน จึงมีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่นแตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อื่น  
เนื่องจากมีการประยุกต์ใช้วัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นผสมผสานกับภูมิปัญญาดั้งเดิมที่ได้รับการปรับปรุงและพัฒนาให้
เหมาะสมกับสภาพพื้นที่ของแต่ละท้องถิ่น มีการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากรุ่นสู่รุ่ นมาหลายร้อยปี ชาวลาวครั่งมี
ความสามารถในการทอผ้า การสอดกระสวย ความแรงในการตีกระทบหรือการฟัดทำให้ได้สีเข้มอ่อนต่างกัน การ
เรียงเส้นไหมให้ตรงลายจะแสดงถึงความคมชัดและความชำนาญของผู้ทอแต่ละคน อารมณ์ความรู้สึกของผู้ทอ 
สภาพอากาศ และอุณหภูมิ มีผลกับความสวยงามของผ้าทอผืนนั้น ๆ ผ้าทอลาวครั่ง จึงเป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรม
ท้องถิ่นไทยท่ีบ่งบอกถึงความเจริญรุ่งเรืองของชาติไทยและความคิดสร้างสรรค์ของคนในชาติ  

ชาวลาวครั่งเมื่อมีการอพยพโยกย้ายถิ่นฐาน ก็นำเอาประเพณีวัฒนธรรมสิ่งของเครื่องใช้มาด้วย โดยเฉพาะ
ภูมิปัญญาด้านการทอผ้าและยังคงรักษาวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมและความเช่ือไว้ได้อย่างต่อเนื่อง เพราะผ้าทอ
เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวลาวครั่ง ในอดีตนั้นชาวลาวครั่งจะทอผ้ากันทุกครัวเรือนเพื่อเป็นเครื่องนุ่งห่มของทุกคน
ในครอบครัว และใช้ในพิธีกรรมตามคติความเช่ือดั้งเดิมที่เกี่ยวกับการปฏิบัติต่อดวงวิญญาณพิธีกรรมเกี่ยวการเกิด 
การตาย และพิธีกรรมต่าง ๆ ของลาวครั่งจะมีเรื่องราวของผ้าทอเข้าไปเกี่ยวข้องเสมอ เช่น ผ้าปกหัวนาค หรือผ้าห่ม
ที่ทอด้วยลวดลายมงคลและเป็นลวดลายที่สวยงามที่สุดเก็บไว้ 1 ผืนเพื่อเก็บไว้ห่มก่อนเสียชีวิต ซึ่งเช่ือกันว่าจะมีชีวิต
สุขสบายในภพหน้า ผ้าทอลาวครั่งจึงมีความสำคัญผูกพันกลมกลืนต่อวิถีชีวิตชาวลาวครั่งมาตั้งแต่อดีตและยัง
ถ่ายทอดให้ลูกหลานได้สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน), 
2563) 

จากการศึกษาวิถีชีวิตชุมชนวัฒนธรรมของลาวครั่ง ยังคงมีการอนุรักษ์ภูมิปัญญา เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้
และเป็นแหล่งท่องเที่ยวในชุมชน ภูมิปัญญาดังกล่าว ได้แก่ ภาษาถิ่นลาวครั่ง การแต่งกายแบบลาวครั่ง การต้อนรับ
แขกผู้มาเยือนด้วยการแสดงดนตรีพื้นบ้าน รำกลอนฟ้อนแคน  พิธีบายศรีสู่ขวัญ และแหล่งท่องเที่ยวท่ีสำคัญต่าง ๆ 
ที่แสดงถึงวัฒนธรรมของชุมชนลาวครั่ง ซึ่งสามารถสังเคราะห์แหล่งภูมิปัญญาลาวครั่งได้ดังนี้ 1. ภาษาถิ่น 2. การ
แต่งกาย 3. อาหารพื้นบ้าน 4. สมุนไพรพื้นบ้าน 5. ประเพณีและความเช่ือ 6. ศิลปะและวัฒนธรรม โดยพื้นที่ในเขต
เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ เป็นพื้นที่ชุมชนเชื้อสายลาวครั่งที่มีความพร้อมด้านเศรษฐกิจ ทรัพยากรพื้นที่ จากการ
พัฒนาและให้การสนับสนุนจากหลายหน่วยงาน ปัจจุบันพบว่ามีการรวมกลุ่มอย่างเข้มแข็งทั้งการจัดตั้งกลุ่มสร้าง
อาชีพทอผ้าแก้ชุมชนและการจัดตั้งชมรมกลุ่มลาวครั่งมีสมาชิกมากกว่า 50 คน โดยเฉพาะเทศบาลโพรงมะเดื่อให้
การสนับสนุนการร่วมกลุ่มคนในเทศบาลและได้รับการรับความร่วมมือจากชุมชนในการสืบทอดวัฒนธรรมภูมิปัญญา
ท้องถิ่นกันเป็นอย่างดี  ซึ่งควรได้รับการเผยแพร่ส่งสริมการตลาดและการจัดการตลาดท่องเที่ยวตามวิถีชุมชนในการ
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สร้างรายได้แก่เศรษฐกิจฐานรากตามนโบายรัฐบาลในการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งอย่างเป็นรูปธรรม  
แต่อย่างไรก็ดีปัจจุบันพบว่า ยังขาดการส่งเสริมการตลาดท่องเที่ยวท่ีทั่วถึง และไม่จริงจัง  

นอกจากนี้ ในจากการศึกษาวิถีชีวิตชุมชนศิลปะและวัฒนธรรมของลาวครั่ง พบว่า ชุมชนยังคงมีการ
อนุรักษ์ภูมิปัญญา  เพื่อให้เป็นแหล่งเรียนรู้และเป็นแหล่งท่องเที่ยวในชุมชน  ซึ่งสามารถสังเคราะห์แหล่งภูมิปัญญา
ลาวครั่งได้ทั้งเรื่องภาษาถิ่น การแต่งกาย อาหารพื้นบ้าน สมุนไพรพื้นบ้าน ประเพณีและความเช่ือ ศิลปะและ
วัฒนธรรม เพื่อให้เกิดการพัฒนาชุมชนและสามารถต่อยอด การส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี
กลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ให้สามารถพัฒนาสู่การส่งเสริมการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี
กลุ่มชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมได้ อีกทั้งยังเป็นการช่วยส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชนให้มีความเข้มแข็งยิ่งขึ้น
ต่อไป ประกอบกับสถานการณ์ปัจจุบันในด้านการท่องเที่ยวที่พบว่า ภาคธุรกิจการท่องเที่ยวและการบริการที่
เกี่ยวข้องจำเป็นต้องเร่งปรับตัว เพื่อรักษาเงินหมุนเวียนท่ีมีอยู่ให้ได้นานท่ีสุด โดยเฉพาะการปรับแผนการตลาดที่หัน
มาเน้นคนไทยและกลุ่มคนต่างชาติที่ทำงานในไทยมากขึ้น และสร้างโอกาสในการขยายตลาดโดยเฉพาะ
กลุ่มเป้าหมายที่เป็นตลาดนักท่องเที่ยวเฉพาะกลุ่มมากขึ้น แต่การท่องเที่ยวก็ส่งผลเสียได้เช่นกันหากการท่องเที่ยว
นั้นไม่ใช่การท่องเที่ยวเชิงนิเวศน์หรือเชิงวัฒนธรรม ซึ่งการท่องเที่ ยวเชิงอุตสาหกรรมผลประโยชน์มากกว่า 80 
เปอร์เซ็นต์ ตกอยู่กับนายทุนผู้ประกอบการท่องเที่ยว นอกจากนี้ยังส่งผลเสียต่อมลภาวะสภาพแวดล้อม ระบบ
นิเวศวิทยาและทำให้สังคมเสื่อมลง(อิราวัฒน์ ชมระกา, 2552)  จึงมีความจำเป็นในการศึกษาวิจัยเรื่อง การส่งเสริม
การตลาดเพื่อส่งเสรมิการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุม่ชาติพันธ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม โดยใช้กระบวนการมีส่วนร่วมกบั
ชุมชน ผู้วิจัยได้ค้นหางานวิจัยเพิ่มเติมที่ “สถานภาพการทำการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์
ลาวครั้งในจังหวัดนครปฐมที่เป็นอยู่ในปัจจุบัน” โดยการค้นหาเอกสาร และข่าวประชาสัมพันธ์ต่าง ๆ ยังไม่พบงาน
ตรงกับประเด็นดังกล่าว และไม่พบงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับท่ีมุ่งศึกษาไปยังอำเภอต่าง ๆ โดยตรง  
 

     3.3 แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบการจัดการตลาด 
 การจัดการตลาด (Kotler,1997) หมายถึง กระบวนการทางการตลาดประกอบด้วยการวิเคราะห์โอกาสทาง
การตลาด การพัฒนากลยุทธ์การตลาด การวางแผนโปรแกรมการตลาด และการบริหารความพยายามทางการตลาด  
          กลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดบริการโดยแนวคิด 7 Ps ตามแนวคิดของ Philip Kotler อ้างถึงใน 
 ศิริวรรณ เสรีรัตน์ (2546) สรุปแนวคิดส่วนประสมทางการตลาดสำหรับธุรกิจบริการซึ่งประกอบไปด้วย 7Ps เพื่อใช้
ในการกำหนดกลยุทธ์ทางการตลาด โดยสรุปความหมายแนวคิดดังนี้ 1.ผลิตภัณฑ์และบริการ (Product and 
Service) หมายถึง สิ่งที่เสนอขายผลิตภัณฑ์โดยธุรกิจ เพื่อตอบสนองความจำเป็น หรือความต้องการของลูกค้าให้
เกิดความพึงพอใจ ประกอบด้วยสิ่งที่สัมผัสได้และสัมผัสไม่ได้ 2. ราคา (Price) หมายถึง จำนวนเงินที่จ่ายเพื่อให้ได้
ผลิตภัณฑ์หรือหมายถึงคุณค่าผลิตภัณฑ์ในรูป ราคาเป็นต้นทุน (Cost) ของลูกค้า ผู้บริโภคจะเปรียบเทียบระหว่าง
คุณค่า (Value) ของผลิตภัณฑ์กับราคา (Price) ถ้าคุณค่าสูงกว่าราคาจึงจะตัดสินใจซื้อ 3. การจัดจำหน่าย (Place) 
หมายถึงช่องทางซึ่งประกอบด้วยสถาบันและกิจกรรม ใช้เพื่อเคลื่อนย้ายผลิตภัณฑ์และบริการขององค์การไปยัง
ตลาด 4. การส่งเสริมการตลาด (Promotion) เป็นเครื่องมือการสื่อสารการตลาดเพื่อสร้างความพึงพอใจต่อบริการ
ต่อบุคคล โดยใช้เพื่อจูงใจให้เกิดความต้องการ การติดต่อสื่อสารข้อมูลระหว่างผู้ซื้อและผู้ขาย โดยสามารถติดต่อ
โดยตรงคือ ใช้บุคคลหรือการขายโดยใช้พนักงาน (Personal Selling) เป็นการติดต่อสื่อสารทางตรงแบบเผชิญหน้า  
และไม่ใช้พนักงานขาย (Nonpersonal Selling) โดยใช้เครื่องมือสื่อสารการตลาด ได้แก่ การโฆษณาผ่านสื่อต่าง ๆ 
การประชาสัมพันธ์ การส่งเสริมการขาย ทั้งนี้เครื่องมือแต่ละแบบใช้เหมาะสมกับสถานการณ์ที่แตกต่างกันในการใช้
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วางแผน โดยสามารถเลือกใช้หลายเครื่องมือในการประสานกัน เป็นไปตามหลักการสื่อสารการตลาดแบบประสม
ประสาน (IMC) ทั้งนี้พิจารณาถึงความเหมาะสมกับ ลูกค้า ผลิตภัณฑ์ คู่แข่ง เพื่อให้สามารถบรรลุเป้าหมายที่กำหนด
ไว้ร่วมกัน 5. บุคลากร (People) หรือพนักงาน เป็นบริการโดยใช้บุคคล ซึ่งโรงแรมต้องบริหารบุคลากรโดยอาศัย
การฝึกอบรม การจูงใจ เพื่อสร้างความพึงพอใจให้กับลูกค้าได้แตกต่างเหนือคู่แข่ง พนักงานต้องมีความสามารถ มี
ทัศนคติที่ดีสามารถตอบสนองต่อลูกค้า และการแก้ปัญหาให้กับลูกค้า สามารถสร้างค่านิยมให้องค์กรด้านบริการที่ดี  
ลูกค้าสามารถมองพนักงานในทุก ๆ ด้าน เช่น การพูดจา มารยาท การแต่งกาย สีหน้า ท่าทางที่อ่อนน้อม การ
แก้ปัญหาเฉพาะหน้า เป็นต้น 6. กระบวนการการให้บริการ (Process) หมายถึง กระบวนการผลิตของธุรกิจบริการ 
ซึ่งคือกระบวนการ ขั้นตอน และประสิทธิภาพในการให้บริการแก่ลูกค้า โดยคำนึงถึงความพึงพอใจสูงสุดของลูกค้า 
กระบวนการเป็นการส่งมอบคุณภาพในการให้บรกิารกับลกูค้าได้รวดเร็วและสร้างความพึงพอใจให้ลูกค้า(Customer 
Satisfaction) 7.ลักษณะทางกายภาพ (Physical Evidence) หมายถึง ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับส่วนที่สัมผัสจับต้องได้
ของการให้บริการและสิ่งแวดล้อมต่างๆของพื้นที่ให้บริการซึ่งมีผลต่อความประทับใจของลูกค้า 
     ภัคพล มั่นเหมาะ, (2551) งานวิจัยเรื่องการออกแบบตลาดชุมชนเพื่อพัฒนาเศรษฐกิจและศักยภาพของ
ท้องถิ่น กรณีศึกษาชุมชนรังสิผลการศึกษาพบว่า ชุมชนย่านรังสิตมีลักษณะความเป็นชุมชน 3 รูปแบบ คือ ชุมชน
การเกษตรชุมชนบ้านจัดสรรและชุมชนพาณิชย์จากการสํารวจประเภทของกิจกรรมของชุมชนพบว่ามีการจัด
กิจกรรม 18 โครงการ เช่น กิจกรรมงาน ประเพณีกิจกรรมนันทนาการกิจกรรมงานประกวด กิจกรรมพัฒนาอาชีพ 
และการแสดงผลงาน โดยพื้นท่ีจัดกิจกรรมกระจายไม่เพียงพอต่อจํานวนผู้เข้าร่วม ประกอบกับไม่มีพื้นท่ีจัดกิจกรรม 
โดยมีการประชาสัมพันธ์ใช้เสียงตามสาย แจกใบปลิว และรถกระจายเสียง รูปแบบของตลาดชุมชน เพื่อพัฒนา
เศรษฐกิจ และศักยภาพของท้องถิ่นควรจะมีพื้นสามารถรองรับสินค้าจากชุมชน การจัดกิจกรรมสามารถรองรับ
ผู้ใช้บริการ การจัดการควรมีการคัดเลือกผู้ขายจากคนในชุมชน มีการควบคุมคุณภาพสินค้า ส่งเสริมการรวมกลุ่ม
ของผู้ขายสินค้า และอํานวยความสะดวกต่อผู้ขายในทุก ๆ ด้าน  

มนรัตน์ ใจเอื้อและคณะ(2559) ได้ศึกษารูปแบบการตลาดเพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรม
ชุมชนบางหลวง ตำบลบางหลวง อำเภอบางเลน จังหวัดนครปฐม ว่า ลักษณะสำคัญของการดำเนินงานด้าน
การตลาดท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรมจะต้องตอบสนองความต้องการและสร้างความพึงพอใจให้กับนักท่องเที่ยว
กลุ่มเป้าหมายและคำนึงถึงคุณค่าและความสำคัญทางมรดกวัฒนธรรมในแหล่งท่องเที่ยวเพื่อให้เกิดการพัฒนาการ
ท่องเที่ยวควบคู่กันไปกับการอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรม โดยปัจจัยที่มีผลต่อการดำเนินงานด้านการตลาดท่องเที่ยวเชิง
มรดกวัฒนธรรมประกอบด้วย 1.นักท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 2.ส่วนประสมทางการตลาด 7  Ps ได้แก่ ผลิตภัณฑ์ 
ราคา ช่องทางการตลาด การส่งเสริมการตลาด ลักษณะทางกายภาพ กระบวนการให้บริการและบุคลากร ปัจจัย
เหล่านี้เป็นตัวแปรสำคัญที่นำไปสู่รูปแบบการตลาดเพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงมรดกวัฒนธรรมในพื้นที่ชุมชนบาง
หลวง 

 

      3.4  ทฤษฎีการมีส่วนร่วมของชุมชน 
           โคเฮนและอัลลอฟ (Cohen  and Uphoff .1981 , p.6) การมีส่วนร่วมของชุมชน หมายถึง การที่
สมาชิกของชุมชนต้องเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องใน4 มิติได้แก่ 

1. การมีส่วนร่วมการตัดสินใจว่าควรทําอะไรและทําอยา่งไร 
            2. การมีส่วนร่วมเสียสละในการพัฒนารวมทั้งลงมือปฏิบัตติามที่ได้ตัดสินใจ 
            3. การมีส่วนร่วมในการแบ่งปันผลประโยชน์ที่เกดิขึ้นจากการดําเนินงาน 
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           4. การมีส่วนร่วมในการประเมินผลโครงการโดยสร้างโอกาสให้สมาชิกทุกคนของชุมชน ได้เข้ามามีส่วน
ร่วมช่วยเหลือและเข้ามามีอิทธิพลต่อกระบวนการดําเนินกิจกรรมในการ พัฒนารวมถึงได้รับผลประโยชน์จากการ
พัฒนาอย่างสม่ำเสมอ 

อคิน รพีพัฒน ์(2547, น.49) ขั้นตอนการมีส่วนร่วมออกเป็น4 ขั้นตอน คือ 
1, การกำหนดปัญหาสาเหตุของปัญหาตลอดจนแนวทางแก้ไข 
2. การตัดสินใจเลือกแนวทางและวางแผนพัฒนาแก้ไขปัญหา 
3. การปฏิบัติงานในกิจกรรมการพัฒนาตามแผน 
4. การประเมินผลงานกิจกรรมการพัฒนา 
กล่าวถึงขันตอนการเข้ามามีส่วนร่วมของชุมชนสามารถสรุปและนําเสนอขั้นตอนการมีส่วนร่วมใน 2 

ลักษณะได้แก่ ลักษณะที ่1 มีขั้นตอน ดังนี ้
   1. การคิด   2. การวางแผน 
                          3. การตัดสินใจ  4. การลงมือปฏิบตั ิ
                   ลักษณะที่ 2 มีขั้นตอนดังนี ้
   1. การกำหนดปัญหา          2. การวางแผน 
                          3. การดําเนินงาน           4. การประเมินผล 
                 5. การบํารุงรักษาและพัฒนาให้คงไว้  

จากการศึกษาการมีส่วนร่วมของผู้วิจัยหลายๆท่านสามารถสรุปข้อมูลของการมีส่วนร่วมได้ว่า  ก่อนที่จะ
เกิดการมีส่วนร่วมได้นั้นจะต้องเกิดความต้องการหรือปัญหาร่วมกันของกลุ่ม คนในชุมชน หรือสังคมใดสังคมหนึ่ง
โดยมีเป้าหมายเพื่อการพัฒนาหรือกระทํากิจกรรมร่วมกันและก่อให้เกิดประโยชน์แก่ส่วนรวมในสังคมนั้น โดยจะมี
การ 1.การคิด 2. การตัดสินใจ 3.การวางแผน 4. การลงมือปฏิบัติโดยมีการแบ่งหน้าที่ต่าง ๆ ตามความถนัดและ
เหมาะสมของแต่ ๆ ละคนและมีการตรวจสอบและติดตามผลการดําเนินงาน เพื่อนํามาปรับปรุงแก้ไขและพัฒนาให้
เกิดการยอมรับของสังคมนําไปสู่การพัฒนาร่วมกันอย่างยั่งยืน 

 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
คณะผู้วิจัยดำเนินการวิจัยโดยวิธีเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เก็บรวบรวมข้อมูลทั้งการวิเคราะห์

เอกสาร (Documentary Analysis) การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) การสนทนากลุ่ม (Focus Group) 
และการสั งเกตแบบมีส่ วนร่วม (Participant Observation) กำหนดการวิจัยออกเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่   
1) การศึกษาแนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัด
นครปฐม 2) การศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชน เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งใน
จังหวัดนครปฐม 

ขอบเขตของพื้นที่ทำการศึกษา กลุ่มเป้าหมายนั้น มี 5 ตำบล ของ 3 อำเภอ ได้แก่ 1) อำเภอเมือง
นครปฐม คือ เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ 2) อำเภอกำแพงแสน คือ ตำบลวังน้ำเขียว ตำบลห้วยม่วง และ 3) อำเภอ
ดอนตูม คือ ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย 

เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการวิจัยเชิงคุณภาพผู้วิจัยได้กำหนดขั้นตอนการดำเนินการวิจัยไว้ 2 ขั้นตอนดังนี ้
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ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาแนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติ 
พันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ผู้นำอย่างเป็นทางการ ผู้นำอย่างไม่เป็นทางการและ
ตัวแทนชาวบ้าน เครื่องมือและการเก็บรวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์ เอกสาร (Documentary Analysis)เพื่อเก็บ
รวบรวมข้อมูล และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง กับการจัดการการท่องเที่ยวชุมชน การสัมภาษณ์ ทั้งแบบมีโครงสร้าง และไม่
มีโครงสร้าง เป็นการสนทนากับชาวบ้านเพื่อให้ได้ ข้อมูลทั่วไปของชุมชน และข้อมูลอื่น ๆ ที่เป็นประโยชน์ การ
สังเกตการณ์ Observation) ( ทั้งแบบมีส่วนร่วมคือ การเข้าร่วมกิจกรรมต่าง ๆ ในชุมชน และไม่มีส่วนร่วมคือ การ
สังเกตพฤติกรรมของบุคคลภายในชุมชน  

ขั้นตอนที่ 2 การศึกษาการมีส่วนร่วมของชุมชน เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีของกลุ่มชาติพันธุ์ลาว
ครั่งในจังหวัดนครปฐม กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก ได้แก่ผู้นำอย่างเป็นทางการผู้นำอย่างไม่เป็นทางการ และตัวแทน
ชาวบ้าน เครื่องมือและการเก็บรวบรวมข้อมูล การสนทนากลุ่มFocus (Group) ซึ่งแนวคำถามที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นผ่าน
การศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ครอบคลุมจุดมุ่งหมายของการศึกษา 
 

5. สรุปผลการวิจัย 
การวิจัยเรื่อง  “แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด  โดยชุมชนมีส่วนร่วมเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี

กลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม” มีผลการวิจัยว่าแนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด โดยใช้ โดยแนวคิด 7 
Ps ใช้กลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดบริการ และแนวคิดการมีส่วนร่วมของชุมชนมีส่วนช่วยส่งเสริมการท่องเที่ยว 
นวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมได้ดังนี ้

กลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดบริการ โดยแนวคิด 7 Ps ซึ่งได้แก่ 1. ผลิตภัณฑ์และบริการ (Product 
and Service) 2. ราคา (Price) 3. การจัดจำหน่าย (Place) 4. การส่งเสริมการตลาด (Promotion) 5. บุคลากร 
(People) หรือพนักงาน 6. กระบวนการการให้บริการ (Process) และ 7. ลักษณะทางกายภาพ (Physical 
Evidence) ซึ่งทั้ง 7 ข้อนี้จะมีส่วนทำให้เกิดการส่งเสริมการจัดการตลาดได้เป็นอย่างดีและมีคุณภาพสามารถสร้าง
ความเข้มแข็งให้เกิดขึ้นกับชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมได้   

การมีส่วนร่วมของชุมชน กลุ่มชุมชนลาวครั่ง ใน 5 ตำบล ของ 3 อำเภอ ได้แก่ 1) อำเภอเมืองนครปฐม 
คือ เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ 2) อำเภอกำแพงแสน คือ ตำบลวังน้ำเขียว ตำบลห้วยม่วง และ 3) อำเภอดอนตูม 
คือ ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย ได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกกลุ่ม และให้ความร่วมมือเป็นอย่างดี ความเข้มแข็งของชุมชน
และเครือข่าย ให้เกิดการเติมพลังในท้องถิ่น ผ่านกิจกรรมต่างๆในชุมชนที่ทำให้เกิดตลาดลาวครั่งแบบนวัตวิถีนำไปสู่
ความเป็นเจ้าของของคนในท้องถิ่น และมีแนวทาง 3 แนวทางหลัก ๆ ท่ีสำคัญที่เป็นแนวทางสามารถพัฒนาได้อย่าง
เป็นรูปธรรมดังนี้ 

1. ด้านการพัฒนาศักยภาพและการส่งเสริมการจัดการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่ม
ชาติพันธ์ลาวครั่ง  โดยชุมชนแก้ไขจุดอ่อนของชุมชน โดยให้หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องมาสร้างกระบวนการมีส่วนร่วมการ
พัฒนาการท่องเที่ยวของชุมชน ให้ความรู้ ร่วมคิด ร่วมสร้าง ร่วมวางแผน โดยต้องยึดหลักว่าทุกกระบวนการของการ
พัฒนาต้องมีชุมชนเป็นผู้ร่วมลงมือปฏิบัติเองทุกข้ันตอน เพื่อสร้างและปลูกฝังความภาคภูมิใจและความเป็นเจ้าของ 
ร่วมกันของชุมชนให้มีความรักและความภาคภูมิใจในวัฒนธรรม ภูมิปัญญาและมรดกในท้องถิ่นของ เพื่อการ
พัฒนาการท่องเที่ยวที่ยั่งยืน ไม่ส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงวิถ ีชีวิตของคนในชุมชน 
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2. ด้านตลาดที่เป็นแหล่งท่องเที่ยว เพื่อให้แหล่งท่องเที่ยวยังคงมีทรัพยากรทางธรรมชาติที่อุดม
สมบูรณ์ ควรสร้างจิตสำนึกอนุรักษ์ทรัพยากรทางธรรมชาติให้แก่นักท่องเที่ยว ชาวบ้านและเยาวชนในพ้ืนท่ี โดยให้
ความรู้ความเข้าใจและสร้างจิตสำนึกในการอนุรักษ์ทรัพยากรทางธรรมชาติแก่ผู้ที่เกี่ยวข้อง  โดยการถ่ายทอด 
ความรู้ผ่านทางเว็บไซต์ ประชาสัมพันธ์แหล่งท่องเที่ยวของชุมชน  

3. สร้างองค์ความรู้ให้กับชุมชน ในด้านทักษะการส่งเสริมการตลาดการท่องเที่ยวนวัตวิถีของกลุ่ม
ชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมเพื่อให้ประชาชนในท้องถิ่นได้มีความรู้สึกการเป็นเจ้าของกิจกรรมที่รองรับ 
นักท่องเที่ยว ซึ่งจะส่งผลให้ประชาชนมีรายรับเพียงพอต่อความเป็นอยู่ พร้อมทั้งปลูกฝังความเข้าใจถึง ความสำคัญ
ของสิ่งแวดล้อมในพื้นที่ เพื่อให้เกิดความรักความหวงแหนสิ่งแวดล้อมที่มีอยู่ในพื้นที่ สามารถสร้างรายได้ให้กับ
ชุมชน และมีผลประโยชน์ร่วมกัน ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ กัลป์ยกร แสวงผล เรื่อง การพัฒนาการท่องเที่ยว
ตลาดน้ำไทรน้อยโดยชุมชนมีสว่นร่วม ซึ่งจากการศึกษาการมีส่วนร่วมในด้านต่าง ๆ ท้ัง 4 ด้าน ได้แก่ด้านการมีส่วน
ร่วมในการรับทราบปัญหา ด้านการวางแผนบริหารงาน ด้านการดำเนินงานและด้านการมีส่วนร่วมการติดตามและ
ประเมินผลมีผลต่อการพัฒนาการท่องเที่ยวตลาดน้ำไทรโยคน้อยให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน 

จากการสรุปผลงานวิจัย จากการการสัมภาษณ์เชิงลึก และการสนทนากลุ่มในชนชนนั้น  สามารถทำ
ให้สามารถทราบจุดอ่อนของชุมชนได้ดังนี ้
 1. ชุมชนมีสถานที่พร้อมที่จะทำการจัดการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาว
ครั่งของแต่ละตำบลได้ แต่ขาดการบริหารจัดการที่มีประสิทธิภาพ 
 2. ขาดการร่วมมือของคนในชุมชน เพราะคนในชุมชนยังมองไม่เห็นเป้าหมายและรายได้ที่จะเกิดขึ้น 
 3. ชุมชนขาดองค์ความรู้ที่ถูกต้องในการส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี  
 แนวทางการแก้ไขจากการทำวิจัยได้แก่ ได้มีการอบรมจากวิทยากรที่มีความรู้เรื่องการส่งเสริมการ
จัดการตลาดที่ถูกต้องให้กับคนในชุมชน  มีการประชุม  สนทนา  หาข้อบกพร่องและแนวทางการแก้ไขในเรื่องต่างๆ  
พร้อมท้ังมีการนำคนในชุมชนไปศึกษาดูงานการส่งเสริมการจัดการตลาด เช่นตลาดโอ๊ะป่อย  ตลาดไทย- ยวน ตลาด
คูบัว เพื่อนำองค์ความรู้รูปแบบการจัดตลาด วิธีการบริหารจัดการตลาด การนำเสนอสินค้าในตลาดเพื่อนำมา
รูปแบบการส่งเสริมการจัดการตลาดชุมชนลาวครั่งของตนเอง 

แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาดเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัด
นครปฐม จากการใช้กลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดบริการโดยแนวคิด 7 Ps และการมีส่วนร่วมชองชุมชน ซึ่ง
ได้มาจากการวิเคราะห์เอกสาร การสัมภาษณ์เชิงลึก การสนทนากลุ่ม และการไปทัศนศึกษาดูงาน และมาร่วมกัน
คิดออกแบบรูปแบบการกิจกรรมการเปิดตลาดแบบสัญจรได้ดังนี้ 

1. การนำเสนอสินค้าของชุมชนลาวครั่งทั้ง 5 ตำบล ได้แก่ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย ตำบลวังน้ำเขียว 
ตำบลห้วยม่วง และตำบลโพรงมะเดื่อ  โดยจัดแสดงสินค้าสัญจรเดือนละ 1 ตำบล หมุนเวียนกันไป 

2. การแสดงศิลปวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนลาวครั่งทั้ง 5 ตำบลในจังหวัดนครปฐม 
3 การเสวนาให้ความรู้ประวัติความเป็นมาของชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมโดยปราชญ์ ท้องถิ่นและ

นักวิชาการที่มีความรู้เรื่องชุมชนชาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
4. การจัดนิทรรศการข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องราวต่างๆของชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
ซึ่งรูปแบบการจัดกิจกรรมนี้จะเป็นแนวทางการพัฒนาการจัดการตลาดโดยชุมชนมีส่วนร่วม สามารถสร้าง

ความเข้มแข็งให้เกิดขึ้นกับชุมชนได้ นอกจากนี้การใช้กระบวนการการมีส่วนร่วมของชุมชนจะก่อให้เกิดประโยชน์แก่
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ส่วนรวม ทำให้เกิดการมีส่วนร่วมในการส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมได้เป็น
อย่างดี 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
  การทำวิจัยเรื่อง แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด โดยชุมชนมีส่วนร่วม เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัต
วิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
  แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาดเพื่อเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัด
นครปฐม โดยใช้กลยุทธ์ส่วนประสมทางการตลาดบริการโดยแนวคิด 7 Ps ตามแนวคิดของ Philip Kotler อ้างถึงใน  
ศิริวรรณ เสรีรัตน์ (2546) โดยสรุปความหมายแนวคิดดังนี้  1.ผลิตภัณฑ์และบริการ (Product and Service) 2. 
ราคา (Price) 3. การจัดจำหน่าย (Place) 4. การส่งเสริมการตลาด (Promotion) 5. บุคลากร (People) หรือ
พนักงาน 6. กระบวนการการให้บริการ (Process) และ 7. ลักษณะทางกายภาพ (Physical Evidence) ทำให้เกิด
การส่งเสริมการจัดการตลาดได้เป็นอย่างดีและมีคุณภาพสามารถสร้างความเข้มแข็งให้เกิดขึ้นกับชุมชนลาวครั่งใน
จังหวัดนครปฐมได้เป็นอย่างดี 

รวมทั้งใช้กระบวนการการมีส่วนร่วมของชุมชนแล้วพบว่า  คนในชุมชน หรือสังคมใดสังคมหนึ่งโดยมี
เป้าหมายเพื่อการพัฒนา หรือกระทํากิจกรรมร่วมกันและก่อให้เกิดประโยชน์แก่ส่วนรวมในสังคมนั้น ดังนี ้1.การคิด 
2. การตัดสินใจ 3. การวางแผน 4. การลงมือปฏิบัติโดยมีการแบ่งหน้าที่ต่าง ๆ ตามความถนัดและเหมาะสมของ
แต่ๆ ละคนและมีการตรวจสอบและติดตามผลการดําเนินงาน เพื่อนํามาปรับปรุงแก้ไขและพัฒนาให้เกิด การ
ยอมรับของสังคมนําไปสู่การพัฒนาร่วมกันอย่างยั่งยืน ทำให้เกิดการมีส่วนร่วมในการส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัตวิถี
กลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมได้ จนเกิดรูปแบบการกิจกรรมการเปิดตลาดแบบสัญจรได้ดังนี้ 

1. การนำเสนอสินค้าของชุมชนลาวครั่งทั้ง 5 ตำบล ได้แก่ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย ตำบลวังน้ำเขียว 
ตำบลห้วยม่วง และตำบลโพรงมะเดื่อ  โดยจัดแสดงสินค้าสัญจรเดือนละ 1 ตำบล หมุนเวียนกันไป 

2. การแสดงศิลปวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนลาวครั่งทั้ง 5 ตำบลในจังหวัดนครปฐม 
3 การเสวนาให้ความรู้ประวัติความเป็นมาของชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมโดยปราชญ์ ท้องถิ่นและ

นักวิชาการที่มีความรู้เรื่องชุมชนชาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
4. การจัดนิทรรศการข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องราวต่างๆของชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 

 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
   การทำวิจัยเรื่อง แนวทางการพัฒนาการจัดการตลาด โดยชุมชนมีส่วนร่วม เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวนวัต
วิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม นั้นจะเป็นแนวทางในการช่วยทำให้ชุมชนมีรายได้มากขึ้น ช่วยพัฒนา
ชุมชนให้เข้มแข็ง สามารถพัฒนาชุมชนได้ด้วยความร่วมมือของชุมชน และทำให้คนในชุมชนรู้จักหวงแหน
ศิลปวัฒนธรรมของชุมชนลาวครั่ง พร้อมทั้งสามารถมีรายได้และคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นได้ แต่ทั้งนี้ควรจะมีการศึกษา
เกี่ยวกับการจัดการตลาดของชุมชนลาวครั่งให้มีระบบมากยิ่งข้ึน 
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8. กิตติกรรมประกาศ 
       ขอขอบคุณ กลุ่มผู้นำกลุ่มชุมชน ปราชญ์ท้องถิ่น หรือปราชญ์ชาวบ้าน ชาวบ้าน พระสงฆ์ และส่วนราชการ 
ทั้ง 5 ตำบล ของ 3 อำเภอ ได้แก่ 1) อำเภอเมืองนครปฐม คือ เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ 2) อำเภอกำแพงแสน คือ 
ตำบลวังน้ำเขียว ตำบลห้วยม่วง และ 3) อำเภอดอนตูม คือ ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย และสถาบันวิจัยและ
พัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ตลอดถึงผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัยนี้ท้ังหมด  
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ศึกษาวิเคราะห์ภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งด้านผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ 
เพื่อจัดตั้งศูนย์การเรียนรู้และพัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีในจังหวัดนครปฐม  

Study and Analyze the Wisdom of Lao Khrang Ethnic Group on Creative 
Products to Establish a Learning Center and Nawatvitee Tourism Development  

in Nakhon Pathom Province 
 

ณรงค์วรรษ บุญมา1,3*และรุ่งนภา เพ่งรุ่งเรืองวงษ์2,4  
Narongwas Boonma1,3* and Rungnapa Pengrungruangwong2,4   

 

บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม และ 2) 
ศึกษาวิเคราะห์ภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งด้านผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) เก็บรวบรวมข้อมูลทั้งการวิเคราะห์เอกสาร (Documentary Analysis)  การ
สัมภาษณ์ เชิงลึก (In-depth interview) การสนทนากลุ่ม (Focus Group) และการสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(Participant Observation) กำหนดการวิจัยออกเป็น 2 ข้ันตอน ได้แก่ 1) การศึกษาภูมิปัญญาของกลุ่มเป้าหมาย 
และ 2) การศึกษาวิเคราะห์ภูมิปัญญาด้านผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งพื้นที่ของชุมชน
กลุ่มเป้าหมายนั้น มี 5 ตำบล ของ 3 อำเภอ ได้แก่ 1) อำเภอเมืองนครปฐม คือ เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ  
2) อำเภอกำแพงแสน คือ ตำบลวังน้ำเขียว ตำบลห้วยม่วง และ 3) อำเภอดอนตูม คือ ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย  
ผลการวิจัย พบว่า ภูมิปัญญาทั่วไปของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งนั้นสามารถจำแนกออกไปได้ 6 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านที่อยู่
อาศัย มักอาศัยอยู่บนพ้ืนท่ีสูงและปลูกบ้านใกล้ชิดติดกัน 2) ด้านอาชีพและการเลี้ยงชีพ เป็นเกษตรกร ยามว่างชาย
จะจักสานหญิงจะทอผ้า 3) ด้านอาหาร วัตถุดิบที่หาได้ใกล้ตัวนำมาปรุงเป็นอาหาร อาทิเช่น แกงป่าปลา แกงผํา  
และแกงขี้เหล็ก 4) ด้านการแต่งกาย ชนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งแต่งกายด้วยผ้าทอสีแดงอันเป็นสีที่ย้อมจากขี้ครั่ง  
5) ด้านภาษา ภาษาลาวครั่งเป็นภาษาที่จัดอยู่ในตระกูลไท กะได (Thai-Kadai Language Family) หน่วยเสียง
พยัญชนะมี 20 หน่วยเสียง หน่วยเสียงสระ มี 18 เสียง สระประสม มี 6 หน่วย หน่วยเสียงวรรณยุกต์ มี 5 หน่วย
เสียง และ 6) ด้านความเช่ือ ศาสนา ประเพณี และวัฒนธรรม เดิมทีลาวครั่งนับถือผีและนับถือพราหมณ์ แม้
ภายหลังจะหันมานับถือพระพุทธศาสนาแล้ว แต่ก็ยังไม่ละทิ้งความเชื่อในเรื่องของผี และให้ความสำคัญกับศาสนา
พราหมณ์อยู่ ส่วนการศึกษาวิเคราะห์ภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งด้านผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์  พบว่า 
เครื่องนุ่งห่มหรือเครื่องแต่งกายของลาวครั่ง ได้แก่ ผ้าทอตีนจกซึ่งเป็นผ้าทอมือมีทั้งผ้าฝ้ายและผ้าไหม มีเอกลักษณ์ที่

 
1 หัวหนา้โครงการวจิัยศูนยก์ารเรียนรู้ผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์เพื่อการพัฒนาการท่องเท่ียวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครัง่ใน 
  จังหวัดนครปฐม 
2 ผู้ร่วมวิจยัโครงการวจิัยศูนยก์ารเรียนรูผ้ลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์เพื่อการพัฒนาการท่องเท่ียวนวัตวิถกีลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัด  
นครปฐม 
3 อาจารย์ประจำสาขาสังคมศึกษา  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวทิยาลัยราชภัฏนครปฐม 
4 อาจารย์ประจำสาขารัฐประศาสนศาสตร์  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏันครปฐม 
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โดดเด่นโดยเฉพาะผ้าซิ่นมัดหมี่ต่อตีนจก จัดอยู่ในงานหัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้าน นับว่าเป็นผลิตภัณฑ์เชิง
สร้างสรรค์ที่สามารถต่อยอดได้  ปัจจุบันผลิตภัณฑ์ผา้ทอของชาติพันธ์ุลาวครั่ง มีการเพิ่มเฉดสีให้มากข้ึน ทั้งนี้ เพื่อให้
สอดรับกับแนวนโยบายของรัฐที่ส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและเพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถี 
คำสำคัญ: ภูมิปัญญา, ผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์, ชาติพันธ์ุลาวครั่ง  
 

Abstract 
 This research aimed to 1) study the local wisdom of the Lao Khrang ethnic group in 
Nakhon Pathom Province and 2) analyze the local wisdom of the Lao Khrang ethnic group on 
creative products. Using qualitative research, data was collected including documentary analysis, 
in-depth  interview, focus group, and participant observation. The research was determined into 2 
steps: 1) the study of general local wisdom of the target group and 2) the study of local wisdom 
of the target group on the creative product. The target community areas consist of 5 sub-districts 
of 3 districts which are 1) Muang Nakhon Pathom: Phrong Madua Municipality, 2) Kamphaeng 
Saen: Wang Nam Khiao and Huai Muang, and 3) Don Tum: Huai Duan and Lam Hai. The research 
found that the local wisdom of the Lao Khrang ethnic group can be classified into 6 areas, 
namely 1) residential: they often live in highlands and close to each other, 2) occupation and 
livelihoods: farmers, while men weave, and women weave fabrics, 3) food: raw materials that can 
be found close to being used for cooking, such as Pa Pla, Pam and cassia curries, 4) clothing: Lao 
Khrang ethnic people dress in red woven cloth which is dyed from krang, 5) language: a language 
belonging to the Thai-Kadai Language Family and 6) religion, tradition and culture: Lao Khrang 
originally worshiped spirits and Brahmin, even after turning to Buddhism but still did not abandon 
the belief in ghosts and focus on Brahmanism. Studying and analyzing the wisdom of Lao Khrang 
ethnic group on creative products found that Lao Khrang's clothing or apparel includes Tai Jok 
weaving, which is hand-woven with both cotton and silk, has an outstanding identity, especially 
the mudmee sarong cloth arranged in handicrafts and folk arts It is a creative product that can be 
extended endlessly. Currently, the Lao Khrang national textile products more shades were added 
to comply with the government policy of promoting cultural tourism and for the development of 
Nawatwithi Tourism. 
Keywords : Local Wisdom, Creative Products, Lao Khrang Ethnic Group 
 

1. บทนำ 
 ประเทศไทย แม้ว่าจะกำลังตกอยู่ในความยากลำบากของการส่งเสริมการท่องเที่ยว แต่นโยบายพื้นฐาน
ด้านการท่องเที่ยว รัฐบาลไทย ได้ส่งเสริมให้มีการท่องเที่ยวนวัตถีซึ่งเป็นแนวคิดในการพัฒนาผลิตภัณฑ์โอท็อป
รูปแบบใหม่ที่ส่งเสริมและสนับสนุนชุมชนท่องเที่ยว “OTOP นวัตวิถี” โดยให้ความสำคัญกับการขายผลิตภัณฑ์โอท็
อปอยู่ภายในชุมชน และดึงคนหรือนักท่องเที่ยวจากนอกชุมชนเข้ามายังชุมชนของตัวเองเพื่อเป็นการเพิ่มรายได้ให้
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ชุมชน  โดยมุ่งเน้นพัฒนาผลิตภัณฑ์โอท็อปด้วยนวัตกรรมใหม่ ๆ นำเสน่ห์อัตลักษณ์ของท้องถิ่นนั้น ๆ มาเพิ่มคุณค่า
และเป็นตัวดึงดูด จากนั้นนำมาเชื่อมโยงกับการท่องเที่ยว  ซึ่งเป็นกลไกสำคัญที่ทำให้ชุมชนสามารถตอบสนองความ
ต้องการในเรียนรู้และมีรายได้  
 ประเทศไทยเป็นจุดศูนย์กลางของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่มีศักยภาพและโอกาสทางการ
ท่องเที่ยวมากมาย เช่น ความหลากหลายของทรัพยากรธรรมชาติ ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์ และ
อัธยาศัยไมตรีของคนไทยชวนให้อยากพูดคุยและใกล้ชิด ข้อมูลที่น่าสนใจของสภาเศรษฐกิจโลก (World Economic 
Forum: WEF) ซึ่งได้จัดทำรายงาน Travel & Tourism Competitiveness Report 2019 ถือว่าเป็นดัชนีที่แสดง
ให้เห็นขีดความสามารถด้านการท่องเที่ยวของประเทศต่างๆ โดยพิจารณาจากดัชนี 14 รายการ และแต่ละรายการมี
คะแนนเต็ม 7 คะแนน โดยประเทศไทยนั้นได้ถูกจัดอันดับขีดความสามารถในการแข่งขันด้านการท่องเที่ยวอยู่ใน
อันดับที่ 35 ในปี พ.ศ. 2558  อันดับที่ 34 ในปี พ.ศ. 2560 และ อันดับที่ 31 ในปี พ.ศ. 2562 จาก 140 ประเทศ
ทั่วโลก (World Economic Forum, 2019) ในที่นี้จะนำเฉพาะภูมิภาคอาเซียน มีจำนวน 10 ประเทศ มาแสดงให้
เห็น ดังตารางที่ 1 แสดงขีดความสามารถในการแข่งขันด้านการท่องเที่ยวของอาเซียน ปี 2562 ดังนี ้ 

ตารางที่ 1 : แสดงขีดความสามารถในการแข่งขันด้านการท่องเที่ยวของอาเซียน  ปี 2562 
 

ลำดับที ่ ประเทศ ปี 2558 ปี 2558 ปี 2558 เปลี่ยนแปลง 
1 สิงคโปร ์ 11 13 17 -4 
2 มาเลเซีย 25 26 29 -3 
3 ไทย 35 34 31 3 
4 อินโดนีเซีย 50 42 40 2 
5 เวียดนาม 75 67 60 4 
6 บรูไน - - 72 - 
7 ฟิลิปปินส ์ 74 79 75 4 
8 ลาว 96 94 97 -3 
9 กัมพูชา 105 101 98 3 
10 เมียนมา 134 - - - 

  

ที่มา: Word Economic Forum. Online. (2019AD).  
 

 นอกจากนั้น ก็ยังมีติดอันดับขีดความสามารถทางการแข่งขันด้านการท่องเที่ยวของประเทศไทยด้านความ
เด่นชัดของวัฒนธรรมและนันทนาการ ยิ่งทำให้นักท่องเที่ยวสนใจเดินทางไปยังพื้นท่ีที่มีวัฒนธรรมที่แตกต่างจากตน
เพื่อเรียนรู้ เข้าใจ และเห็นคุณค่าสถาปัตยกรรม ศิลปะ ประเพณี เทศกาล วิถีชีวิตของคนในพื้นที่อื่น จึงเกิด
แนวนโยบายการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม “นวัตวิถี”   
 หัวใจหลักของการขับเคลื่อนแนวคิดของ “นวัตวิถี” มุ่งเน้น 4 ส่วนหลัก ๆ ได้แก่ 1) พัฒนาโอท็อปด้วย
นวัตกรรม 2) เพิ่มมูลค่าผสานวิถีชีวิตชุมชน 3) สร้างสรรค์สร้างเสน่ห์อัตลักษณ์วิถีชีวิตชุมชนให้มีค่า และ 4) ตลาด
ใหม่ในชุมชนเช่ือมโยงการท่องเที่ยวคุณภาพ รัฐต้องการยกระดับมาตรฐาน OTOP ให้พร้อมขายและสร้างรายได้ 
รวมถึงพัฒนาชุมชนให้เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ เพื่อให้มีการกระจายรายได้ (local economy) ให้มีการ
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หมุนเวียนเพิ่มขึ้น เป็นการขับเคลื่อนเพื่อพัฒนาเศรษฐกิจฐานราก ซึ่งก็คือเศรษฐกิจชุมชน โดยนำเอาการท่องเที่ยว
มาเป็นตัวเช่ือมโยงที่สำคัญ นอกจากชุมชนจะมีรายได้แล้ว คนในชุมชนก็ต้องมีความสุขร่วมกันด้วย หากชุมชนได้รับ
การพัฒนาด้านการท่องเที่ยวที่สำคัญสามารถลดความเหลื่อมล้ำทางสังคม โดยมีการกระจายรายได้ไม่น้อยกว่าร้อย
ละ 60 ของกลุ่มเป้าหมาย เกิดความเข้มแข็ง ยั่งยืน มีการเรียนรู้และมีส่วนร่วมในการพัฒนาแบบบูรณาการทุกพ้ืนท่ี
เป้าหมาย และทำให้คนในชุมชนประกอบอาชีพมีรายได้และอยู่ในชุมชนอย่างมีความสุข  เพราะเช่ือว่าการท่องเที่ยว
รูปแบบใหม่ที่เป็นการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์นี้ นอกจากจะทำให้นักท่องเที่ยวได้รับประสบการณ์ใหม่ๆ และ
ประทับใจแล้ว ยังจะเป็นการท่องเที่ยวท่ีน่าภูมิใจเป็นความสุขท่ีทำให้ชุมชนเข้มแข็ง และท้ายที่สุดจะเป็นการพัฒนา
ที่ทำให้ชุมชนยั่งยืน (กรมการพัฒนาชุมชน – ออนไลน์, 2561)  
 

 
 

แผนภูมิภาพที่ 1 : แสดงองค์ประกอบหลักของ OTOP นวัตวิถี 
ที่มา : สำนักส่งเสริมภูมิปญัญาท้องถิ่นและวิสาหกิจชุมชน, ออนไลน.์ (พ.ศ.2561). 
 
  ชุมชนกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม เป็นกลุ่มที่มีศิลปะและวัฒนธรรมอันงดงามและล้ำค่ายิ่ง  
แต่ไม่สามารถตอบสนองต่อนโยบายของรัฐในเรื่องการพัฒนาภูมิปัญญาท้องถิ่นเพื่อการท่องเที่ยวนวัตวิถีได้   
เนื่องจากขาดแคลนศูนย์เรียนรู้หรือแหล่งเรียนรู้ในการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นในชุมชน แม้จะมีความพยายาม
เป็นอย่างมากของชุมชนเพื่อให้เกิดศูนย์การเรียนรู้ของชุมชนโดยการใช้ศูนย์กลางของชุมชนหรือวัดเป็นที่ตั้งของศูนย์
การเรียนรู้ แต่ก็ไม่สามารถบริหารจัดการได้อย่างมีประสิทธิภาพ และสุดท้ายก็กลับมาสู่ที่เดิม ไม่สามารถไปต่อได้ ซึ่ง
จะต่างไปจากชุมชนลาวครั่งในจังหวัดใกล้เคียง อาทิเช่น ชุมชนหมู่ที่ 4 ตำบลหนองโพธิ์ และหมู่ที่ 5 ตำบลหนอง
หญ้าไซ ชุมชนลาวครั่งบ้านลำพันบอง อำเภอหนองหญ้าไซ จังหวัดสุพรรณบุรี มีศูนย์การเรียนรู้วัฒนธรรมลาวครั่งที่
โดดเด่น ซึ่งชุมชนลาวครั่งบ้านลำพันบองนั้นสามารถที่จะเปิดตลาดโอท๊อปนวัตวิถีเพื่อการท่องเที่ยว ทำให้สร้าง
รายได้ให้กับชุมชนโดยที่ไม่จำเป็นต้องไปทำงานที่อื่น (สำนักงานพัฒนาชุมชนอำเภอหนองหญ้าไซ – ออนไลน์, 
2562) นอกจากนั้นยังมีศูนย์การเรียนรู้ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งจังหวัดชัยนาท และอุทัยธานี  ด้วยการชุมชนกลุ่ม
ชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ขาดแคลนหรือไม่มีศูนย์เรียนรู้เพื่อถ่ายทอดภูมิปัญญาในทุกๆ ด้าน โดยเฉพาะ
ด้านสิ่งทอ ซึ่งทำให้เกิดสุ่มเสี่ยงต่อการสญูหายของมรดกภมูิปัญญาของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครัง่ในจังหวัดนครปฐมอย่าง
น่าใจหาย และสิ่งที่น่าสนใจยิ่งในภูมิปัญญาของชาติพันธุ์ลาวครั่งก็คือผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ อันจะเป็นมรดกของ
ชาติพันธุ์ลาวครั่งที่ร่วมสมัยทำให้เป็นที่สนใจของผู้พบเห็นทั่วไปอันจะสามารถสร้างรายได้ให้แก่ชุมชนชาติพันธุ์ลาว
ครั่งในจังหวัดนครปฐมอย่างยั่งยืนได้อีกด้วย  
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 ดังนั้น เพื่อเร่งแสวงหาแนวทางในการแก้ปัญหาดังกล่าวนั้น ก่อนที่ภูมิปัญญาท้องถิ่นของชุมชนกลุ่มชาติ
พันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมจะเลือนหายไปแบบไร้ร่องรอย  พร้อมกันนั้นก็เพื่อตอบสนองต่อนโยบายของรัฐด้าน
การท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม การท่องเที่ยวนวัตวิถี และเพื่อเป็นข้อมูลของการเรียนรู้ที่มีประสิทธิภาพ และมีความ
สะดวกพร้อมที่จะถ่ายทอดเรียนรูส้ืบทอดภมูิปัญญาท้องถิ่นไดท้ันที นอกจากน้ันยังเป็นส่วนสนับสนุนส่งเสรมิคุณภาพ
ทางการศึกษาของชุมชนตลอดจนผู้สนใจทั่วไป ให้มีจิตสำนึกในการอนุรักษ์เผยแพร่และสืบสานศิลปวัฒนธรรมภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นต่อไปอีกด้วย  ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาวิเคราะห์ภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งด้านผลิตภัณฑ์เชิง
สร้างสรรค์เพื่อจัดตั้งศูนย์การเรียนรู้และพัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีในจังหวัดนครปฐม อันจะเป็นแหล่งข้อมูลพร้อม
กับเป็นการส่งเสริมการอนุรักษ์ศิลปะและวัฒนธรรมท้องถิ่นและช่วยให้ชุมชนท้องถิ่นเกิดช่องทางอาชีพอันจะนำไปสู่
การก่อให้เกิดรายได้ที่ยั่งยืนต่อไป 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 2.1 ศึกษาภูมิปัญญาของกลุม่ชาตพิันธุล์าวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
 2.2 ศึกษาวิเคราะห์ภมูิปัญญาของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งด้านผลติภณัฑ์เชิงสร้างสรรค์  
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
3.1 ชาติพันธุ์ลาวคร่ัง 

 ประวัติศาสตร์ชาติพันธุ์ลาวครั่งระบุว่า  ระหว่างปี พ.ศ. 2255 – 2265 ในสมัยของพระเจ้ากิงกิสสะ ผู้
ครองเมืองหลวงพระบาง มีช่ือเรียกอีกอย่างว่า “ศรีสัตนคนหุต”  เป็นอาณาจักรที่มีลักษณะภูมิประเทศเป็นที่ราบสูง 
เป็นภูเขา และเต็มไปด้วยป่าไม้  ประชากรส่วนใหญ่ของอาณาจักรนี้จะตั้งถิ่นฐานบ้านเรือนอยู่ริมลำธารที่มีความอุดม
สมบูรณ์ และได้มีชนกลุ่มหนึ่งที่เรียกตัวเองว่า “ภูคัง” ที่ต่อมาถูกเรียกว่า “ลาวครั่ง” ได้ตั้งถิ่นฐานอยู่ในเขตเทือกเขา 
ซึ่งได้ดำรงชีพอยู่ด้วยการล่าสัตว์ หาของป่า และทำไร่เลื่อนลอย (ชนัญ  วงษ์วิภาค, 2529)  ประเด็นช่ือเรียกชุนกลุ่ม
ดังกล่าวนั้นว่า “ลาวภูคัง หรือ ลาวครั่ง”  อาจแบ่งออกได้เป็น 2 ประเด็น คือ 1) มาจากช่ือภูเขาในอาณาจักรหลวง
พระบางที่มีรูปร่างเหมือนระฆัง จึงทำให้เรียกช่ือตามนั้นว่า “ลาวภูคัง” ตรงนี้ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าคงจะหมายเอา 
“ลาวภูฆัง”  แต่ต่อมาการเขียนน่าจะเพี้ยนจาก “ฆ (คอ – ระ- คัง)” เป็น “ค (คอ-ควาย)” จึงเขียนเป็น “ลาวภูคัง”  
และชนกลุ่มนี้ก็อาศัยอยู่ที่เขตเทือกเขา ซึ่งภูเขานั้นก็มักเรียกกันสั้น ๆ ว่า “ภู” ชนกลุ่มนี้จึงถูกเรียกว่า “ลาวภูฆัง 
หรือ ลาวภูคัง” และต่อมาการออกเสียงเรียกก็เพี้ยนไป จนกลายมาเป็น “ลาวครั่ง” และ 2) มีการสันนิษฐานว่า 
สาเหตุที่เรียกช่ือชนกลุ่มนี้ว่า “ลาวครั่ง” เป็นเพราะชนกลุ่มนี้นิยมนำครั่งที่อาศัยอยู่ในต้นก้ามปูหรือต้นจารุรีมาใช้
ย้อมสีผ้าให้เป็นสีแดงเพื่อใช้ในการทอเป็นเครื่องนุ่งห่ม ด้วยเหตุนี้บางครั้งบางคราก็จึงถูกเรียกว่า “ลาวข้ีครั่ง” เราจะ
เห็นว่าโทนสีแดงซึ่งเป็นสีของขี้ครั่งจะอยู่ในชุมนุ่งห่มเครื่องแต่งกายของลาวครั่ง สีแดงจึงเป็นสีประจำชนกลุ่มลาวครัง่ 
และสีแดงข้ีครั่งนี้เองก็ได้กลายมาเป็นอัตลักษณ์ของลาวครั่งในเรื่องของการแต่งกายในท่ีสุด (สุพิศ ศรีพันธุ,์ 2551). 
 เมื่อปีพุทธศักราช 2321 สมัยพระเจ้ากุรงธนบุรี ได้เกิดสงครามระหว่างไทย-ลาวขึ้น ชนกลุ่มภูคังหรือลาว
ครั่งได้ถูกต้อนให้ เข้ามาในประเทศไทยพร้อมกับกลุ่มชนลาวอื่น  ๆ และตั้ งแต่บัดนั้นเรื่อย ๆ จนถึงสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่เจ้ารัฐกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยการอพยพมาประเทศไทยนั้นได้แบ่ง
ออกเป็น 2 สาย คือ สายที่ 1) อยู่ทางภาคเหนือของประเทศไทย เมืองเชียงราย เชียงแสน เชียงใหม่ เป็นต้น เรียก
กลุ่มลาวนี้ว่า “ลาวล้านนา” และสายที่ 2) อยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย เรียกว่า “ลาวล้านช้าง” (วัลลี
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ยา วัชราภรณ์, 2534: 49) สำหรับกลุ่มชนชาติพันธุ์ลาวครั่งถูกสันนิษฐานว่า ถูกกวาดต้อนมาจากฝั่งซ้ายของลุ่ม
แม่น้ำโขงสู่ลุ่มแม่น้ำเจ้าพระยาอีกทีหนึ่ง และได้เข้ามาตั้งถิ่นฐานอยู่ในบริเวณภาคกลางของประเทศไทย ได้แก่
จังหวัด อุทัยธานี  ชัยนาท สุพรรณบุรี พิจิตร พิษณุ โลก กำแพงเพชร สุโขทัย กาญจนบุรี  นครปฐม และ
ประจวบคีรีขันธ์ ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 เรื่อยมาจนถึงสมัยรัชกาลที่ 3 โดยเหตุว่าลาวครั่งกลุ่มนี้เป็นพวกปัญญาชน 
เกรงว่าจะแข็งข้อกับผู้ปกครอง จึงจำเป็นจะต้องกวาดต้อนมาให้อยู่ ในภาคกลางหรือเขตปริมณฑลใกล้ๆ 
กรุงเทพมหานคร จะได้อยู่ใกล้พระเนตรพระกรรณของพระมหากษัตริย์ไทย (จินดา ชาติวงษ์, 2529: 36)  
 ไม่ว่ากลุ่มชนชาติพันธุ์ลาวครั่งจะอพยพไป ณ แห่งหนตำบลใด ความเชื่อ การแต่งกาย อาหาร ขนบธรรม
ประเพณี วัฒนธรรม การดำรงชีพอันเป็นวิถีชีวิตดังเดิมของชาติพันธุ์ก็ย่อมจะตามมาด้วย สิ่งเหล่านั้นได้เกิดขึ้นจาก
ภูมิปัญญาของชาติพันธุ์ลาวครั่งและได้สืบทอดต่อ ๆ กันมาจนถึงปัจจุบัน ภูมิปัญญาเกิดจากการสั่งสมและเรียนรู้มา
เป็นเวลานาน เช่ือมโยงประสานกันทุกด้าน กล่าวคือ อาชีพ วิถีความเป็นอยู่ วัฒนธรรมและประเพณี จะสัมพันธ์ถึง
กันในทุก ๆ ด้าน ไม่สามารถแยกขาดออกจากกันได้มีลักษณะเป็นองค์รวม (ประเวศ วสี, 2530)  

 

3.2 ภูมิปัญญาและการยกระดับภูมิปัญญา 
 ภูมิปัญญาเป็นศักยภาพของความรู้ที่ถูกผสมผสานจากรากฐานความรู้ของชุมชนท้องถิ่นซึ่งสืบทอดกันมา
เกิดจากการเรียนรู้จากบรรพบุรุษหรือการเรียนรู้ค้นพบสิ่งใหม่ ๆ ด้วยตนเอง นำมาใช้ประโยชน์ในการดำรงชีพ หรือ
เป็นส่วนหนึ่งของประเพณีวัฒนธรรมเป็นลักษณะเฉพาะของชุมชนนั้น ศักยภาพในการผสมผสานความรู้ใหม่ ๆ 
นำมาใช้ประโยชน์ด้วย จะทำให้ได้มาซึ่งลักษณะใหม่ ๆ เฉพาะชุมชน (เสน่ห์ จามริก, 2531; เสรี พงศ์พิศ, 2536) ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นนับว่าเป็นมรดกอันล้ำค่าของแต่ละชุมชน รัฐจึงได้ให้ความสำคัญและต้องการการยกระดับภูมิปัญญา
ท้องถิ่นสู่การพัฒนาเชิงสร้างสรรค์ พร้อมกันนั้นเพื่อก่อให้เกิดรายได้แก่ชุมชนท้องถิ่นรัฐได้ส่งเสริมให้มีการท่องเที่ยว
เชิงวัฒนธรรม   
 ภูมิปัญญาเกิดจากการสั่งสมและเรียนรู้มาเป็นเวลานาน เชื่อมโยงประสานกันทุกด้าน กล่าวคือ อาชีพ วิถี
ความเป็นอยู่ วัฒนธรรมและประเพณี จะสัมพันธ์ถึงกันในทุกๆ ด้าน ไม่สามารถแยกขาดออกจากกันได้มีลักษณะเป็น
องค์รวม (ประเวศ วสี, 2530) ภูมิปัญญา จึงเป็นสิ่งที่มีค่าต่อมนุษยชาติ ควรแก่การอนุรักษ์และสืบทอดให้ถึงอนุชน
รุ่นหลังต่อไป 

 การยกระดับภูมิปัญญาท้องถิ่นสู่การพัฒนาเชิงสรา้งสรรค์ มีหลักเทคนิคอยู่ 4 ข้อ ได้แก่ 1) การอนุรักษ์ คือ 
การรักษาสิ่งที่เหลืออยู่เพียงเล็กน้อยให้คงอยู่สืบไป เช่น การอนุรักษ์ประเพณีสงกรานต์ 2) การฟื้นฟู คือ การนำสิ่งที่
สูญหายไปแล้วให้กลับมาอีก เช่น การฟื้นฟูประเพณีที่สูญหาย 3) การประยุกต์ คือ การนำสิ่งเดิมมาปรับใช้ให้
เหมาะสมกับยุคสมัย 4) การสร้างใหม่ คือ การคิดค้นสิ่งใหม่จากฐานความรู้เดิม เช่น การสร้างลวดลายผ้าทอแบบ
ใหม่ (เทิดชาย ช่วยบำรุง, 2554) ดังนั้น ภูมิปัญญาท้องถิ่นจึงมีความสำคัญยิ่งต่อการพัฒนาอย่างสร้างสรรค์อันเป็น
จะโยชน์ต่อชุมชนและสังคมอย่างยั่งยืนต่อไป 

  

3.3 ผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ 
 ความคิดสร้างสรรค์ทำให้มนุษย์คิดคน้หรือออกแบบสิ่งใหม่ ๆ ไม่เหมือนใคร หรือท่ีแตกต่างไม่จากเดิม ๆ ที่

มีอยู่ ทำให้เกิดผลผลิตหรือผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ พร้อมกับสามารถพัฒนาโดยการนำไปใช้หรือปฏิบัติได้ การที่มนุษย์จะ
สร้างสรรค์สิ่งประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ได้นั้น ต้องอาศัยความคิดสร้างสรรค์ซึ่งเป็นความคิดที่แปลกใหม่ก่อให้เกิดผลิตภัณฑ์ 
หรือสิ่งประดิษฐ์นวัตกรรมใหม่ ๆ ที่มีคุณค่าและเพิ่มมูลค่าขึ้นมา นอกจากนี้หากคนเรามีความคิดสร้างสรรค์หรือ
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ความคิดริเริ่มย่อมสามารถพัฒนาปรับปรุงหรือต่อยอดผลิตภัณฑ์เดิมที่มีอยู่ให้ดีขึ้นได้   ความคิดแปลกใหม่กับการ
สร้างสรรค์ผลงาน ความคิดแปลใหม่ถือว่าเป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญของความคิดสร้างสรรค์ ในการที่จะผลิตสิ่งต่างๆ 
ออกจากความคิด ซึ่งผลผลิตที่ออกจากการคิดสร้างสรรค์จะเป็นผลผลิตที่มีคุณรูปที่สุด มีความแปลกใหม่ และ
สามารถนำไปใช้ได้ เราเรียกผลผลิตที่ออกมาจากความคิดว่า “นวัตกรรม” ซึ่งนวัตกรรมนี่เองจะเป็นผลผลิตที่มนุษย์
สามารถนำเอาไปใช้ให้เกิดประโยชน์ได้จริง (Thanawit Ruengnarab, 2558) 

 นวัตกรรม (Innovation) เป็นการทำสิ่งต่าง ๆ ด้วยความคิด วิธีการ และกระบวนการผลิตใหม่ ๆ หรืออาจ
เรียกได้ว่าเป็นการพัฒนาต่อยอดจากผลิตภัณฑ์หรือแนวคิดเดิม ในปัจจุบันมีการนำนวัตกรรมมาประยุกต์ใช้ในสาขา
ต่าง ๆ ทำให้เกิดผลิตภัณฑ์ที่สร้างสรรค์มากมาย โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาเชิ งสร้างสรรค์ที่นำวัตถุดิบที่หาได้
ง่ายในท้องถิ่นกับภูมิปัญญาท้องถิ่น มาปรับเปลี่ยนเป็นผลิตภัณฑ์แปลกใหม่ไม่ซ้ำใคร ผลผลิตที่สร้างสรรค์หรืออาจ
เรียกว่า ผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ (Creative product) เป็นผลมาจากความคิดสร้างสรรค์และเกิดมูลค่า เนื่องจาก
ผลิตภัณฑ์สร้างสรรค์เหล่านี้ต่างมีคุณสมบัติเป็นทรัพย์สินทางปัญญา แต่ทรัพย์สินทางปัญญาเป็นสิ่งที่เป็นนามธรรม 
ดังนั้น จึงต้องมีกฎหมายบอกให้รู้ว่ามีอยู่จริง โดยการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ผลผลิตที่สร้างสรรค์ที่ไม่เคยมีใคร
ผลิตมาก่อนนั้นสามารถนำไปสู่กระบวนการทางกฏหมาย เพื่อแสดงความเป็นเจ้าของผลงานผลิตภัณฑ์ที่สร้างสรรค์
ได้ นวัตกรรมหรือผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ จึงเป็นสิ่งที่มีคุณค่าควรหวงแหน จะต้องรักษาสิทธิของตนเองตาม
กฎหมาย ห้ามไม่ให้ใครลอกเลียนแบบหรือนำไปทำขึ้นใหม่ จึงควรป้องกันโดยนำเอาผลิตภัณฑ์ดังกล่าวไปจด
สิทธิบัตร (Patent) เพื่อคุ้มครองสิ่งประดิษฐ์คิดค้นของบุคคล ซึ่งถือว่าเป็นสิทธิตามกฎหมายที่รัฐบาลออกสิทธิบัตร 
ถือว่าเป็นทรัพย์สินทางปัญญา เป็นสิทธิท่ีกฎหมายคุ้มครอง (อรพินท์ บุญสิน, 2557)  

 ผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ หรือผลผลิตที่สร้างสรรค์ จึงเป็นลักษณะในการสร้างสิ่งแปลกใหม่ โดยเป็ น
ต้นแบบที่ไม่เคยมีหรือปรากฏมาก่อนหรือเป็นการพัฒนาต่อยอดจากผลิตภัณฑ์หรือแนวคิดเดิม มนุษย์ทุกคนต่างก็
เป็นผู้ที่สร้างสรรค์ได้ สามารถทำความคิด ความฝัน หรือจินตนาการมาประดิษฐ์คิดค้นจนออกมาเป็นนวัตกรรม หรือ
ผลผลิตที่สร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ ได้   

 

3.4 ศูนย์เรียนรู้ชุมชน 
 แนวคิดการจัดตั้งศูนย์การเรียนรู้นับเป็นกลยุทธ์หนึ่งในการพัฒนาการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมเนื่องจากมี

การจัดสภาพแวดล้อมการเรียนรู้โดยใช้สื่อประสมที่เน้นชุมชนมีส่วนร่วมในการเรียนรู้ มีความภาคภูมิใจ เกิดการ
ปรับตัวในลักษณะเป็นชุมชนเรียนรู้ (Learning Organization) สามารถตรวจสอบผลการเรียนรู้ด้วยตนเองได้ โดย
เปิดโอกาสให้ใช้ประสบการณ์ ช่วยให้ เกิดความสําเร็จ สามารถเช่ือมโยงเรื่องราวในท้องถิ่นสู่ความรู้สากล 
(Boonngam, 2007) โดยพัฒนาคุณลักษณะและความคิด ความเข้าใจในคุณค่าของชุมชน ทัศนคติ ค่านิยม ใฝ่รู้ ใฝ่
เรียน รักการเรียนรู้ มีทักษะการแสวงหาความรู้ และสามารถจัดการความรู้   (เทิดชาย ช่วยบำรุง, 2554) ซึ่งมี
ความสําคัญอย่างมากสําหรับชุมชน สอดคล้องกับแนวคิดของ Sirinan Manui (2557) ได้กล่าวถึงความสําคัญของ
ศูนย์เรียนรู้ทําให้ชุมชนได้รับการปลูกฝังให้รู้และรักท้องถิ่นของตน มองเห็นคุณค่าและตระหนักถึงปัญหาในท้องถิ่น 
พร้อมที่จะเป็นสมาชิกท่ีดีของท้องถิ่นท้ังปัจจุบันและอนาคต เพราะชุมชนจะได้รับประโยชน์จากแหล่งการเรียนรู้ ให้
ความสําคัญกับการอนุรักษ์และพัฒนาภูมิปัญญาท้องถิ่น วัฒนธรรม ทรัพยากร และสิ่งแวดล้อมในท้องถิ่นได้อย่า ง
ต่อเนื่อง (สำนักส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพชุมชน, 2550)  

 
 



 

 392 

3.5 การท่องเท่ียวนวัตวิถี 
 รัฐบาลมีนโยบายลดความเหลื่อมล้ำของสังคมที่มุ่งเน้นสร้างรายได้และความเจริญความเข้มแข็งทาง

เศรษฐกิจ โดยให้ภาคเอกชนและภาคประชาชนเข้ามามีส่วนร่วมดำเนินการร่วมกับภาครัฐเพื่อให้บรรลุวิสัยทัศน์ 
มั่นคง มั่งคั่ง ยั่งยืน ซึ่งสอดคล้องกับการดำเนินงานโครงการหนึ่งตำบล หนึ่ งผลิตภัณฑ์ (OTOP) ที่เริ่มตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2544 ในทุกภูมิภาคทั่วประเทศ โดยมีการแต่งตั้งคณะกรรมการระดับประเทศ คือ คณะกรรมการอำนวยการ หนึ่ง
ตำบล หนึ่งผลิตภัณฑ์แห่งชาติ (กอ.นตผ.) เป็นผู้ขับเคลื่อน และมอบหมายให้กรมการพัฒนาชุมชน เป็นผู้รับผิดชอบ
หลักส่งเสริมการดำเนินงาน OTOP  ร่วมกับหน่วยงานต่างๆ ในการสนับสนุน ส่งเสริม ยกระดับผลิตภัณฑ์ และ
พัฒนาช่องทางการตลาดที่หลากหลายเพื่อให้สามารถจำหน่ายได้ และมุ่งปรับตัวสู่การค้าแบบสากล  (สำนักส่งเสริม
ภูมิปัญญาท้องถิ่นและวิสาหกิจชุมชน กรมการพัฒนาชุมชน กระทรวงมหาดไทย, 2561) 

 ยุทธศาสตร์ชาติ 20 ปี (พ.ศ.2561-2580) มีกรอบแนวคิด ด้านการสร้างความสามารถในการแข่งขัน ที่
มุ่งเน้นการพัฒนาภาคการผลิตและบริการให้สามารถแข่งขันได้ เกิดความยั่งยืน ประชาชนมีคุณภาพชีวิต และมี
รายได้ที่ดีขึ้น รวมทั้งแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 (พ.ศ.2560 -2564) ยุทธศาสตร์ที่ 3 การ
สร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจและแข่งขันได้อย่างยั่งยืน มีแนวทางเสริมสร้างขีดความสามารถการแข่งขันในเชิง
ธุรกิจของภาคบริการ และพันธกิจกระทรวงมหาดไทย ข้อ 4 ที่ว่าด้วยเรื่อง เสริมสร้างความเข้มแข็งของชุมชนและ
เศรษฐกิจฐานราก โดยการมีส่วนร่วมของทุกภาคส่วนภายใต้หลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง ตลอดจนภารกิจ
อำนาจหน้าที่ของกรมการพัฒนาชุมชน ในการส่งเสริมกระบวนการเรียนรู้และการมีส่วนร่วมของประชาชน ส่งเสริม
และพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนฐานรากให้มีความมั่นคงและมีเสถียรภาพ รวมทั้งเสริมสร้างความสามารถและความ
เข้มแขง็ของชุมชน (สำนักงานเลขานุการของคณะกรรมการยุทธศาสตร์แห่งชาติ สำนักงานคณะกรรมการการพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ, 2561) 

     ดังนั้น จำเป็นต้องมีการเปลี่ยนผ่านยุคการผลักดันขายสินค้า OTOP ออกจากชุมชนเพียงด้านเดียว สู่การ
เพิ่มชองทางสร้างรายได้ตามความต้องการ (Demand Driven Local Economy) โดยการขายสินค้าอยู่ในชุมชน  
ใช้เสน่ห์ ภูมิปัญญา วิถีชีวิต วัฒนธรรม และความคิดสร้างสรรค์ แปลงเป็นรายได้ ทั้งนี้ ครอบครัวและลูกหลานยังอยู่
ร่วมกัน ไม่ต้องแข่งขันนำผลิตภัณฑ์ออกไปขายนอกชุมชน เป็นชุมชนท่องเที่ยวท่ีเป็นเจ้าบ้านท่ีดี ชวนกันคิด ชวนกัน
ทำ ผลิตสินค้าและบริการ รวมทั้งมีการเช่ือมโยงเส้นทางท่องเที่ยวระดับชุมชน ท่ีมีเสน่ห์ดึงดูด และมีคุณค่าเพียงพอ
ให้นักท่องเที่ยวเข้ามาเยี่ยมเยือนและใช้จ่ายเงินในทุกกิจกรรมของชุมชน ซึ่งรายได้จะกระจายอยู่กับคนในชุมชน ทุก
คนมีความสุข เป็นการสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน (Strength with in) และพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากอย่าง
แท้จริง  
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
 คณะผู้วิจัยดำเนินการวิจัยโดยวิธีเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร 

(Documentary) การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) การสนทนากลุ่ม (Focus Group) และการสังเกต
แบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) กำหนดการวิจัยออกเป็น 2 ขั้นตอน ได้แก่ 1) การศึกษาภูมิปัญญาของ
กลุ่มเป้าหมาย และ 2) การศึกษาวิเคราะห์ภูมิปัญญาด้านผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งพื้นที่ของ
ชุมชนกลุ่มเป้าหมายนั้น มี 5 ตำบล ของ 3 อำเภอ ได้แก่ 1) อำเภอเมืองนครปฐม คือ เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ 2) 
อำเภอกำแพงแสน คือ ตำบลวังน้ำเขียว ตำบลห้วยม่วง และ 3) อำเภอดอนตูม คือ ตำบลห้วยด้วน ตำบลลำเหย   
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 การวิจัยแต่ละส่วนดำเนินการ ดังนี้ 1) ด้านเอกสาร (Documentary) ศึกษาค้นคว้าเก็บรวบรวมข้อมูลอัน
เป็นองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญาท้องถิ่นของชาติพันธุ์ลาวครั่งในทุกมิติจากเอกสารต่าง ๆ อาทิเช่น หนังสือ 
ตำรา งานวิจัย  สื่อต่างๆ และ Internet 2) การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) ใช้การสัมภาษณ์แบบ
เจาะจง ผู้นำชุมชน ปราชญ์ท้องถิ่น ประธานกลุ่ม ชาวบ้าน และพระสงฆ์ ตำบลละ 10 คน 3) การสนทนากลุ่ม 
(Focus Group) กลุ่มผู้นำกลุ่มชุมชน ปราชญ์ท้องถิ่น หรือปราชญ์ชาวบ้าน ชาวบ้าน พระสงฆ์ และส่วนราชการ 
ตำบลละ 20 คน 4) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) ทำกิจกรรมเชิงประเพณีวัฒนธรรม
ท้องถิ่นกับชาวบ้าน วัด และส่วนราชการ (บวร) ทุกตำบล มีผู้เข้าร่วมกิจกรรมอย่างน้อย 80 คน หลังจากนั้น 
หลังจากได้ข้อมูลทั้ง 2 ส่วนแล้ว ได้นำข้อมูลทั้ง 2 ส่วนน้ันนำมาวิเคราะห์และสรุปเขียนบรรยายเป็นเชิงพรรณนา 

 

5. สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาทั่วไป
ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งนั้นสามารถจำแนกออกไปได้ 6 ด้าน ดังนี้ 1) ด้านที่อยู่อาศัย 2) ด้านอาชีพและการเลี้ยง
ชีพ 3) ด้านอาหาร 4) ด้านการแต่งกาย 5) ด้านภาษา และ 6) ด้านความเช่ือ ศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรม ซึ่งแต่
ละด้านนั้น มีรายละเอียด ดังนี ้
 5.1 ด้านที่อยู่อาศัย – สภาพบ้านเรือนที่อยู่อาศัยลาวครั่งนั้น นิยมสร้างบ้านช้ันเดียวแต่ยกพื้นสูง ใต้ถุน
หรือด้านล่างปล่อยโล่ง มีแคร่ตั้งอยู่เอาไว้นั่งเล่น หรือทำกิจกรรมอื่นใดได้  บางบ้านใช้ใต้ถุนบ้านเป็นที่อยู่ของสัตว์
เลี้ยง เช่น ไก่ เป็ด แม้กระทั่งควาย ตรงที่สร้างบ้านมักจะเป็นพื้นที่สูงที่เป็นเนินหรือโคกและการสร้างบ้านมักจะไม่
ห่างกันมากนัก โดยเฉพาะบ้านผู้เป็นญาติพี่น้องกันหรือที่แยกเรือนกันออกมา ลาวครั่งนิยมสร้างบ้านติดๆ กัน ทั้งที่มี
พื้นพี่กว้างขวางก็ตาม ดังนั้น จึงจะพบว่า สมาชิกของหมู่บ้านส่วนใหญ่มักจะเป็นเครือญาติกัน และบริเวณรอบ ๆ 
หมู่บ้าน จะเป็นพื้นที่ทำกิน เช่น เป็นทุ่งนาหรือท้องนา เป็นไร่ หรือ เป็นสวน ซึ่งมีเขตแดนไกลออกไปมากกว่าจะ
บรรจบอีกหมู่บ้านหนึ่ง  
 5.2  ด้านอาชีพและการเลี้ยงชีพ - ลาวครั่งส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม เช่น ทำนา ทำไร่ ทำสวน 
เวลาที่เหลือจากการทำนา ทำไร่ และทำสวน ก็มักจะเลี้ยงวัว จักสาน ปลูกหม่อนเลี้ยงไหม ปลูกฝ้าย ทอผ้า จักสานก็
ดี ทอผ้าก็ดี  สิ่งเหล่านี้เดิมทีทำขึ้นเพื่อใช้เองในการดำรงชีพโดยที่จะไม่ต้องไปซื้อหาที่อื่น โดยเฉพาะผ้าทอ นอกจาก
จะใช้เองแล้ว เวลามีงานบุญเกิดขึ้นในชุมชนหมู่บ้านก็มักจะนำไปเป็นท้ังเครื่องบรรณาการ หรือของที่ระลึกได้อีกด้วย 
ดังนั้น การดำรงชีพในช่วงเวลาที่เว้นว่างจากการทำนา ทำไร่ ทำสวน ก็จะมีลักษณะเป็น “หญิงทอผ้า ชายจักสาน”  
 5.3 ด้านอาหาร – ลาวครั่งทานข้าวเจ้าหรือข้าวสวยเป็นอาหารหลัก ข้าวเหนียวมักจะปลูกไว้บ้างเพื่อเอาไว้
ทำขนมหรือทานบ้าง ส่วนกับข้าวหรืออาหารก็มักจะเป็นอาหารที่หาได้ใกล้ตัว นิยมทานปลาน้ำจืดที่อยู่ในนา หนอง 
คลอง บึงในพื้นที่อยู่อาศัย อาหารจึงจะเป็น ปลาปิ้ง (ปลาย่าง) ต้มปลา แกงป่าปลา ถึงอย่างไรก็ตาม ก็มีอาหารอื่น
อีกมากมายที่เป็นมีความโดดเด่น เช่น แกงผํา แกงปาผํายานาง แกงขี้เหล็ก แกงหัวตาล แกงคั่วลูกตําลึงดิบ แกงยอด
บอกกอก (แกงยอดมะกอกปา) แกงยอดบอกยม (แกงยอดมะยม)  แกงคั่วหอยขม แกงปาหอยจุบ หอยขมผัดนํ้ามัน 
นํ้ายากะทิ นํ้ายาปา ตมลาว (ตมปลา) ตมยําปลาขอ (ตมยําปลาชอน) แกงนางหวาน (แกงบอน) แกงบุก แกงสมบอก
กอ ผักบุงนา แกงฮวม (แกงเลียง) แกงเปรอะหนอไม หนอไมทรงเครื่อง นํ้าพริกมะขามออน กะปหลน ส่วนของ
หวานก็เช่น ขนมช้ัน ขนมขี้หนูโสน ขนมขี้หนูลูกตาล 
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ขนมแป (ขาวเหนียวแดง) ขนมแดกงา ขนมแดกกลวย ขนมแดกหนอไม ขนมดาดกระทะ ขาวตมมัด ขาวตมหัวหงอก 
ขนมตาวัว ตาควาย (ตมขาว) ขนมตาวัว ตาควาย (ขนมตมแดง) ขาวตมเทวดา ขาวสารท (กระยาสารท)  
 5.4  ด้านการแต่งกาย – ลาวครั่งในประเทศไทยกระจายอยู่ในหลายพื้นที่ แต่มีวัฒนธรรมการแต่งกายที่
คล้ายคลึงกัน สิ่งที่บ่งบอกเอกลักษณ์ของกลุ่มวัฒนธรรมชาวลาวครั่งเด่นชัดคือ การแต่งกายด้วยผ้าทอ ที่เห็นไ ด้
ชัดเจนเลยก็คือการใช้สีที่ให้ความรู้สึกร้อนแรง เช่น สีแดงครั่ง  สีส้มหมากสุก สีเหลือง และลวดลายผ้าทอที่ให้
ความรู้สึกเคลื่อนไหว ลาวครั่งนิยมใช้สีแดงจากการย้อมด้วยครั่งเป็นสีหลักในการทอผ้า ท้ังด้ายเส้นยืนและด้ายเส้น
พุ่ง ส่วนด้ายเส้นพุ่งพิเศษ ซึ่งในการทอลวดลายจกนั้นนิยมใช้สีเหลืองเป็นหลัก สีอื่นที่เป็นองค์ประกอบคือสีส้มหมาก
สุก สีขาว สีดำ และสีเขียว  การใช้สีผ้าหนึ่งผืนจะใช้เพียง 5 สีเท่านั้น และจะมีลายจกด้วย ซึ่งลายจกส่วนใหญ่จะเป็น
ลายเรขาคณิตขนาดใหญ่อาทิเช่น ลายข้าวหลามตัด ลายสี่เหลี่ยมผืนผ้า ลายสามเหลี่ยม และมีลักษณะเป็นลายผสม 
เป็นลายเล็กๆ เช่น ลาวขิดหน่วย ขิดดอก และขิดขอ การทอตีนซิ่นจกจะเว้นส่วนปลายของซิ่นไว้เป็นสีแดงหรือดำ
แล้วแต่ชนิดของซิ่น  
 5.5  ด้านภาษา - ภาษาลาวครั่งเป็นภาษาที่จัดอยู่ในตระกูลไท กะได (Thai-Kadai Language Family) 
คล้ายคลึงกับภาษาลาวในแถบภาคเหนือและภาคตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว เช่น แขวงหลวงพระบาง แขวงไชยะบุรี ระบบเสียงภาษาลาวครั่งหน่วยเสียงพยัญชนะหน่วยเสียงใน
ภาษาลาวครั่งมี 20 หน่วยเสียง ได้แก่ (ก) (ข) (ค ฆ) (ง) (จ) (ซ ส) (ด) (ต) (ท ธ ฒ) (น) (บ) (ป) (พ ผ) (ม) (ฟ) (ญ ย) 
(ว) (ล) (ห ฮ) (อ)  หน่วยเสียงสระ ในภาษาลาวครั่งมี 18 เสียงหน่วยเสียงสระใน ได้แก่ (อิ) (อี) (เอะ) (เอ) (แอะ) 
(แอ) (อึ) (อื) (เออะ) (เออ) (อะ) (อา) (อุ) (อู) (โอะ) (โอ) (เอาะ) (ออ)  สระประสม มี 6 หน่วยเสียง ได้แก่ (เอียะ) 
(เอีย) (เอือะ) (เอือ) (อัวะ) (อัว)  และ วรรณยุกต์ หน่วยเสียงวรรณยุกต์ภาษาลาวครั่งวรรณยุกต์ มี 5 หน่วยเสียง แต่
อาจจะมีความแตกต่างกันไปบ้างในแต่ละท้องถิ่น  

5.6 ด้านความเช่ือ ศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรม  - ลาวครั่งนับถือผี และนับถือพราหมณ์มาก่อนที่จะ
มานับถือศาสนาพุทธ  แม้จะหันมานับถือพระพุทธศาสนา แต่ก็ยังไม่ละทิ้งความเชื่อในเรื่องของผี และให้ความสำคัญ
กับศาสนาพราหมณ์อยู่ โดยเฉพาะภูตผีที่เกี่ยวข้องกับบรรพบุรุษ และสิ่งลี้ลับในธรรมชาติ และยังเชื่ออีกว่าภูตผีนั้นมี
อิทธิพลต่อการเกิด แก่ เจ็บ ตาย และการทำมาหากินของกลุ่มตนด้วย โดยจะมีพิธีกรรมต่าง ๆ ซึ่งเกี่ยวข้องกับภูตผี
มากมาย ลาวครั่งมีความเชื่อในอำนาจที่เหนือธรรมชาติ เช่น มีความเชื่อในเรื่องผีเจ้านาย ผีเทวดา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทั้งหลาย นอกจากนี้ ยังมีความเชื่อว่า คนมี ขวัญ อยู่ในตัว เช่น เวลาตกใจก็ร้องว่า “กู๊ก ขวนมาเด้อ” (ขวัญมาเถอะ) 
และเช่ือในเรื่องดวงชะตา หลังจากที่หันมานับถือพุทธก็จะมีพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับศาสนาพุทธ เช่น การทอดกฐิน  
ทอดผ้าป่า และมีประเพณีปฏิบัติ เฉกเช่นพุทธศาสนิกชนทั่วไป คือ ทำบุญตักบาตร ไปถือศีล ฟังธรรมที่วัดในวัน
สำคัญต่าง ๆ เช่น วันมาฆบูชา วันวิสาขบูชา ทำบุญถวายสลากภัตร เข้าพรรษา ออกพรรษา เมื่อถึงวันพระคนลาว
ครั่งจะให้ความสำคัญกับการไปทำบุญที่วัดมาก คนท่ีไม่ไปทำบุญจะถูกมองในแง่ไม่ดี   
 ส่วนการศึกษาวิเคราะห์ภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งด้านผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ พบว่า เครื่องนุง
ห่มหรือเครื่องแต่งกายของลาวครั่งเป็นงานหัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้านเป็นงานท่ีโดดเด่นและสามารถต่อยอดได้ไม่รู้
จบสิ้น ทั้งนี้ ข้ึนอยู่กับค่านิยม บริบททางสังคม และเทรนด์โลก เป็นต้น งานดังกล่าวนั้น ได้แก่ ผ้าทอตีนจก ผ้าซิ่น
มัดหมี่ต่อตีนจก ถือกันว่าเป็นผ้าที่แสดงถึงฝีมือช้ันเลิศของช่างทอลาวครั่ง มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นด้วยการใช้เทคนิค
การทอทั้งการขิด จก และมัดหมี่ โดยใช้ทั้งฝ้ายและไหมเป็นองค์ประกอบ ตัวซิ่นนิยมทอด้วยเส้นไหม ใช้กรรมวิธี
มัดหมี่เส้นพุ่งเป็นลวดลายด้วยการย้อมสีเดียว และใช้วิธีการแต้มสีอื่นๆ เพิ่มเติม หรือภาษาท้องถิ่นเรียกว่าแจะ เป็น
การใช้ไม้จุ่มสีมาแต่งแต้มบนเส้นหมี่ เป็นการให้ลวดลายหมี่ที่มีสีสันเพิ่มขึ้น ถือเป็นเสน่ห์แบบดั้งเดิมอีกแบบหนึ่งของ
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มัดหมี่ลาวครั่งแล้วทอสลับกับลายขิด จะเป็นลายเส้นตั้ง นำมาต่อด้วยตีนจกผ้าซิ่นลาวครั่งมักต่อตีนซิ่นด้วยฝ้ายหรือ
ไหม ผ้าทอเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวลาวครั่ง  ในอดีตนั้นชาวลาวครั่งจะทอผ้ากันทุกครัวเรือนเพื่อเป็น
เครื่องนุ่งห่มของทุกคนในครอบครัว และใช้ในพิธีกรรมตามคติความเชื่อดั้งเดิมที่เกี่ยวกับการปฏิบัติต่อดวงวิญญาณ
พิธีกรรมเกี่ยวการเกิด การตาย และประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ ของลาวครั่งจะมีเรื่องราวของผ้าทอเข้าไปเกี่ยวข้อง
เสมอ เช่น ผ้าปกหัวนาค หรือผ้าห่มที่ทอด้วยลวดลายมงคลและเป็นลวดลายที่สวยงามที่สุดเก็บไว้ 1 ผืนเพื่อเก็บไว้
ห่มก่อนเสียชีวิตซึ่งเช่ือกันว่าจะมีชีวิตสุขสบายในภพหน้า ผ้าทอลาวครั่งจึงมีความสำคัญผูกพันกลมกลืนต่อวิถีชีวิต
ชาวลาวครั่งมาตั้งแต่อดีตและยังถ่ายทอดให้ลูกหลานได้สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  
 นอกเหนือจากนั้น ก็จะเป็นงานสร้างสรรค์ผ่านผลิตภัณฑ์ผ้าทอ เพื่อสะท้อนความเป็นตัวตนของชุมชนที่
แตกต่างไปจากที่อ่ืนอย่างสิ้นเชิง เพื่อเป็นการอธิบายภูมิศาสตร์หรือบอกให้รู้ว่าชุมชนนั้นๆ ตั้งอยู่ ณ ท่ีใด เช่น ชุมชน
ชาติโพรงมะเดื่อ  ลาย "ช่อมะเดื่อ"   ซึ่งลายช่อมะเดื่อน้ันประกอบไปด้วย กลุ่มดอกสีขาว และลูกมะเดื่อ ทั้งนี้ ยังยึด
การตกสีในเเบบของลาวครั่ง 5 สี ได้เเก่ ขาว ดำ เหลือง เขียว เเละสีหมากสุกหรือสีเเสด  
 

 

 

 
 

รูปที ่1 : ลายเป็นต้นเเบบของลาย "ช่อมะเดื่อ" 
ที่มา : ศูนย์เพื่อการเรยีนรู้วัฒนธรรม วัดโพรงมะเดื่อ  

 

  

รูปที ่2 : เสื้อชายลาย "ดอกมะเดือ่"  ศูนย์ทอผ้าเทศบาล 
           โพรงมะเดื่อถ่ายเมื่อวันท่ี 30 กรกฎาคม 2563 

 
 

รูปที ่3 : ศูนย์ทอผ้าเทศบาลโพรงมะเดื่อ 
              ถ่ายเมื่อวันท่ี 30 กรกฎาคม 2563 
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 จุดเด่นผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ 
 ผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ที่เป็นผ้าทอมือนั้น มีเสน่ห์ ละเมียดละไม ทอด้วยด้ายที่ผ่านการย้อมสี มีลวดลาย
ที่สวยงาม สีสันทันสมัย เก็บรักษาง่าย เหมาะกับผู้สวมใส่ ทุกโอกาส ทุกเพศ ทุกวัย โดยใช้ระยะเวลาในการทอ
ประมาณ ผืนละ 2-3 วัน ทั้งนี้ ก็ขึ้นอยู่กับความยากง่ายหรือความซับซ้อนของลายที่ต้องการด้วยเช่นกัน ซึ่งมีขั้นตอน
การผลิต ดังนี ้
 1. นำด้ายสีขาวมาทำการย้อมสี ตามสีที่ต้องการ 
 2. เขียนลายตามที่ต้องการ 
 3. ข้ึนลาย 
 4. ปั่นด้าย 
 5. นำไปขึ้นกี ่
 6. ทำการทอตามลวดลายที่ต้องการ 
 การทำแต่ละขั้นตอนน้ัน มีความพิถีพิถัน ประณีตเป็นที่สุด จะพบว่างานทอผ้านั้นเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่
ต่อยอดได้ไม่สิ้นสุด ท้ังนี้ก็จะต้องไม่ทิ้งอัตลักษณ์เดิมแท้ไป  
 

       
 

รูปที ่4 และ 5 : โรงทอผ้าและเรียนถามขั้นตอนการทอผ้า 
        ถ่ายเมื่อวันท่ี 20 ตุลาคม 2563 

 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
 ผลจากการศึกษาภูมิปัญญาของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม พบว่า ภูมิปัญญานั้นมีเป็นจำนวน
มาก ผู้วิจัยจึงได้นำมาจัดหมวดหมู่เพื่อความเข้าใจได้ง่ายของผู้อ่าน ซึ่งสามารถจำแนกออกตามหมวดหมู่ที่จัดแล้วนั้น
ได้ 6 ด้านด้วยกัน ได้แก่ 1) ด้านที่อยู่อาศัย ซึ่งมีลักษณะคล้ายกันในทุกกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งที่อาศัยอยู่ในจังหวัด
นครปฐม 2) ด้านอาชีพและการเลี้ยงชีพ  ซึ่งไม่แตกต่างไปจากชาติพันธุ์อื่น ๆ เนื่องจากการประกอบอาชีพย่อม
เกี่ยวข้องกับภูมิประเทศของที่อยู่อาศัย ซึ่งสามารถที่จะทำได้ก็คือการทำนา ทำไร ทำสวน และเลี้ยงสัตว์ ส่วนยาม
ว่างชายก็จะจักสานเพื่อนำไปเป็นเครื่องมือในการจับสัตว์เพื่อนำมาเป็นอาหาร เช่น ไซ ลอบ ตลอดถึงเครื่องจักสาน
อื่นๆ วัสดุในการจักสารก็มักจะเป็นไม้ใฝ่และหวายเป็นหลัก ส่วนหญิงก็จะปลูกม่อน เลี้ย งไหม และทอผ้า ทำ
เครื่องนุ่งห่ม 3) ด้านอาหาร สิ่งที่นำมาปรุงเป็นอาหารก็จะเป็นสิ่งที่หาได้ใกล้ตัว เช่น ปลาน้ำจืด ในนา ห้วย หนอง 
คลอง บึง ที่เป็นเนื้อสัตว์ก็มีอยู่บ้าง แต่จะไม่บ่อย มักจะมีการปรุงอาหารที่เป็นเนื้อในช่วงที่มีงานบุญ และพืช ผัก ที่
นำมาปรุงเป็นอาหารก็จะเป็นพืชผักใกล้ตัวเกิดขึ้นเองจากทางธรรมชาติ และปลูกได้เอง ส่วนขนมหวานก็เป็นวัสดุที่
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หาได้จากท้องถิ่นเช่นกัน 4) ด้านการแต่งกาย  เครื่องนุ่งห่มของชาติพันธุ์ลาวครั่งจะเป็นเครื่องนุ่งห่มที่ทำขึ้นเองและ
ใช้สีจากธรรมชาติคือขี้ครั่ง สี่ขี้ครั่งจะเป็นสีแดง ดังนั้น เครื่องนุ่งห่มของชาติพันธุ์ลาวครั่งจึงโดดเด่นด้วยสีแดง และ
สุดท้ายก็เป็นอัตลักษณ์ในเรื่องของการแต่งกายของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งไป 5) ด้านภาษา ลาวครั่งในประเทศไทย 
ไม่พบว่ามีภาษาเขียน มีแต่ภาษาพูด ท่ีเป็นเช่นนั้นเพราะหลังจากท่ีได้อพยพมาอยู่ท่ีประเทศไทย ก็ได้สัญชาติเป็นคน
ไทย เรียนภาษาไทย ลูกหลานก็เติบโตในเมืองไทย สุดท้ายก็เป็นคนไทยเหมือนกับคนไทยทั่ว ๆ ไป บางทีชนกลุ่มนี้ก็
ถูกเรียกว่า “คนไทยเช้ือสายชาติพันธุล์าวครั่ง” ก็มี ถึงอย่างไรก็ตาม เมื่อย้อนกลับไปดูความเป็นชาติพันธุ์ลาวครั่งแต่
ดั่งเดิม ก็จะพบว่าลาวครั่งมีภาษาเป็นของตัวเองอยู่ โดยภาษาของลาวครั่งน้ันจัดอยู่ในตระกูลไท กะได  (Thai-Kadai 
Language Family)  คล้ายคลึงกับภาษาลาวในแถบภาคเหนือและภาคตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว และ 6 ด้านความเช่ือ ศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรม ดังเดิมลาวครั่งนับถือผี และนับ
ถือพราหมณ์มาก่อนเหมือนกับชนกลุ่มอื่นๆ ท่ีอยู่ในพื้นที่ติดกัน  แม้ว่าหลังจากหันมานับถือพุทธแล้ว ความเช่ือในผี
และพราหมณ์ก็ไม่จางหายไป ความเช่ือและศาสนาได้เข้ามามีอิทธิพลในวิถีชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งตั้งแต่เกิด
จนตาย ความเช่ือที่ตนนับถือไม่ว่าในผี ศาสนาพราหมณ์ และในศาสนาพุทธนั้นก็ได้แปรเปลี่ยนจากนามธรรมเป็น
รูปธรรมผ่านกิจกรรมต่าง ๆ ในวิถีชีวิต กลายเป็นประเพณี และวัฒนธรรมมาจนถึงถึงวันนี้ เช่น ประเพณีเลี้ยงผี
เจ้านาย ประเพณีแห่ธงสงกรานต์ เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับ นรินทร์ สังข์รักษา (2560) ที่ได้กล่าวไว้ในบทความชุด
ความรู้ที่เป็นประโยชน์และเกี่ยวเนื่องกับการท่องเที่ยวเชิงสร้างสรรค์ว่า ลาวครั่งนับถือพุทธศาสนา และมีประเพณี
ปฏิบัติเฉกเช่นพุทธศาสนิกชนท่ัวไป คือ ทำบุญตักบาตร ไปถือศีล ฟังธรรมที่วัดตามวันสำคัญต่างๆ เช่น วันมาฆบูชา 
วันวิสาขบูชา ทำบุญถวายสลากภัตร เข้าพรรษา ออกพรรษา เมื่อถึงวันพระคนลาวครั่งจะให้ความสำคัญกับการไป
ทำบุญที่วัดมาก คนที่ไม่ไปทำบุญจะถูกมองในแง่ไม่ดี นอกจากจะนับถือพุทธศาสนาแล้ว ลาวครั่งยังนับถือผีและมี
ความเชื่อในอำนาจที่เหนือธรรมชาติ เช่น มีความเช่ือในเรื่องผีเจ้านาย ผีเทวดา และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท้ังหลาย นอกจากนี้ 
ยังมีความเชื่อว่า คนมี ขวัญ อยู่ในตัว เช่น เวลาตกใจก็ร้องว่า “กู๊ก ขวนมาเด้อ” (ขวัญมาเถอะ) และเชื่อในเรื่องดวง
ชะตา    
 เมื่อใช้กระบวนการวิจัยผ่านการวิเคราะห์เพื่อค้นหาผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ ทำให้พบว่า ผ้าทอลาวครั่งที่
เป็นเครื่องนุ่งห่มเป็นผลิตภัณฑ์ที่เป็นมรดกอันล้ำค่าของชาติพันธ์ุลาวครั่ง โดยเฉพาะผ้าทอตีนจก มีความงดงามยิ่ง มี
ทั้งผ้าฝ้ายและผ้าไหม กลุ่มชนชาติพันธุ์ลาวครั่งนั้นมีความสามารถในด้านทอผ้า สามารถสร้างสรรค์ต่อยอดจากเดิม
ได้ไม่จบสิ้น สอดคล้องกับธีรพันธ์ จันทร์เจริญ (2561) ได้กล่าวว่า กลุ่มชาวลาวครั่ง เป็นชนกลุ่มหนึ่งที่มี
ความสามารถในการทอผ้าจก ผ้าทอลาวครั่ง จึงมีความเป็นเอกลักษณ์โดดเด่นแตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อื่น ๆ ผ้าที่
เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นของชาวลาวครั่ง ก็คือ ผ้าซิ่นมัดหมี่ต่อตีนจก ถือกันว่าเป็นผ้าที่แสดงถึงฝีมือช้ันเลิศของช่างทอ
ลาวครั่ง มีเอกลักษณ์โดดเด่นด้วยการใช้เทคนิคการทอทั้งการขิด จก และมัดหมี่ โดยใช้ทั้งฝ้ายและไหมเป็น
องค์ประกอบ ตัวซิ่นนิยมทอด้วยเส้นไหม ใช้กรรมวิธีมัดหมี่เส้นพุ่งเป็นลวดลายด้วยการย้อมสเีดียว และใช้วิธีการแต้ม
สีอื่น ๆ เพิ่มเติม หรือภาษาท้องถิ่นเรียกว่าแจะ เป็นการใช้ไม้จุ่มสีมาแต่งแต้มบนเส้นหมี่ เป็นการให้ลวดลายหมี่ที่มี
สีสันเพิ่มขึ้น ถือเป็นเสน่ห์แบบดั้งเดิมอีกแบบหนึ่งของมัดหมี่ลาวครั่งแล้วทอสลับกับลายขิด จะเป็นลายเส้นตั้ง นำมา
ต่อด้วยตีนจก   ดังนั้น จึงพบว่าผ้าทอตีนจกของชาติพันธุล์าวครั่งนั้นนั้นเกิดจากฝีมือของช่างทออันเป็นมรดกตกทอด
ทางวัฒนธรรมมาเป็นเวลาหลายชั่วอายุคน จัดอยู่ในงานหัตถกรรมและศิลปะพื้นบ้าน เป็นผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสร้างที่
สามารถต่อยอดและสร้างรายได้ให้กับชุมชนอย่างยั่งยืนต่อไป 
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7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 ศิลปะและวัฒนธรรมสะท้อนอารยธรรมของชาติและความเป็นชาตินั้นๆ ศิลปะและวัฒนธรรมไทยก็สะท้อน
ความเป็นชาติไทย ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นไทย อันเกิดจากภูมิปัญญาของคนไทยที่ต่างชาติพันธ์ุกัน ไม่ว่าจะเป็นศิลปะ
แขนงใดและของชนกลุ่มใด ก็ควรส่งเสริมสนับสนุนให้ชุมชนนั้น ๆ เกิดความรักและตระหนักในศิลปะและวัฒนธรรม
ของตนเอง พร้อมกับให้มีการดูแลรักษา ฟื้นฟู สืบทอด และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ด้วยการจัดตั้งศูนย์เรียนรู้ในชุมชน 
นั้น ๆ ผู้นำชุมชนจะต้องเป็นผู้ก่อการ จัดตั้งคณะกรรมการขึ้นชุดหนึ่งเพื่อดำเนินการในเรื่องดังกล่าว พร้อมกับให้มี
ที่ตั้งของศูนย์อันเป็นศูนย์กลางของชุมชนที่จะสามารถอำนวยความสะดวกแก่การเรียนรู้ได้ง่าย  โดยศูนย์ดังกล่าวนั้น
จะต้องจัดให้เป็นแหล่งเรียนรู้ทางศิลปะและวัฒนธรรมของชุมชนนั้น ๆ และเอื้อต่อการที่ให้บริการทางวิชาการด้าน
ศิลปะและวัฒนธรรมสำหรับนักเรียน นักศึกษา นักท่องเที่ยว และผู้สนใจทั่วไป 
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หน้าสตน : วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ก่อนยุคนากุ้ง 
Na Saton: lifestyles before the shrimp farming era 

 
กัลย์วดี เรืองเดช1* และนันทยา ศรีวารินทร์2 

Kanwadee Ruengdej1* and Nuntaya Sriwarin2 
 

บทคัดย่อ 
 ทะเลสาบสงขลาเป็นแหล่งน้ำที่มีความอุดมสมบูรณ์ทางทรัพยากรแห่งหนึ่งที่สำคัญของประเทศไทย 
ครอบคลุมพื้นท่ี 3 จังหวัด คือ พัทลุง สงขลา ยกเว้นอำเภอเทพา อำเภอสะบ้าย้อย อำเภอจะนะ อำเภอนาทวี และ
นครศรีธรรมราช เฉพาะพื้นที่อำเภอหัวไทรและอำเภอชะอวด เป็นบริเวณที่มีพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ความ
เป็นมาอย่างยาวนาน ลักษณะภูมิประเทศมีความเหมาะสมกับการประกอบอาชีพเกษตรกรรมและประมง พื้นที่
ตำบลหน้าสตน อำเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช เป็นพื้นที่หนึ่งที่อยู่ในบริเวณลุ่มน้ำทะเลสาบสงขลา โดยมี
อาชีพที่สำคัญ คือ ทำนาข้าว ประมงพื้นบ้าน ท่ีมีวิถีการผลิตแบบดั้งเดิมในลักษณะของการผลิตเพื่อบริโภคและเน้น
การแลกเปลี่ยนในชุมชนตามวิถีชีวิตสังคมน้ำใจภายใต้ระบบของการเกื้อกูลกัน ผลการวิจัยพบว่า วิถีชีวิตดั้งเดิม
เหล่านี้เป็นสิ่งที่ร้อยรัดชุมชนในการดำรงชีวิต การทำมาหากิน การบริโภคและแลกเปลี่ยนผลผลิตภายใต้แนวคิด
วัฒนธรรมชุมชนที่ดีงาม  
คำสำคัญ: หน้าสตน, ยุคก่อนนากุ้ง 
 

Abstract 
Songkhla Lake Basin is one of Thailand’s important fertile water resources covering three 

provinces that Phatthalung, Songkhla except Thepha district, Saba Yoi district, Chana district and 
Na Thawi district and Nakhon Si Thammarat, only Hua Sai district and Cha-Uat district which has a 
long historical development. The geography of Songkhla Lake Basin is suitable for agriculture and 
fisheries. The area of Na Saton subdistrict, Hua Sai District, Nakhon Si Thammarat Province is one 
of the areas in Songkhla Lake Basin, where the main occupation is rice farming and local fishing 
with a traditional production way of life in the form of production for consumption and an 
emphasis on community exchange under the way of life and the spirit of society.The findings of 
the study were these traditional lifestyles are the things that connect the community in living, 
consuming and exchanging products under the concepts of community good culture. 
Keywords: Na Saton, before the shrimp farming era 
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1. บทนำ 
 พื้นที่ของทะเลสาบสงขลานับเป็นแหล่งน้ำที่มีความอุดมสมบูรณ์ของทรัพยากรธรรมชาติมากมาย ความ
อุดมสมบูรณ์ดังกล่าวก่อให้เกิดความหลากหลายทางชีวภาพส่งผลให้การทำมาหากินของคนในพื้นที่มีการผลิต 3 
ลักษณะ คือ การทำนา การทำสวน และการประมงมาตั้งแต่อดีต (ฉัตรทิพย์ นาถสุภาและพรพิไล เลิศวิชา, 2541: 
125. ) ชุมชนที่ทำนามีมากที่สุดในจังหวัดนครศรีธรรมราช สงขลาและพัทลุง บริเวณรอบๆ ทะเลสาบสงขลาและเป็น
เขตปลูกข้าวที่ใหญ่ที่สุดในภาคใต้ (กิตติ ตันไทย, 2552: 25) อย่างไรก็ตาม ชุมชนทำนาจะหาปลาและหาของป่า
ควบคู่กันไปด้วย บางครั้งหากอยู่ไม่ไกลทะเลก็จะจับสัตว์ทะเลมาเป็นอาหารและหากได้มากเกินความจำเป็นที่จะ
บริโภคในครัวเรือนก็จะแบ่งปันกันภายในชุมชน (ฉัตรทิพย์ นาถสุภา พูนศักดิ์ ชานิกรประดิษฐ์, 2540: 34) 

ชุมชนหน้าสตน อำเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราชาตั้งอยู่บริเวณคาบสมุทรติดกับทะเลอ่าวไทยและ
อยู่ในเขตลุ่มน้ำทะเลสาบสงขลา มีอาณาเขตทิศเหนือจดบ้านขนาบนาก อำเภอปากพนัง ทิศใต้จดอำเภอเขาพังไกร 
อำเภอหัวไทร ทิศตะวันออกจดอ่าวไทย ทิศตะวันตกติดต่อกับตำบลหัวไทร ตำบลบางนบและตำบลท่าซอม อำเภอ
หัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช ชาวบ้านในพื้นที่หน้าสตนแต่เดิมประกอบอาชีพประมงพ้ืนบ้านเป็นอาชีพหลัก ทำนา
ข้าวเป็นอาชีพเสริม การทำประมงในอดีตจะเป็นประมงขนาดเล็ก เรือท่ีใช้ออกทะเลไม่มีเครื่องยนต์ และใช้เครื่องมือ
จับสัตว์น้ำชนิดต่าง ๆ ที่เหมาะสมกับลักษณะของประมงชายฝั่ง บ้านเรือนของราษฎรส่วนใหญ่ตั้งอยู่ริมทะเล เมื่อ
ว่างเว้นจากการทำนาก็จะออกหาปลา (กัลย์วดี เรืองเดช, 2560: 344) ชาวบ้านหน้าสตนเล่าให้ฟังว่า “หน้าสตนมี
อาชีพประมงพื้นบ้านเป็นหลัก นาทำได้ปีละ 1 ครั้งเพราะเป็นที่ดอนน้ำไม่มากพอ ข้าวที่ได้จะเก็บไว้บริโภคใน
ครัวเรือนหากเหลือจึงแบ่งขาย” (จรูญ เนียมรินทร์,หวันด่นหล๊ะ เจ๊ะดุหมัน, ไสว นิมิตร, ประดับ แก้วพลับ สัมภาษณ์
วันท่ี 29 กรกฎาคม 2556)  

การทำประมงพ้ืนบ้านของชาวบ้านหน้าสตน ชุมชนจะช่วยเหลือกันบนพ้ืนฐานของสังคมน้ำใจ มีการถ้อยที
ถ้อยอาศยักัน ใช้ความร่วมมือกันของหลายครอบครัวในการออกทะเลซึ่งเต็มไปด้วยอันตรายจึงไม่สามารถทำคนเดยีว
ได้ ก่อให้เกิดความร่วมมือกันในการเป็นแรงงานในการผลิตและเมื่อได้ผลผลิตมาแล้วก็จะแบ่งปันกันตามความ
เหมาะสม ซึ่งความสัมพันธ์ทางสังคมทั้งในระดับบุคคล ครอบครัว และชุมชน มีรากฐานมาจากความสัมพันธ์ในระบบ
เครือญาติและพัฒนารูปแบบความสัมพันธ์ด้วยการผูกเกลอผูกดอง ออกปาก ซอมือ หมายถึง การขอให้เพื่อนบ้านมา
ลงแรงช่วยเหลือกันเพื่อให้งานหนักหรืองานเร่งด่วนสำเร็จลุล่วงทันการ โดยที่ผู้ร่วมลงแรงไม่คิดค่าแรงและผู้ออก
ปากขอความช่วยเหลือจะเลี้ยงอาหารผู้มาลงแรง จนเกิดเป็นเครือข่ายความสัมพันธ์ทางสังคมที่เป็นรากฐานสำคัญใน
การดำเนินกิจกรรมทางเศรษฐกิจต่างๆ ชาวบ้านได้อาศัยความสัมพันธ์ที่ก่อตัวกันข้ึน ซึ่งเป็นความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้น
และไว้เนื้อเช่ือใจกันในการดำเนินกิจกรรมทางเศรษฐกิจ (ชลิตา บัณฑุวงศ์และอนุสรณ์ อุณโณ, 2546: 58) และ
ความอุดมสมบูรณ์ของท้องทะเลทำให้ชาวบ้านหน้าสตนไม่พบกับความขาดแคลน มีรายได้เพียงพอกับการจุนเจือ
ครอบครัว สามารถส่งลูกหลานให้ได้เรียนหนังสือได้ตามค่านิยมของคนในท้องถิ่นที่นิยมให้ลูกหลานเรียนหนังสือ
เพื่อให้มีความรู้ติดตัวมากที่สุด  

อย่างไรก็ตาม นับตั้งแต่ปี พ.ศ.2504 ภาครัฐมีนโยบายพัฒนาประเทศภายใต้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและ
สังคมแห่งชาติตั้งแต่แผนพัฒนาเศรษฐกิจแห่งชาติฉบับท่ี 1 (พ.ศ.2504-2509) และตามมาด้วยแผนพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมแห่งชาติฉบับอื่นต่อ ๆ มา โดยมีจุดมุ่งหมายสำคัญในการพัฒนาประเทศให้เข้าสู่ยุคความทันสมัย จึงมี
นโยบายในการพัฒนาประเทศออกมาหลายประการ มีการส่งเสริมให้มีการเปลี่ยนเครื่องมือการผลิต ทั้งใช้เครื่องจักร
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ในการผลิตข้าวและส่งเสริมการเปลี่ยนรูปแบบจากประมงพื้นบ้านมาเป็นประมงพาณิชย์ที่ใช้เครื่องมือจับสัตว์ทะเล
แบบใหม่ เพื่อตอบสนองความต้องการของตลาดและมุ่งสู่การพัฒนาประเทศให้ก้าวเข้าสู่ระบบเศรษฐกิจสมัยใหม่ 
กระแสการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจในระบบทุนนิยมที่ถาโถมเข้ามาในพื้นที่ ทำให้ชาวบ้านหน้าสตนมีวิถีชีวิตที่
เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตที่ผ่านมา มีการเปลี่ยนจากการทำประมงพื้นบ้านไปเป็นประมงพาณิชย์ตามนโยบายการ
ส่งเสริมจากภาครัฐ ซึ่งการเปลี่ยนปัจจัยการผลิตนี้ ทำให้ต้องเพิ่มต้นทุนให้กับชาวบ้าน แต่เนื่องจากความอุดม
สมบูรณ์ของท้องทะเลทำให้ในระยะแรกปริมาณผลผลิตของสัตว์ทะเลสามารถจับได้ในปริมาณที่มาก แต่ละครัวเรือน
มีรายได้ในการใช้สอยมากขึ้น อย่างไรก็ตาม การใช้เครื่องมือการทำประมงแบบสมัยใหม่สามารถจับสัตว์ทะเลได้ใน
ปริมาณที่มากเกินไปซึ่งส่งผลให้ทรัพยากรทางทะเลลดจำนวนลงไปมากในเวลาต่อมาและส่งผลให้เกิดปัญหาต่อเนื่อง
ตามมาดังปัจจุบันนี ้
 

2. วัตถุประสงค์ 
 เพื่อศึกษาพัฒนาการทางสังคม เศรษฐกิจของชุมชนหน้าสตน อำเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราชก่อน
ยุคนากุ้ง 
 

3. แนวคิดทฤษฎี กรอบคิด  
 บทความเรื่อง หน้าสตน: วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ก่อนยุคนากุ้ง ได้ดำเนินการศึกษาตามกรอบคิดเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตร์ชุมชนหน้าสตนทางสังคมและเศรษฐกิจในการผลิตแบบดั้งเดิมตามหลักวัฒนธรรมของชุมชน การ
ปรับตัวและการดำรงอยู่ของชุมชนจากปัจจัยภายนอกทั้งระบบทุนนิยมและโลกาภิวัตน์ที่ส่งผลให้ชุมชนเกิดการ
เปลี่ยนแปลงท้ังทางเศรษฐกิจและทางสังคม 
 

4. วิธีการดำเนินวิจัย 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลวิจัยในครั้งนี้ ใช้การศึกษาวิจัยในเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้
วิธีการทางประวัติศาสตร์ (Historical Approach) วิธีการวิจัยทางเอกสาร (Documentary Research) ร่วมกับการ
สัมภาษณ์ตามวิธีการประวัติศาสตร์บอกเล่า (Oral History) ในรูปแบบการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth 
interview) ตลอดจนมีการสังเกต(Observe) เพิ่มเติมทั้งสภาพแวดล้อมตัวบุคคลและความสัมพันธ์ทางสังคม โดย
นำเสนอในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis)  ประกอบกับข้อมูลเอกสารเพื่อให้เห็นพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตร์ทางสังคมและเศรษฐกิจชุมชนหน้าสตน อำเภอหัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช  
 

5. สรุปผล 
 จากผลการวิจัยพบว่าวิถีชีวิตความเป็นอยู่และการประกอบอาชีพในวิถีดั้งเดิมของชุมชนหน้าสตน อำเภอ
หัวไทร จังหวัดนครศรีธรรมราช ชาวบ้านประกอบอาชีพประมงพ้ืนบ้านเป็นอาชีพหลักและทำนาเปน็อาชีพเสริม เน้น
ใช้แรงงานในครัวเรือนและชุมชนเป็นหลักโดยผ่านระบบวัฒนธรรมน้ำใจ ในการช่วยเหลือแลกเปลี่ยนท้ังแรงงานและ
ผลผลิตเป็นวิถีชีวิตที่เรียบง่าย เน้นการผลิตเพื่อบริโภค เมื่อเหลือจึงจำหน่ายหรือแจกจ่ายกันโดยไม่คำนึงถึงมูลค่า
ทางการเงินมากนัก แต่คำนึงความพึงพอใจ และการช่วยเหลือแลกเปลี่ยนกันในสังคมการผลิต จุนเจือครอบครัวและ



 

 403 

สังคม ชาวบ้านสามารถหารายได้ส่งบุตรหลานให้ได้เล่าเรียนจากทรัพยากรในท้องถิ่น ครอบครัวเป็นหน่วยการผลิตที่
สำคัญที่สุด ความผูกพันในครอบครัวและชุมชนยังมีมากเพราะมีความใกล้ชิดกันในการทำมาหากินและการดำรงชีวิต 

ต่อมาในยุคพัฒนาประเทศให้ทันสมัยภายใต้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ภาครัฐมีนโยบาย
สนับสนุนให้เปลี่ยนปัจจัยการผลิตส่งเสริมให้มีการทำประมงเชิงพาณิชย์ส่งผลให้รูปแบบการผลิตของชาวบ้าน
เปลี่ยนแปลงไป ต้นทุนในการประกอบอาชีพเพิ่มสูงขึ้นเพราะชาวบ้านต้องเปลี่ยนขนาดเรือและเครื่องมือท่ีใช้จับสัตว์
ทะเลเพื่อตอบสนองต่อความต้องการของตลาด ระบบทุนนิยมเริ่มแทรกซึมเข้ามาในชุมชน ความสัมพันธ์ทางสังคม
เริ่มคลายตัวจากระบบที่ร้อยรัดชุมชนไว้ด้วยสังคมน้ำใจ กลายเป็นระบบเงินตราที่เริ่มเข้ามามีบทบาทในการดำเนิน
ชีวิต เมื่อทุกสิ่งในการดำเนินชีวิตต้องแลกมาด้วยเงิน ส่งผลให้ความสัมพันธ์ในชุมชนเริ่มห่างเหินเพราะทุกคนต้องทำ
มาหากิน ชาวบ้านจำเป็นต้องปรับตัวเพื่อให้เข้าสู่สังคมในรูปแบบสมัยใหม่นี้ ทำให้ความสัมพันธ์ในครัวเรือนเริ่มห่าง
เหินเพราะทุกคนต้องทำหน้าที่ในการผลิตเชิงปัจเจก การจ้างงานมาแทนที่การออกปากช่วยเหลือ เงินเป็นสิ่งจำเป็น
เพราะทุกอย่างในการดำรงชีวิตล้วนเป็นค่าใช้จ่าย (นันทยา ศรีวารินทร์และคณะ, 2559: 135) 

 ตั้งแต่ทวรรษที่ 2500 เป็นต้นมา สังคมชนบทจึงเริ่มเกิดการขยับและการเปลี่ยนแปลงในชุมชนขึ้นจน
นำไปสู่การเปลี่ยนของสังคมชนบทในประเทศไทย ที่เริ่มมีการผลิตเพื่อตอบสนองความต้องการของระบบทุนนิยม
มากขึ้นรวมทั้งการปรับตัวในการดำเนินชีวิตของชาวบ้านก็เริ่มเปลี่ยนแปลงตามรูปแบบเศรษฐกิจตามนโยบายของ
ภาครัฐที่มุ่งส่งเสริมภาคชนบทให้มีการพัฒนา โดยมีความหวังที่จะลดปัญหาความยากจนและความเหลื่อมล้ำทาง
สังคม มุ่งกระจายความเจริญให้คนในพ้ืนท่ีทีห่่างไกลใหม้ีคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้นโดยวัดจากอัตราการเติบโตของรายได้ต่อ
หัวที่เพ่ิมสูงขึ้น เพื่อเป็นตัวช้ีวัดการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศไทย (โฆสิต ปั้นเปี่ยมรัษฎ์, 2526: 27) 

 

6. อภิปรายผล 
 การศึกษาครั้งนี้ทำให้เห็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในชุมชนหน้าสตน ตั้งแต่ยุคที่มีการผลิตแบบดั้งเดิมที่มี
เป้าหมายการผลิตเพื่อบริโภค ชาวบ้านประกอบอาชีพประมงพื้นบ้านและทำนาโดยเน้นการใช้แรงงานในครอบครัว
และชุมน ต่อมาเมื่อรัฐมีนโยบายส่งเสริมการผลิตแบบสมัยใหม่เน้นการใช้เครื่องจักรและเครื่องมือการผลิตแบบใหม่
เพื่อตอบสนองความต้องการของตลาดและตอบสนองกับนโยบายการผลิตของภาครัฐ  
 

7. ข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยชุมชนควรมีอย่างต่อเนื่อง และเสริมสร้างกระบวนการเรียนรู้โดยให้คนในชุมชนมีส่วนร่วมเพื่อให้
ชุมชนสามารถพัฒนาและดูแลตัวเองได้ 
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การประเมินคุณค่าขององค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมย่านชุมชนเก่าสู่มรดกจังหวัดสงขลา  
Assessment of the value of cultural heritage elements of the Old Community to 

Songkhla Heritage 
 

กมลนาวิน อินทนจูิตร1,2,3* มานพ อ่อนแก้ว2,3 และ โอภาส อิสโม2,3  
Kamonnawin Inthanuchit1,2,4* Manop Onkeaw2,3 and Opas Isamo2,3   

 

บทคัดย่อ 
 ย่านชุมชนเก่าจังหวัดสงขลา ตามทะเบียนย่านชุมชนเก่าในพื้นที่ภาคใต้ มีจำนวน 6 ชุมชนประกอบด้วย 
ย่านเมืองเก่าสงขลา เกาะยอ วิถีพุทธคลองแดน ย่านการค้าเก่าชุมทางรถไฟหาดใหญ่ ท่านางหอม และ คูขุดใน
ปัจจุบันยังคงมีองค์ประกอบด้านกายภาพ เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมที่หลงเหลือ เป็นพื้นที่ที่แสดงออกถึง
ลักษณะการตั้งถิ่นฐานในเง่ือนไขของภูมินิเวศที่แตกต่างกัน ทั้งในพื้นที่เมืองและชนบท มีพัฒนาการของการตั้งถิ่น
ฐานในมิติที่หลากหลายสืบเนื่องมาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบันประจักษ์ได้จากอัตลักษณ์ที่ชัดเจนทางกายภาพและสภาพ
ทางสังคม วัฒนธรรม ภูมิปัญญา ประเพณีกิจกรรมและการประกอบอาชีพของชุมชน ประกอบควบคู่กันอย่าง
เหมาะสม ภายใต้บริบทสิ่งแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างและสิ่งแวดลอ้มธรรมชาติ เนื่องจากองค์ประกอบภูมิทัศน์วัฒนธรรม
ทางด้านสังคมและวัฒนธรรมยังตั้งอยู่ในชุมชนท่ีมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมทั้งไทย จีน มุสลิม อย่างต่อเนื่องสู่รุ่น
ต่อรุ่น จากการวิเคราะห์ผลประเมินแสดงการประเมินคุณค่าองค์ประกอบภูมิทัศน์วัฒนธรรมของย่านชุมชนเก่า 
จังหวัดสงขลา พบว่าคุณค่าความสำคัญของย่านชุมชนเก่าที่ความสำคัญในระดับสูง ตามเกณฑ์แหล่งศิลปกรรม คือ 
ย่านเมืองเก่าสงขลา รองลงมาคือ เกาะยอ วิถีพุทธคลองแดน ย่านการค้าเก่าชุมทางรถไฟหาดใหญ่ และ ท่านางหอม 
สำหรับคุณค่าความสำคัญของย่านชุมชนเก่าที่ความสำคัญในระดับสูงตามเกณฑ์แหล่งธรรมชาติ คือ คูขุด และ เกาะ
ยอ จากการสำรวจทางกายภาพ แหล่งสิ่งแวดล้อมทางศิลปกรรมหลายแห่ง ถึงแม้ว่าจะมีการบูรณปฏิสังขรณ์แต่ขาด
คุณค่าอย่างเด่นชัด จำเป็นต้องมีการพัฒนาและสร้างสรรค์เพื่อเพิ่มคุณค่าองค์ประกอบภูมิทัศน์วัฒนธรรมให้อยู่ใน
ระดับท่ีสูงขึ้นสอดคล้องกับแผนยุทธศาสตร์การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมศิลปกรรมแห่งชาติเป็น
แนวทางการจัดการภูมิทัศน์วัฒนธรรมย่านชุมชนเก่าเพื่อเป็นข้อมูลประกอบการขึ้นทะเบียนมรดกชาติ/มรดกจังหวัด
ต่อไป 
คำสำคัญ: มรดกทางวัฒนธรรม, ย่านชุมชนเก่า, มรดกจังหวัดสงขลา 
 

 
 
 

 
1 กรรมการบริหารหลักสูตรวิทยาศาสตรบัณฑิต สาขาการจัดการสิ่งแวดลอ้ม คณะวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี  
  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา อำเภอเมอืง จังหวัดสงขลา 
2 สำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภฏัสงขลา อำเภอเมือง จังหวัดสงขลา 
3 หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดสงขลา อำเภอเมือง จังหวัดสงขลา 
* Corresponding author, E-mail: Kamonnawin.in@skru.ac.th 
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1. บทนำ 
  องค์การการศึกษา วิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติ (ยูเนสโก) หรือ United Nations 
Education, Scientific and Cultural Organization (UNESCO) (2011) และ สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ (2549) นิยามมรดกทางวัฒนธรรมออกเป็น 2 ประเภท คือ (1) มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องได้ (Tangible 
Cultural Heritage)  เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นได้ทางกายภาพ โดยครอบคลุมทั้งมรดกทางวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุเคลื่อนที่
ได้  และวัตถุเคลื่อนที่ไม่ได้ เช่น โบราณวัตถุ โบราณสถาน (2) มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ( Intangible 
Cultural Heritage) หมายถึง ความรู้ ขนบธรรมเนียม ประเพณี หรือแนวปฏิบัติทุกรูปแบบ ทั้งที่เป็นสากลและของ
ท้องถิ่น ที่ถูกสร้างขึ้นและถูกถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ไม่ว่าด้วยวาจาหรือวิธีการอื่นใด ผ่านช่วงระยะเวลาหนึ่ง  มีการ
พัฒนาและเปลี่ยนแปลงได้โดยกระบวนการสั่งสมความรู้และการประยุกต์ใช้ โดยมรดกทางวัฒนธรรมแสดงให้เห็นถึง
วิวัฒนาการของสังคมมนุษย์และการตั้งถ่ินฐานของมนุษย์ผ่านกาลเวลามาจนถึงปัจจุบัน ภายใต้อิทธิพลของข้อจำกัด
ทางกายภาพ โดยที่สิ่งแวดล้อมเป็นตัวกำหนดรูปแบบตลอดจนเป็นการสืบต่อทางสังคม เศรษฐกิจ และแรงกดดัน
ทางวัฒนธรรมทั้งปัจจัยภายนอกและภายใน จนมีความโดดเด่นเป็นสากลและแสดงถึงความเป็นหัวใจสำคัญของ
วัฒนธรรมแห่งภูมิภาค โดย การจัดการมรดกทางวัฒนธรรมคือ ศาสตร์และศิลป์แหง่การดำเนินการต่อทุกสิ่งทุกอย่าง
ที่มนุษย์ได้กระทำกับสภาพแวดล้อมภูมิประเทศซึ่งได้สร้างความเจริญรุ่งเรืองต่อสังคมมนุษย์หรือการดำเนินธุระกับ
พื้นที่ทางภูมิศาสตร์ ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับการพัฒนาสังคมมนุษย์ 
  ย่านชุมชนเก่าจังหวัดสงขลา ตามทะเบียนย่านชุมชนเก่าในพื้นที่ภาคใต้ (สำนักงานนโยบายและแผน
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, 2561) มีจำนวน 6 ชุมชนประกอบด้วย ย่านเมืองเก่าสงขลา เกาะยอ วิถีพุทธ
คลองแดน ย่านการค้าเก่าชุมทางรถไฟหาดใหญ่ ท่านางหอม และ คูขุดในปัจจุบันยังคงมีองค์ประกอบด้านกายภาพ 
เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมที่หลงเหลือ เป็นพื้นที่ที่แสดงออกถึงลักษณะการตั้งถิ่นฐานในเง่ือนไขของภูมินิเวศที่
แตกต่างกัน ทั้งในพื้นที่เมืองและชนบท มีพัฒนาการของการตั้งถิ่นฐานในมิติที่หลากหลายสืบเนื่องมาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันประจักษ์ได้จากอัตลักษณ์ที่ชัดเจนทางกายภาพและสภาพทางสังคม วัฒนธรรม ภูมิปัญญา ประเพณี
กิจกรรมและการประกอบอาชีพของชุมชน ประกอบควบคู่กันอย่างเหมาะสม ภายใต้บริบทสิ่งแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้าง
และสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ  
  หน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมท้องถิ่น จังหวัดสงขลา ดำเนินโครงการขับเคลื่อนการ
ดำเนินงานอนุรักษ์ฟื้นฟูย่านชุมชนเก่าระดับจังหวัดขึ้น เพื่อสร้างความรู้ ความเข้าใจ สร้างกระบวนการเพื่อผลักดัน
ให้เกิดการอนุรักษ์ฟื้นฟูย่านชุมชนเก่าในระดับจังหวัด ตามนโยบายและยุทธศาสตร์การอนุรักษ์ฟื้นฟูย่านชุมชนเก่า
แห่งชาติขึ้น โดยในข้อ 1 ของยุทธศาสตร์ กำหนดให้มีการประกาศย่านชุมชนเก่าเพื่อสร้างการรับรู้สาธารณะและ
เสริมสร้างความตระหนักถึงคุณค่าความสำคัญของย่านชุมชนเก่าแก่ในพื้นที่ โดยใช้กลไกคณะกรรมการอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและท้องถิ่นประจำจังหวัด เป็นผู้พิจารณาขับเคลื่อน ด้วยการประกาศย่านชุมชนเก่าเป็นมรดก
จังหวัด โดยนำร่องในพื้นที่ 2 จังหวัดคือ ตรังและจันทบุรี โดยหน่วยงานส่วนภูมิภาคมีบทบาทเป็นแกนกลางในการ
ประสานขับเคลื่อนนโยบายจากส่วนกลาง และให้หน่วยงานส่วนท้องถิ่นเป็นแกนหลักในการดำเนินการ  
 จากท่ีกล่าวมาผู้วิจัยและหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดสงขลาเล็งเห็นว่า
มรดกทางวัฒนธรรมของย่านชุมชนเก่า จังหวัดสงขลามีคุณค่าและมีสภาวะเสี่ยงต่อการเปลี่ยนแปลงมรดกทาง
วัฒนธรรมจากการพัฒนาและขยายตัวของเมือง การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวจะส่งผลกระทบต่อย่านชุมชนเก่า จังหวัด
สงขลาซึ่งมีคุณค่าทางประวัติศาสตร์และมีรูปแบบสถาปัตยกรรมเฉพาะถิ่นที่แสดงถึงการตั้งถิ่นฐานในอดีต มีคุณค่า
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ทางวิถีชุมชนและวัฒนธรรมประเพณีของชุมชน การจัดการมรดกทางวัฒนธรรมจึงมีความสำคัญที่จะช่วยรักษามรดก
ของบรรพชน ยังคงเอกลักษณ์และเป็นแนวทางการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมของพื้นที่ย่านชุมชนเก่าเป็นมรดก
จังหวัดสงขลาและเป็นตัวอย่างการขับเคลื่อนอย่างเป็นรูปธรรมแก่พ้ืนท่ีอื่นต่อไป 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 การประเมินคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมย่านชุมชนเก่าสู่การประกาศเป็นมรดกจังหวัด

สงขลา 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
3.1 ย่านชุมชนเก่า 
 พื้นที่ทางกายภาพที่แสดงออกถึงลักษณะของการตั้งถิ่นฐาน/ก่อกำเนิดที่แตกต่างกันตามบริบทแวดล้อม 

ทั้งที่เป็นเมืองหรือในพื้นที่ชนบท มีพัฒนาการของการตั้งถิ่นฐาน/ก่อกำเนิดดังกล่าวที่ต่อเนื่องมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันซึ่งประจักษ์ได้จากทั้งทางสภาพทางกายภาพที่โดดเด่น เช่น โครงสร้างของชุมชน ลักษณะ รูปแบบทาง
สถาปัตยกรรมและภูมิทัศน์แวดล้อม และสภาพทางสังคม ประเพณีและวัฒนธรรม ภูมิปัญญา รวมถึงกิจกรรมของ
ชุมชน ประกอบควบคู่กันอย่างเหมาะสม ภายใต้บริบทสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้าง (Built Environment) และ
สิ่งแวดล้อมธรรมชาติ (Natural Environment)  โดยมี 7 คุณลักษณะได้แก่ ชุมชนริมน้ำ ชุมชนรถไฟ ชุมชนโดยรอบ
โบราณสถาน ชุมชนตลาด ชุมชนหมู่บ้าน ชุมชนตามกลุ่มอาชีพ และชุมชนชาติพันธ์ุ  

   
3.2   หลักเกณฑ์การพิจารณามรดกชาติ/มรดกจังหวัด อันควรอนุรักษ์  
 ในเอกสาร “อนุสัญญาว่าด้วยการคุ้มครองมรดกโลกทางวัฒนธรรมและทางธรรมชาติ  (Convention 

Concerning the Protection of the World Cultural and Natural Heritage)” ได้กำหนดคุณลักษณะและ
นิยามของสิ่งต่างๆที่ถือว่าเป็นมรดกโลกไว้ 2 ลักษณะคือ มรดกทางวัฒนธรรมและมรดกทางธรรมชาติ (UNESCO, 
1972) ซึ่งมีหลักเกณฑ์ดังนี้ 

 3.2.1 หลักเกณฑ์ด้านแหล่งศิลปกรรม  
 1) เป็นผลงานช้ินเอกจากอัจฉริยภาพการสร้างสรรค์ของมนุษย์ 2) เป็นการแสดงถึงความสำคัญของการ

เปลี่ยนแปลงคุณค่าของมนุษย์ตามกาลเวลาหรือในวัฒนธรรมด้านใดด้านหนึ่งของโลก ในการพัฒนาด้าน
สถาปัตยกรรมหรือทางเทคโนโลยี ศิลปะสถาปัตยกรรมโบราณ การออกแบบผังเมือง หรือการออกแบบภูมิทัศน์ 3) 
เป็นสิ่งยืนยันถึงหลักฐานของวัฒนธรรมหรืออารยธรรมที่ปรากฏให้เห็นอยู่ในปัจจุบันหรือว่าที่สาบสูญไปแล้ว 4) เป็น
ตัวอย่างที่โดดเด่นของประเภทอาคาร สิ่งก่อสร้าง งานสถาปัตยกรรมหรือผลงานทางเทคโนโลยี หรือภูมิทัศน์ซึ่งแสดง
ให้เห็นถึงช่วงเวลาที่สำคัญในประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติ 5) เป็นตัวอย่างอันโดดเด่นของวัฒนธรรมมนุษย์
ขนบธรรมเนียมประเพณีแห่งสถาปัตยกรรมวิธีการก่อสร้าง หรือการตั้งถิ่นฐานของมนุษย์ปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับสิ่งแวดล้อม ซึ่งเสื่อมสลายได้ง่ายจากผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมตามกาลเวลา 6) 
เป็นผลงานท่ีมีความสัมพันธ์โดยตรงหรอือย่างเป็นรูปธรรมกับเหตุการณ์หรือประเพณีที่ยังดำรงอยู่ แนวคิด ความเชื่อ 
งานศิลปะหรือวรรณกรรม ท่ีมีความสำคัญมาก (การใช้เกณฑ์ข้อ 6 ควรใช้เกณฑ์ข้ออื่นอีกอย่างน้อย 1 ข้อ) 
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 3.2.2 หลักเกณฑ์ด้านแหล่งธรรมชาติ 
 1) เป็นพื้นที่ท่ีมีปรากฏการณ์สุดยอดทางธรรมชาติ หรือเป็นพ้ืนท่ีที่มีความงามตามธรรมชาติที่โดดเด่นและ

มีความสำคัญด้านสุนทรียภาพ 2) เป็นตัวอย่างที่โดดเด่น แสดงให้เห็นถึงขั้นตอนสำคัญในประวัติศาสตร์ของโลก 
(Earth history) รวมถึงบันทึกของชีวิต (record of life) กระบวนการสำคัญทางธรณีวิทยาที่ยังดำเนินอยู่อย่าง
ต่อเนื่องในการพัฒนาของภูมิลักษณ์ (landforms) หรือลักษณะสำคัญทางธรณีสัณฐานหรือภูมิลักษณวรรณนา 
(geomorphic or physiographic features) 3) เป็นตัวอย่างที่โดดเด่น แสดงให้เห็นถึงกระบวนการทางนิเวศวิทยา
และชีววิทยาที่สำคัญในวิวัฒนาการและพัฒนาการของพื้นแผ่นดิน น้ำจืด ระบบนิเวศชายฝั่ง ระบบนิเวศทางทะเล 
และชุมชนของพืชและสัตว์ 4) เป็นถิ่นที่อยู่ตามธรรมชาติที่สำคัญ และมีคุณค่าที่สุดสำหรับการอนุรักษ์ความ
หลากหลายทางชีวภาพในแหล่งที่ตั้ง (In situ conservation) รวมถึงถิ่นที่อยู่ของสิ่งมีชีวิตที่ถูกคุกคาม ซึ่งมีคุณค่า
โดดเด่นในแง่ของวิทยาศาสตร์หรือการอนุรักษ์ 5) เป็นผลงานที่มีความสัมพันธ์โดยตรง หรืออย่างเป็นรูปธรรมกับ
เหตุการณ์หรือประเพณีที่ยังดำรงอยู่ แนวคิด ความเช่ือ งานศิลปะ หรือวรรณกรรมที่มีความสำคัญมาก (การใช้
เกณฑ์ข้อ 5 ควรใช้เกณฑ์ข้ออื่นอีกอย่างน้อย 1 ข้อ) 

 3.2.3 ขั้นตอนการประกาศเขตอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมท้องถิ่น  
 ประกอบด้วย 1.สำรวจและจัดทำข้อมูลตามแบบเสนอมรดกจังหวัดและมรดกชาติ -แบบเสนอขึ้นทะเบียน

มรดกแห่งชาติและมรดกจังหวัด 2. ศึกษาแหล่งธรรมชาติและแหล่งศิลปกรรมที่มีคุณค่าโดดเด่นตามเกณฑ์ที่กำหนด 
-จัดทำรายงานการศึกษาแหล่งศิลปกรรมเพื่อเตรียมการประกาศเขตอนุรักษ์ตามแบบที่ สผ. กำหนด -จัดอบรม
สัมมนาเผยแพร่ความรู้การอนุรักษ์แหล่งสิ่งแวดล้อมธรรมชาติและแหล่งศิลปกรรมในท้องถิ่นสู่การประกาศเขตมรดก
จังหวัด 3.พิจารณาเอกสารและคำขอเป็นมรดกจังหวัด โดย คณะกรรมการการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและ
ศิลปกรรมประจำจังหวัด 4.ประกาศเป็นมรดกจังหวัด โดย ผู้ว่าราชการจังหวัด 

 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
4.1 ขอบเขตและเนื้อหาของพ้ืนที่ศึกษา 

ศึกษาข้อมูลพื้นฐานของภูมิทัศน์วัฒนธรรมของย่านชุมชนเก่า จังหวัดสงขลาประเภทเพื่อการวิจัยและการ
จัดการ (สรรค์ เวสสุนทรเทพ และชัยสิทธิ์ ด่านกิตติกุล, 2557) โดยมีการเก็บข้อมูลพื้นฐานของพื้นที่ การใช้ข้อมูล
ประวัติศาสตร์จากเอกสารประเภทต่าง ๆ วิเคราะห์องค์ประกอบและประเมินคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรม 

ขอบเขตของพื้นที่ทำการศึกษา ย่านชุมชนเก่า จังหวัดสงขลาตามทะเบียนย่านชุมชนเก่าในพื้นที่ภาคใต้ 
(สำนักงานนโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, 2561) มีจำนวน 6 ชุมชนประกอบด้วย ย่านเมือง
เก่าสงขลา เกาะยอ วิถีพุทธคลองแดน ย่านการค้าเก่าชุมทางรถไฟหาดใหญ่ ท่านางหอม และ คูขุด 

 
4.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบภูมิทัศน์วัฒนธรรม 
 4.2.1 ข้อมูลทุติยภูมิ แสดงข้อมูลในรูปและคำบรรยายในลักษณะวิจัยเชิงพรรณนา 
 4.2.2 ข้อมูลปฐมภูมิ การสังเกตการณ์ สัมภาษณ์ชาวบ้านและผู้เชี่ยวชาญในพื้นท่ีและระดับชาติ และการ

ใช้แบบสอบถาม ซึ่งในพื้นที่ 6 ย่านชุมชนเก่ามีประชากรตามทะเบียนราษฎร์ ย่านเมืองเก่าสงขลา 2,532 คน เกาะ
ยอ 4,547 คน วิถีพุทธคลองแดน 3,238 คน ย่านการค้าเก่าชุมทางรถไฟหาดใหญ่ 4,121 คน ท่านางหอม 1,565 
คน และ คูขุด 4,763 คน กำหนดขนาดกลุ่มจากสูตร Taro Yamane (1973) โดยกำหนดค่าความคลาดเคลื่อนที่
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ยอมรับได้ ให้มีค่าเท่ากับ ร้อยละ 5 ขนาดกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ศึกษาในครั้งนี้เท่ากับ ย่านเมืองเก่าสงขลา 345 คน เกาะ
ยอ 368 คน วิถีพุทธคลองแดน 356 คน ย่านการค้าเก่าชุมทางรถไฟหาดใหญ่ 365 คน ท่านางหอม 319 คน และ คู
ขุด 369 คน โดยเป็นประชากรในพื้นที่และเครือข่ายผู้นำชุมชน เยาวชนในการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและ
ศิลปกรรมจังหวัดสงขลา โดยแบบสอบถามเป็นความคิดเห็นต่อความเข้าใจในคุณค่าขององค์ประกอบของภูมิทัศน์
วัฒนธรรม แบ่งเป็น 1) ด้านกายภาพ 2) ด้านเศรษฐกิจ และ 3) ด้านสังคม วัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ 

 
4.3 การประเมินคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมย่านชุมชนเก่าเพ่ือขึ้นทะเบียนมรดกจังหวัด 

 ผู้วิจัยประเมินคุณค่าตามระดับแนวคิดของ UNESCO (2011) หลักเกณฑ์คุณค่าของ Saundra Neale 
(2011) และหลักเกณฑ์แบบเสนอขึ้นทะเบียนมรดกแห่งชาติและมรดกจังหวัด (สำนักงานนโยบายและแผน
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, 2563) มีหลักการประเมิน ได้แก่ 1.คุณค่าตามหลักเกณฑ์มรดกชาติ 2.ความ
สมบูรณ์ครบถ้วน ประกอบด้วย ความเป็นองค์รวม ความสมบูรณ์ การปราศจากสิ่งคุกคาม 3.ความแท้ ประกอบด้วย 
รูปร่างและการออกแบบ วัสดุและเนื้อหา การใช้ประโยชน์และหน้าท่ีใช้สอย ประเพณี เทคนิค และระบบการบริหาร
จัดการ ตำแหน่งที่ตั้งและบริบทโดยรอบ ภาษาและรูปแบบของมรดกเชิงนามธรรมอื่น ๆ  จิตวิญญาณและความรู้สึก 
และ 4.สภาพปัญหาในปัจจุบัน ได้แก่ ขาดการดูแลรักษา/ถูกทิ้งร้าง เสี่ยงจากภัยจากธรรมชาติ ถูกบุกรุกหรือทำลาย
โดยประชาชนหรือนักลงทุน ผลกระทบจากโครงการพัฒนาของหน่วยงานภาครัฐ ผลกระทบจากโครงการพัฒนาของ
ภาคเอกชน การใช้ประโยชน์ไม่เหมาะสม ขาดการจัดระเบียบในพื้นที่แหล่งมรดกและขาดการจัดระเบียบพื้นที่รอบ
นอกแหล่งมรดก การประเมินคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมสามารถแบ่งระดับคุณค่าเป็น 5 ระดับ คือ A) 
มรดกทางวัฒนธรรมที่ยังมีลักษณะทางกายภาพและภาพรวมทั้งหมดค่อนข้างสมบูรณ์ B) มรดกทางวัฒนธรรมที่มี
การเปลี่ยนแปลงบางส่วนหรือองค์ประกอบที่ขาดหายไปบ้าง แต่ไม่ส่งผลกระทบต่อภาพรวมทั้งหมดมากนัก C) 
มรดกทางวัฒนธรรมที่องค์ประกอบจะหายไป แต่ภาพรวมทั้งหมดและความรู้สึกของพื้นท่ียังคงเหมือนเดิม D) มรดก
ทางวัฒนธรรมที่องค์ประกอบหายไปค่อนข้างมาก ลักษณะของภูมิทัศน์ค่อนข้างเปลี่ยนแปลงไปมาก แต่สามารถรับรู้
ได้ E) มรดกทางวัฒนธรรมที่องค์ประกอบหายไปมาก และลักษณะของภูมิทัศน์ไม่เหลือเค้าโครงเดิมมากนัก แต่
ก่อให้เกิดความเข้าใจในสถานท่ีได้  
 

5. สรุปผลการวิจัย 
5.1   สำรวจข้อมูลพ้ืนฐานของย่านชุมชนเก่า จังหวัดสงขลา  

 ตารางที่ 1 ข้อมูลพื้นฐานของย่านชุมชนเก่า จังหวัดสงขลา (ดัดแปลงจาก สำนักงานนโยบายและแผน
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม, 2561) 
 

ย่านชุมชนเก่า คุณลักษณะ/ลกัษณะสำคัญ 
ขอบเขตย่านชุมชนเก่าสงขลาบ่อยาง/ตำบลบ่อยาง 

อำเภอเมือง 

ชุมชนตลาด/ยา่นการค้า/ ประวัติศาสตร์ชุมชน : พ.ศ. 2385 เมืองสงขลา
ฝั่งแหลมสนเริ่มมีข้อจำกัดด้านพื้นที ่จึงขยายมาทางฝั่งทะเลสาบสงขลา ทิศ
ตะวันออกบริเวณตำบลบ่อยาง เรียกกันว่า "เมืองสงขลาฝั่งบ่อยาง"  
/ภูมปิระเทศ: ตั้งอยูบ่ริเวณพื้นที่ฝั่งตะวนัออกของทะเลสาบสงขลา 
ครอบคลุมพื้นที่ถนนนครนอก ถนนนครใน ถนนนางงาม มีลักษณะเป็น
แหลมทางทิศตะวันออกติดกับอ่าวไทย /กายภาพสำคัญ: สิ่งก่อสร้างที่
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ย่านชุมชนเก่า คุณลักษณะ/ลกัษณะสำคัญ 

 
(ดัดแปลงจาก google earth) 

หลงเหลืออยู่ ประกอบดว้ย 1. ตึกแถวแบบจีนดั้งเดิม สร้างในช่วงปี พ.ศ.
2379 ซ่ึงเป็นช่วงแรกในการตั้งเมืองสงขลา 2. ตึกแถวแบบจีนพาณิชย์ 
ลักษณะเป็นอาคารถัดมาจากรูปแบบจีนดั้งเดิม 3. ตึกแถวแบบจีนสมัยใหม ่
ได้รับอิทธิพลจากตะวันตก อาคารอยู่ในช่วงอายุตั้งแต่ 30 ปี ขึ้นไป 4. 
ตึกแถวแบบสงขลาดั้งเดิม (ชิโน-ยูโรเปี้ยน) มีลักษณะทางสถาปัตยกรรมที่
ประดับตกแต่งด้วยลวดลายแบบจีน และยุโรปผสมกันคล้ายกับรูปแบบที่
เรียกว่าชโินโปรตุกิส /สังคม-เศรษฐกิจ: มีอาหารการกินที่หลากหลาย ทั้ง
อาหารคาวหวาน อาหารไทย อาหารจีน ที่มีชื่อเสียง มีถนนสายสำคัญน่าเดิน
เท่ียว 3 สาย คือ ถนนนครนอก ถนนนครใน และ ถนนนางงาม ประกอบไป
ด้วยอาคารและสถาปัตยกรรมที่งดงาม เป็นแหล่งเรียนรู้เรื่องราวความ
เป็นมาของชาวสงขลา ผ่านมุมมองทางสถาปัตยกรรม คงเอกลักษณ์ดั้งเดิม
เอาไว้ /ชาติพันธุ์ : ชาวไทยพุทธ ชาวจนี และชาวมุสลิม 
 

ขอบเขตย่านชุมชนเก่าเกาะยอ/ตำบลเกาะยอ 
อำเภอเมือง 

 
(ดัดแปลงจาก google earth) 

ชุมชนริมน้ำ/แหล่งน้ำ/ชุมชนกลุ่มอาชีพ 
ประวัติศาสตร์ชมุชน : เกาะยอ ปรากฏหลักฐานการมอียู่จากแผนภาพการ
กัลปนาวัดพะโคะ ที่เขียนขึ้นชว่งปี พ.ศ. 2223 ถึง พ.ศ. 2242 ระบุชื่อว่า 
"เข้าก้อะญอ" ปรากฏอยู่ปลายสุดของแผนที่ เป็นภาพเขาเกาะยอที่มพีรรณ
ไม้บนภูเขาแต่ไม่ปรากฏรูปสัตว์ปา่ และปรากฏอีกครั้งในแผนที่เมืองสงขลาที่
เขียนขึ้นในปี พ.ศ. 2230 โดยมองเดียร์ เดอลามาร์ วิศวกรชาวฝรั่งเศส  
ภูมิประเทศ : เกาะยอตั้งอยู่กลางทะเลสาบสงขลาตอนล่าง มีเนื้อที่รวมทั้ง
พื้นน้ำ 17.95 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 11,220 ไร่ และมีเนื้อที่เฉพาะ
พื้นดินเพียง 15 ตารางกิโลเมตร หรือ 9 ,375 ไร่ /กายภาพที่สำคัญ  : 
บ้านเรือนตั้งเรียงรายอยู่สองฝั่งถนน ความหนาแน่นไม่มาก อาคารเรือนไม้
เก่าจะยกใต้ถุนสูง มีรูปแบบเรือนมงคลสูตรและเรือนไทยจีน มีสภาพดีและมี
การดูแลรักษาเป็นอย่างดี / สังคม-เศรษฐกิจ : ประชากรส่วนใหญ่มีอาชีพ
รับจ้าง และเกษตรกรรม มีอาชีพเสริมคือการค้าขายและอุตสาหกรรมใน
ครัวเรือน อาชีพประมงมีทั้งออกเรือไปจับปลาและการเลี้ยงปลาในกระชัง
ส่วนผลไม้บนเกาะยอที่มีชื่อเสียงเช่น จำปาดะและสวา โดยเฉพาะจำปาดะที่
สามารถนำมาแปรรูปเป็นของทอดเช่นเดียวกับกล้วยแขก ส่วนงาน
หัตถกรรมที่มีชื่อเสียงคือ ผ้าทอเกาะยอ ลาย "ราชวัตถ์" ที่พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวได้พระราชทานชื่อลายผ้าดังกล่าว /ชาติพันธุ์ : ชาว
ไทยพุทธ และไทยมุสลิม 

ขอบเขตย่านชุมชนเก่าวิถีพทุธคลองแดน/ ตำบลคลอง
แดน/อำเภอระโนด 

ชุมชนริมน้ำ/แหล่งน้ำ/ชุมชนตลาด/ย่านการค้า 
ประวัติศาสตร์ชุมชน :  "ตลาดริมน้ำคลองแดน"  เร่ิมจากชาวบ้านที่อพยพ
มาตั้งถิ่นฐานเพื่อใช้บริเวณคุ้งน้ำในการทำการค้าขาย แลกเปลี่ยนสินค้า ซ่ึง
ที่นี่เป็นเส้นทางการคมนาคมทางน้ำที่สำคัญ เพราะตั้งอยู่ระหว่างพื้นที่
ทะเลสาบกับอ่าวไทย โดยเมื่อพ.ศ. 2406 พบว่า บริเวณสามแยกแนวบรรจบ
ของ คลองระโนด , คลองชะอวด และคลองปากพนังมีการตั้งถิ่นฐาน
บ้านเรือนอย่างหนาแน่น ซ่ึงส่งผลให้ความเจริญรุ่งเรืองทางการค้ามีมากขึ้น 
จนกระทั่งเมื่อ พ.ศ. 2516 มีการสร้างทางหลวงสาย 408 และเริ่มใช้งานทำ
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ย่านชุมชนเก่า คุณลักษณะ/ลกัษณะสำคัญ 

 
(ดัดแปลงจาก google earth) 

 

ให้ความนิยมในการขนส่งทางน้ำลดน้อยลง /ภูมิประเทศ : ตั้งอยู่บริเวณทาง
ฝั่งตะวันออกของทะเลสาบสงขลา มีคลองระโนดที่เช่ือมต่อทะเลสาบสงขลา
กับทะเลอ่าวไทย โดยผ่านตลาดน้ำระโนด /กายภาพสำคัญ : เดิมมีการ
ปล่อยให้ทิ้งร้าง ต่อมามีการปรับปรุงตลาดโดยได้รับความร่วมมือจากการ
เคหะ ทาให้ตลาดมีสภาพที่ใกล้เคียงของเดิม คือ มีสภาพเป็นบ้านไม้ริมน้า 
ไม่มีรั้ว มีทางเดินริมน้ำตลอดคลอง /สังคม-เศรษฐกิจ : ตลาดน้ำคลองแดน 
ได้ชื่อว่าเป็น “ชุมชนวิถีพุทธคลองแดน”  เป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ 
เป็นจุดแบ่งเขตแดนระหว่างจังหวัดสงขลากับจังหวัดนครศรีธรรมราช  ตลาด
น้ำคลองแดนเลยมีสโลแกนที่ว่า  “สามคลอง สองเมือง”  /ชาติพันธุ์ : ชาว
ไทยพุทธ และชาวจีน 
 
 

ย่านชุมชนเก่าย่านการคา้เก่าชุมทางรถไฟหาดใหญ่/
ตำบลหาดใหญ/่อำเภอหาดใหญ ่

 
(ดัดแปลงจาก google earth) 

 
 

ชุมชนรอบทางรถไฟ /ชุมชนตลาด/ย่านการค้า  
ประวัติศาสตร์ชุมชน : เป็นย่านการค้าที่บุกเบิกขึ้นพร้อมกับการสร้างสถานี
รถไฟหาดใหญ่ ในอดีต การรถไฟแห่งประเทศไทยจึงได้ทำซ้ือที่ดินของขุน
นิพัทธ์จีนนคร (เจียกีซี) และย้ายสถานีรถไฟชุมทางอู่ตะเภามายังสถานีโคก
เสม็ดชุน ซ่ึงต่อมา จึงได้เปลี่ยนชื่อเป็นสถานีชุมทางหาดใหญ่ /ภูมิประเทศ : 
ตั้งอยู่บริเวณใจกลางเมืองหาดใหญ่ ครอบคลุมพื้นที่ ตั้งอยู่ประชิดทางรถไฟ 
บริเวณถนนนิพัทธ์อุทิศ 1 และ 2 และถนนประชาธิปัตย์ /กายภาพสำคัญ : 
แต่เดิมเป็นอาคารเรือนแถวไม้และเรือนแถวปูน สร้างเรียงรายอยู่สองฝากฝั่ง
ถนน มีลักษณะเป็นตึกแถวพาณิชย์ชั้นล่างและอยู่อาศัยชั้นบนรูปแบบชิโน
โปรตุกีส มีทางเท้าที่มีหลังคากันแดดกันฝน ต่อมาการพัฒนาของเมือง
หาดใหญ่เป็นไปอย่างรวดเร็วทาให้เกิดการรื้ออาคารเก่าลง และสร้างเป็น
อาคารสมัยใหม่ขึ้นทดแทนอาคารเดิม /สังคม-เศรษฐกิจ : การคมนาคมใน
ภาคใต้ในอดีตนั้น ต้องพึ่งการเดินทางด้วยรถไฟเป็นหลัก และด้วยการเป็น
ชุมทางสำคัญส่งผลให้อำเภอหาดใหญ่มีการขยายตัวทางเศรษฐกิจสูงนับจาก
อดีตจนปัจจุบัน /ชาติพันธุ์ : ชาวไทยพุทธ และชาวจีน 

ย่านชุมชนเก่าท่านางหอม/ตำบลน้ำน้อย/ 
อำเภอหาดใหญ ่

 
(ดัดแปลงจาก google earth) 

ชุมชนเกษตรกรรม/ชนบท 
ประวัติศาสตร์ชุมชน : สันนิษฐานว่ามีการตั้งถิ่นฐานบริเวณนี้มามากกว่า 
100 ปี /ภูมิประเทศ : ตั้งอยู่บริเวณริมลำคลอง ข้างวัดท่านางหอม ซ่ึงเป็น
ลำคลองที่สามารถเชื่อมต่อไปยังทะเลสาบสงขลาได้  /กายภาพสำคัญ : 
ลักษณะอาคารในชุมชนมีลักษณะเป็นบ้านเรือนเด่ียว ยกใต้ถุน ตามลักษณะ
ของเรือนภาคใต้หลังคามุงกระเบื้องดินเผา /สังคม-เศรษฐกิจ : สันนิษฐาน
ว่า แต่เดิมคงเป็นปลายทางด้านหนึ่งของเส้นทางลัดเลาะข้ามแหลมเพื่อ
แลกเปลี่ยนสินค้าโดยไม่ต้องผ่านปากน้ำที่หัวเขาแดง เป็นเครือข่ายการค้า
การผลิตที่โยงใยถึงกัน ด้วยชุมชนชาวจีน/ไทย ที่มีทักษะเรื่องทำอิฐและ
กระเบื้องหลังคา และการเป็นชุมชนริมท่าน้ำที่สามารถขนส่งสินค้าไปได้ 
รวมถึงการมีฐานทรัพยากรประจำถิ่นที่เพียงพอต่อการตั้งชุมชน ในลุ่มน้ำ
ทะเลสาบสงขลาตอนล่าง /ชาติพันธุ์ : ชาวไทยพุทธ 

ย่านชุมชนเก่าคูขุด/ตำบลคูขุด/อำเภอสทิงพระ ชุมชนริมน้ำ/แหล่งน้ำ/ชุมชนเกษตรกรรม/ชนบท 
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ย่านชุมชนเก่า คุณลักษณะ/ลกัษณะสำคัญ 

 
(ดัดแปลงจาก google earth) 

ประวัติศาสตร์ชุมชน : สันนิษฐานว่ามีการตั้งถิ่นฐานในบริเวณนี้มามากกว่า 
100 ปี /ภูมิประเทศ : สมัยก่อน บ้านคูขุดเดิมอยู่ที่หนองหลุก มีชาวบ้านตั้ง
ครอบครัว ประมาณ 100 ครอบครัว มีทางน้ำไหลจากหนองหลุก ไปทางทิศ
ใต้ของวัด ไหลลงสู่ทะเลสาบ ชาวบ้านเรียกว่า คูผุด ต่อมาเพี้ยนเป็นคูขุด 
จนถึงปัจจุบัน /กายภาพสำคัญ : บ้านไม้ยกใต้ถุนไม่สูง หลังคากระเบื้องดิน
เผา ฝาผนังสังกะสี ลักษณะเรือนพื้นถิ่นในภาคใต้  
/สังคม-เศรษฐกิจ: แต่เดิมเคยเป็นเมืองท่า เดินทางจากชุมชนรอบทะเลสาบ
สงขลาตอนกลาง สามารถเดินทางมาด้วยเรือ เอกลักษณ์เด่นของชุมชนบ้าน
คูขุด คือ การแสดงพื้นบ้านหลายอย่าง เช่น หนังตะลุง โนราห์ ลิเกป่า ดนตรี
ไทย และรำ  
/ชาติพันธุ์: ชาวไทยพุทธ 

5.2 การประเมินคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมย่านชุมชนเก่าเพ่ือขึ้นทะเบียนมรดกจังหวัด 
 ตารางที่ 2 แสดงการประเมินคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมของย่านชุมชนเก่า จังหวัดสงขลา 

โดยสรุปคะแนนการประเมินการคุณค่า ประเมินโดยผู้วิจัยร่วมกับเครือข่ายผู้นำชุมชน เยาวชนในการอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมจังหวัดสงขลา สรุปผลเป็นระดับคุณค่าของแต่ละองค์ประกอบ เพื่อข้ึนทะเบียน
มรดกจังหวัด โดยสรุปผลเป็นระดับคุณค่าของแต่ละองค์ประกอบ ดังนี้ 

 
ตารางที่ 2 การประเมินคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมย่านชุมชนเก่าเพื่อขึ้นทะเบียนมรดกจังหวัดสงขลา 

ชื่อแหล่ง
มรดกจังหวัด 

ชนิด ประเภท ระดับคุณค่าของมรดกทาง
วัฒนธรรม 

สภาพปัญหา/
แผนการบริหาร

จัดการ ความ
แท้ 

ความ
สมบูรณ์ 

ความ
ต่อเนื่อง 

ย่านเมืองเก่า
สงขลา 

 

มรดกทาง
วัฒนธรรม 

เมือง/ชุมชน/
ย่าน/

สถาปัตยกรรม/
แหล่งโบราณคด ี

A A A เกณฑ์การก้าวสูม่รดก
โลก/แผนพัฒนาและ

อนุรักษ์เมืองเก่า
สงขลา 

เกาะยอ 
 

มรดกทาง
วัฒนธรรม 

เมือง/ชุมชน/
ย่าน/เกาะ/แก่ง/

ทะเลสาบ/
สถาปัตยกรรม 

A A B สิ่งปลูกสร้างรุกล้ำ
ทะเลสาบสงขลา/อยู่
ระหว่างจัดทำแผน

บริหารจดัการ 
วิถีพุทธคลอง
แดน 

มรดกทาง
วัฒนธรรม 

เมือง/ชุมชน/
ย่าน/อื่นๆ 

A A B ปัญหาคณุภาพน้ำ
คลองแดน/แผนการ

ท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรมวิถีพุทธ
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ชื่อแหล่ง
มรดกจังหวัด 

ชนิด ประเภท ระดับคุณค่าของมรดกทาง
วัฒนธรรม 

สภาพปัญหา/
แผนการบริหาร

จัดการ คลองแดน 
ย่านการค้าเกา่
ชุมทางรถไฟ
หาดใหญ ่

มรดกทาง
วัฒนธรรม 

เมือง/ชุมชน/
ย่าน/อื่นๆ 

B C C ปัญหาการบุกรุกที่ดิน
ของการรถไฟ/แผน
ก่อสร้างรถไฟทาง
คู่ขนานสงขลา 

ท่านางหอม มรดกทาง
วัฒนธรรม 

เมือง/ชุมชน/
ย่าน/อื่นๆ 

B C C ปัญหาการขยายตัว
ของชุมชน/อยู่ระหว่าง

จัดทำแผนบริหาร
จัดการ 

คูขุด มรดกทาง
วัฒนธรรม 

เมือง/ชุมชน/
ย่าน/อุทยาน
แห่งชาติ/วน
อุทยาน/เขต

รักษาพันธุ์สัตว์
ป่า/อื่นๆ 

A B B ปัญหาการขยายตัว
ของชุมชน/การ

เจริญเติบโตของพืช
ต่างถิ่น/แผนเขตรักษา

พันธุ์สัตว์ป่า 

 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
 ผลประเมินแสดงการประเมินคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมของย่านชุมชนเก่า จังหวัดสงขลา 
เบื้องต้นพบว่าคุณค่าความสำคัญของย่านชุมชนเก่าที่ความสำคัญในระดับสูงตามเกณฑ์แหล่งศิลปกรรม คือ ย่าน
เมืองเก่าสงขลา รองลงมาคือ เกาะยอ วิถีพุทธคลองแดน ย่านการค้าเก่าชุมทางรถไฟหาดใหญ่ และ ท่านางหอม 
สำหรับคุณค่าความสำคัญของย่านชุมชนเก่าที่ความสำคัญในระดับสูงตามเกณฑ์แหล่งธรรมชาติ คือ คูขุด และ 
เกาะยอ เนื่องจากองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมทางด้านสังคมและวัฒนธรรมยังตั้งอยู่ในชุมชนมีผสมผสานทาง
วัฒนธรรมทั้งไทย จีน มุสลิม อย่างต่อเนื่องสู่รุ่นต่อรุ่น ย่านชุมชนเก่าในจังหวัดสงขลาหลายแห่งยังคงคุณค่า
องค์ประกอบของสิ่งแวดล้อมทางศิลปกรรม มีการใช้งานต่อเนื่องด้านประเพณี โดยเฉพาะอย่างยิ่งสถานที่ประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา แต่จากการสำรวจทางกายภาพแหล่งสิ่งแวดล้อมทางศิลปกรรมหลายแห่งแม้ว่าจะมี
บูรณปฏิสังขรณ์จากหน่วยงานที่เกี่ยวข้องแต่ยังขาดคุณค่าด้านความต่อเนื่องของการใช้ประโยชน์ของชุมชนอย่าง
เด่นชัด ซึ่งย่านชุมชนเก่าในจังหวัดสงขลาจำเป็นต้องมีแผนการพัฒนาและสร้างสรรค์ทั้งมรดกทางวัฒนธรรมและ
มรดกทางธรรมชาติ เพื่อเพิ่มคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมให้อยู่ในระดับที่สูงขึ้นเพื่อเป็นข้อมูล
ประกอบการขึ้นทะเบียนมรดกชาติ/มรดกจังหวัดต่อไปโดยเกิดจากการมีส่วนร่วมของชุมชนอย่างยั่งยืน 
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 คณะกรรมการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมท้องถิ่นประจำจังหวัดควรส่งเสริมการวิจัย
เพิ่มเติมในส่วนของการเพิ่มคุณค่าองค์ประกอบมรดกทางวัฒนธรรมของย่านชุมชนเก่า จังหวัดสงขลา โดยเสริมสร้าง
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การมีส่วนร่วมของชุมชนเช่น การกำหนดนโยบายการบริหารจัดการชุมชนรอบมรดกทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการมี
ส่วนร่วมของชุมชนโดยเห็นความสำคัญของย่านชุมชนเก่าจังหวัดสงขลาในแต่ละยุคอย่างเท่าเทียมกันทั้งด้านการ
ประชาสัมพันธ์และการสร้างเครือข่ายผู้นำชุมชน เยาวชนในการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมจังหวัด
สงขลา รวมถึงร่างแผนแม่บทกำหนดแนวทางพัฒนาย่านชุมชนเก่าให้สอดคล้องกับแผนยุทธศาสตร์การอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมศิลปกรรมแห่งชาติเขตอนุรักษ์ระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2561 -2580) โดยมีพื้นที่
เหมาะสมพร้อมผลักดันนำร่องได้แก่ ย่านเมืองเก่าสงขลา รองลงมาคือ เกาะยอ วิถีพุทธคลองแดน เพื่อประกาศเป็น
มรดกจังหวัดสงขลาและเป็นตัวอย่างการขับเคลื่อนอย่างเป็นรูปธรรมแก่พ้ืนท่ีอื่นต่อไป  
 

8. กิตติกรรมประกาศ 
      งานวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของพันธกิจของหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติและศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดสงขลา
ซึ่งอยู่ในความรับผิดชอบของสำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา ประจำปีงบประมาณ 2563  
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การประยุกต์ใช้เทคนิควิศวกรรมคันเซในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถม 
ประเภทของฝากเชิงแนวคิด กลุ่มผู้ผลิตเครื่องถม กรณีตัวอย่าง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

An Application of Kansei Engineering Technique for Product Design of Souvenir 
Nielloware Product in Conceptual Design: A Case Study of Nielloware Sample 

Manufacturer, Nakhon Si Thammarat Province 
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บทคัดย่อ 
งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาอารมณ์ ความรู้สึกของลูกค้าที่มีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องถม และเพื่อ

ออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากเชิงแนวคิด สำหรับเป็นของฝากนักท่องเที่ยวและลูกค้าในพื้นที่ลุ่มน้ำ
ทะเลสาบสงขลา โดยประยุกต์ใช้เทคนิควิศวกรรมคันเซในการสำรวจข้อมูล แบบสอบถามที่ใช้ในเป็นแบบลิเคิร์ต 
ข้อมูลที่ได้จากการสำรวจถูกนำมาวิเคราะห์ด้วยวิธีการวิเคราะห์เชิงปัจจัย โดยผลการวิเคราะห์คือ ภาพเทรนด์การ์ด
ที่อยู่ในกลุ่มความรู้สึก “แปลกใหม่” ซึ่งใช้เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์ จากนั้นนำมากำหนด
คุณลักษณะและออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมรูปแบบใหม่ที่สอดคล้องกับความต้องการของลูกค้าและผู้บริโภค
กลุ่มเป้าหมาย ผลที่ได้จากงานวิจัยนี้แสดงให้เห็นว่าผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากเชิงแนวคิดที่ออกแบบใหม่
สามารถตอบสนองความต้องการและสอดคล้องกับผู้บริโภคที่มุ่งเน้นความแปลกใหม่ 
คำสำคัญ: วิศวกรรมคันเซ, การออกแบบผลิตภัณฑ์, ผลิตภัณฑ์เครื่องถม, การวิเคราะห์เชิงปัจจัย  
 

Abstract 
 The objectives of this research were to study emotions the feeling of the customer 
towards nielloware products and to design the concept of souvenirs nielloware product as a 
souvenir for tourists and customers in the Songkhla Lake Basin area. By applying the Kansei 
engineering techniques to survey data. The questionnaires used in the survey are in Likert scale 
format. The survey data was analyzed using a factor analysis method. The result of this factor 
analysis was the trend card images that belong to the "Avant-garde" feeling group used as a 

  
 

1 สาขาวิศวกรรมอุตสาหการ คณะวิศวกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
2 นักศึกษา สาขาวิศวกรรมอุตสาหการ คณะวิศวกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
* Corresponding author, E-mail: Surasit.r@rmutsv.ac.th 
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product design inspiration. Besides, it could define the characteristics and design new products 
that meet the needs of customers and target consumers. The results of this research showed 
that the newly designed souvenir nielloware products can meet the needs and consistent with 
consumers that focus on novelty. 
Keywords: Kansei Engineering, Product Design, Nielloware Product, Factor Analysis 
 

1. บทนำ 
   จังหวัดนครศรีธรรมราช เป็นจังหวัดขนาดที่ใหญ่มาเป็นอันดับที่ 2 ของภาคใต้รองจากจังหวัดสุราษฎร์ธานี 
โดยมีพื้นที่ท้ังหมด 9,942 ตารางกิโลเมตร และมีพื้นท่ีติดทะเลอ่าวไทย อีกท้ังเป็นดินแดนท่ีมีอารยธรรมอันยาวนาน 
มีภูเขาสูง เป็นแหล่งที่มีป่าเขียวอุดมไปด้วยพืชพรรณไม้หลากหลายชนิดที่อุดมสมบูรณ์และข้อมูลจากสำนักงาน
ท่องเที่ยวและกีฬาจังหวัดนครศรีธรรมราช พบว่าจำนวนนักท่องเที่ยวจังหวัดนครศรีธรรมราชมีอัตราเพิ่มสูงขึ้นใน 
ทุก ๆ ปี โดยในปี 2559 มีจำนวนนักท่องเที่ยว 3,565,814 คน เพิ่มขึ้นจากปี 2558 ร้อยละ 3.82 โดยเป็นนักท่อง 
เที่ยวชาวไทยร้อยละ 97.71 และนักท่องเที่ยวชาวต่างประเทศร้อยละ 2.29 และส่งผลให้เกิดการสร้างรายได้จากการ
ท่องเที่ยวในปี 2559 จำนวน 14,465 ล้านบาท เพิ่มขึ้นจากปี 2558 ร้อยละ 6.07 (สำนักงานสถิติ จังหวัด
นครศรีธรรมราช, 2559) โดยของดีของเด่นเมืองนครศรีธรรมราช เช่น แกงไตปลา การแกะหนังตะลุง หางอวน
หัตถกรรม จักสานย่านลิเภา เครื่องถมเมืองนคร และกำไลถมเงินถมทอง เป็นต้น  

 เครื่องถม (Nielloware) เป็นที่รู้จักในฐานะศิลปหัตถกรรมช้ันสูงที่เก่าแก่ โดยสีดำสนิทของน้ำยาถมที่ซึม
แทรกอยู่บนร่องริ้วอันอ่อนช้อยงดงามของลวดลายได้ส่งผลให้ผลิตภัณฑ์ดูโดดเด่นมีมูลค่าขึ้น ช่างถมที่ถือกันว่าฝีมือดี
ที่สุด คือ ช่างถมเมืองนครศรีธรรมราช จึงมักได้ยินช่ือเสียงของเครื่องถมในนามเครื่องถมนคร โดยกลุ่มผู้ผลิตเครื่อง
ถม กรณีศึกษา จังหวัดนครศรีธรรมราช ท่ีสร้างสรรค์ผลงานให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว แต่เนื่องด้วยกระบวนการผลิต
และรูปแบบที่มีอยู่ยังคงแบบดั้งเดิม ทำให้ราคาของเครื่องถมค่อนข้างสูง และมีกลุ่มลูกค้าเฉพาะไม่สามารถเข้าถึง
กลุ่มเป้าหมายใหม่ได้ อีกทั้งการออกแบบที่ยังไม่ค่อยหลากหลาย และไม่ตอบโจทย์ของลูกค้ากลุ่มนักท่องเที่ยว 
(เจษฎา, 2560) 

 จากการลงพื้นที่กลุ่มผู้ผลิตเครื่องถม กรณีศึกษา อำเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช พบว่ากลุ่มผู้ผลิต
เครื่องถมมีความต้องการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝาก เพื่อตอบโจทย์ความต้องของลูกค้ากลุ่ม
นักท่องเที่ยว และลูกค้าทั่วไป ดังนั้นจึงมีความสนใจที่จะประยุกต์ใช้เทคนิควิศวกรรมคันเซ (Kansei Engineering; 
KE) ในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องถมเชิงแนวคิด โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อสำรวจความต้องการ อารมณ์ 
และความรู้สึกของลูกค้าท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องถม และการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากเชิงแนวคิด 
สำหรับเป็นของฝากในพื้นท่ีลุ่มน้ำทะเลสาบสงขลา โดยประยุกต์ใช้เทคนิควิศวกรรมคันเซ ซึ่งผลลัพธ์ที่ได้จะช่วยนัก
ออกแบบได้มีข้อมูลจริงจากฐานลูกค้าที่สามารถลดเวลาในการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องถม และได้ผลิตภัณฑ์มี
มูลค่าเพิ่มขึ้นเพื่อรองรับกับจำนวนนักท่องเที่ยวท่ีเพิ่มขึ้นในทุก ๆ ปี อีกท้ังเพื่อให้เครื่องถมกลับมามีชื่อเสียงอีกครั้งใน
รูปแบบผลิตภัณฑ์เชิงพาณิชย์ และกลุ่มผู้ผลิตสามารถขยายต่อยอดสู่เศรษฐกิจเพิ่มขึ้นด้วยการนำเครื่องถมมาทำใน
รูปแบบของฝากท่ีแสดงถึงอัตลักษณ์ในพื้นที่ลุ่มน้ำทะเลสาบสงขลา 
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพื่อศึกษาอารมณ์ ความรู้สึกของลูกค้าท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องถม กรณีศึกษา จังหวัดนครศรีธรรมราช 
2.2 เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากเชิงแนวคิด สำหรับเป็นของฝากในพื้นที่ลุ่มน้ำทะเลสาบ

สงขลา โดยประยุกต์ใช้เทคนิควิศวกรรมคันเซ 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
3.1 กรอบแนวคิดของการวิจัย 

  งานวิจัยนี้เป็นการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากเชิงแนวคิด โดยใช้เทคนิควิศวกรรมคันเซ 
(Kansei Engineering) หรือการออกแบบสนองอารมณ์ความรู้สึก (Emotional Design) ซึ่งได้วิเคราะห์และ
สังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง สามารถสรุปเป็นกรอบแนวคิดในการวิจัย แสดงดังรูปที่ 1 

 

 
 

รูปที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

3.2 วิศวกรรมคันเซ (Kansei Engineering; KE) 
 วิศวกรรมคันเซหรือการออกแบบเกี่ยวกับอารมณ์ (Emotional Design, Affective Engineering) เป็น

เทคนิคเชิงวิศวกรรมในการรวบรวมความต้องการเชิงอารมณ์ของผู้บริโภค และกำหนดเป็นตัวแบบการพยากรณ์เชิง
คณิตศาสตร์ของความต้องการเชิงอารมณ์ที่มีผลต่อคุณลักษณะผลิตภัณฑ์ (กุศล, 2554) 

 ดังนั้นวิศวกรรมคันเซ คือ เทคนิคที่ช่วยแปลงความต้องการของผู้บริโภคที่เป็นเชิงคุณภาพให้อยู่ในรูปเชิง
ปริมาณ และเป็นเทคนิคที่ช่วยนักออกแบบพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้ตรงตามความต้องการของลูกค้า ซึ่งวิศวกรรมคันเซไม่
เพียงแต่ช่วยในการหาความสัมพันธ์ระหว่างความต้องการของผู้บริโภคกับคุณลักษณะผลิตภัณฑ์ แต่ยังสามารถหา
รายละเอียดคุณลักษณะผลิตภัณฑ์ได้อีกด้วย (ศิริชัย, 2557) 

3.3  กระบวนการของวิศวกรรมคันเซ  
ปัจจุบันเทคนิควิศวกรรมคันเซได้นำไปประยุกต์ใช้อย่างแพร่หลาย โดยนักวิจัยหลายท่านได้พัฒนาและ

บูรณาการวิธีการต่าง ๆ เข้ากับแนวความคิดวิศวกรรมคันเซ เพื่อครอบคลมุและแก้ไขปัญหาในหลาย ๆ ด้าน ไม่ว่าจะ
เป็นการประยุกต์ใช้วิศวกรรมคันเซในด้านการพัฒนาผลิตภัณฑ์จากไม้ไผ่ (Achmad and Taufiq, 2015) หรือด้าน
การพัฒนาผลิตภัณฑ์เซรามิกประเภทของที่ระลึก (Ishardita et al., 2015) อีกทั้งด้านการพัฒนาผลิตภัณฑ์เพื่อ
ผู้สูงอายุ (Kuo et al., 2017)  

ความต้องการของกลุ่มผูผ้ลิตฯ 
ผลิตภัณฑ์ และเสียงเรยีกรอ้ง

ของลกูค้า 

ส ารวจความตอ้งการในการแก้ปัญหาด้านการ
ออกแบบ/การขึน้รูป/คณุภาพของผลิตภัณฑ์

เครื่องถมของกลุ่มผู้ผลิตฯ 

วิเคราะห์หาค าแสดงความรู้สกึและ
คุณลักษณะของผลิตภณัฑ์จากความตอ้งการ

ของลกูค้า 

แก้ปัญหาการออกแบบผลิตภัณฑ์ดว้ยเทคนคิ
วิศวกรรมคนัเซ  

ออกแบบและพฒันาผลติภัณฑ์
เครื่องถมประเภทของฝาก 
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งานวิจัยนี้กล่าวถึงตัวแบบโดยทั่วไปของวิศวกรรมคันเซ (Schütte, 2002) ซึ่งมีขั้นตอนการดำเนินงาน
ดังต่อไปนี้ (วีนัส และกุศล, 2556) 

1) การเลือกกลุ่มตลาดหรือผลิตภัณฑ์ เลือกกลุ่มตลาด/กลุ่มลูกค้าเป้าหมาย และรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่
ต้องการพัฒนา 

2) การกำหนดขอบเขตคำแสดงความรู้สึก โดยรวบรวมและคัดเลือกคำคุณศัพท์แสดงความรู้สึกที่สอด 
คล้องกับรูปแบบหรือสไตล์ของผลิตภัณฑ์ที่ต้องการพัฒนา 

3) การกำหนดขอบเขตคุณลักษณะผลิตภัณฑ์ โดยรวบรวมและคัดเลือกคุณลักษณะผลิตภัณฑ์หรือ
คุณสมบัติเชิงกายภาพของผลิตภัณฑ์ที่ต้องการพัฒนาในมิติต่าง ๆ 

4) การสังเคราะห์ เป็นการแปลผลเพื่อเช่ือมโยงความสัมพันธ์ระหว่างคําแสดงความรู้สึกกับคุณลักษณะ
หรือคุณสมบัติของผลิตภัณฑ์ด้วยเครื่องมือทางคณิตศาสตร์และวิธีการเชิงสถิติ 

5) การตรวจสอบความถูกต้องของผลการสังเคราะห์ นําผลที่ได้จากการสังเคราะห์มาทำการตรวจสอบ
ความถูกต้อง ถ้าผลการสังเคราะห์มีความถูกต้องก็จะดำเนินการสร้างตัวแบบพยากรณ์ในขั้นตอนถัดไป 

6) การสร้างตัวแบบพยากรณ์ เป็นการสร้างขึ้นมาเพื่อนําไปสอบถามกลุ่มเป้าหมายและนำข้อมูลที่ได้มา
วิเคราะห์แปลงเป็นข้อกำหนดการออกแบบ โดยงานวิจัยนี้มุ่งให้ความสนใจกับการสํารวจข้อมูลด้วยแบบสอบถาม 
และการสรุปผลขั้นต้นจากแบบสอบถาม ซึ่งเป็นขั้นตอนย่อยของการสังเคราะห์ผล และการทดสอบความถูกต้อง 
การสํารวจข้อมูลนี้ประกอบด้วยข้อมูล 3 ส่วน คือ คําคันเซที่แสดงขอบเขตความรู้สึก คุณลักษณะผลิตภัณฑ์ที่แสดง
ขอบเขตคุณลักษณะ และตัวแทนผลิตภัณฑ์ ซึ่งเป็นข้อมูลที่ผ่านการคัดเลือกจากข้ันตอนก่อนหน้า ท้ังนี้คุณลักษณะ
ผลิตภัณฑ์ที่กล่าวถึงประกอบด้วย คุณลักษณะผลิตภัณฑ์หลัก และคุณลักษณะผลิตภัณฑ์หลัก ซึ่งจำเป็นต้องถูกระบุ
ในการตอบแบบสอบถามด้วย เพ่ือให้ผู้ตอบแบบสอบถามระบุได้ว่าคุณลักษณะย่อยใดที่ส่งผลต่ออารมณ์ความรู้สึกใด 
และมากน้อยเท่าไร โดยระดับคะแนนที่ใช้ในแบบสอบถามเป็นแบบ Rating Scale 5 ระดับ จากนั่นจึงสรุปข้อมูล
การสํารวจในรูปแบบแผนภูมิและตารางข้อมูลเพื่อนําไปวิเคราะห์เชิงสถิติต่อไป 
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
 งานวิจัยนีเ้ป็นการสำรวจอารมณ์ ความรู้สึกและความต้องการของผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ เครื่อง

ถมประเภทของฝาก โดยการประยุกต์วิศวกรรมคันเซในการศึกษาความเช่ือมโยงระหว่างความรู้สึกของลูกค้ากับ
ผลิตภัณฑ์ โดยมีขั้นตอนการดำเนินงานวิจัยตามกระบวนการวิศวกรรมคันเซ (ณัฐพงษ์ และขจีพร, 2559) ดังต่อไปนี้   

4.1 การกำหนดขอบเขตการศึกษา 
ผลิตภัณฑ์ที่ทำการศึกษา คือ ผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝาก ได้แก่ พวงกุญแจ เข็มกลัด และสมุด

โน๊ตของกลุ่มผู้ผลิตเครือ่งถม กรณีตัวอย่าง จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยมีขอบเขตการสำรวจอารมณ์ ความรู้สึก และ
ความต้องการ เป็นผู้บริโภคที่มาเที่ยวในพื้นที่ลุ่มน้ำทะเลสาบสงขลา ประกอบด้วยพื้นที่จังหวัดสงขลา 
นครศรีธรรมราช และพัทลุง และตัวแทนจำหน่ายผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝาก จำนวน 58 คน ทั้งนี้เพื่อให้
ผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่แสดงถึงอัตลักษณ์ในพื้นที่ลุ่มน้ำทะเลสาบสงขลา  

4.2 การกำหนดขอบเขตคำแสดงความรู้สึก 
ขั้นตอนนี้เป็นการคัดเลือกคำแสดงความรู้สึกหรือคำคันเซที่จะใช้เช่ือมโยงกับคุณลักษณะผลิตภัณฑ์ ซึ่ง

ประกอบด้วย 3 ขั้นตอนย่อยดังน้ี 
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 4.2.1 การรวบรวมคำแสดงความรู้สึกหรือคำคันเซ  ขั้นตอนนี้ได้รวบรวมคำแสดงความรู้สึกหรือคำคันเซ
ระดับต่ำที่สื่อถึงผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากมาจากหลายแหล่งข้อมูล เช่น สื่ออินเทอร์เน็ต นิตยสาร วารสาร 
สิ่งตีพิมพ์ท่ีเกี่ยวข้อง ผู้เช่ียวชาญ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  
 4.2.2 การคัดเลือกคำแสดงความรู้สึก เป็นการนำคำแสดงความรู้สึกที่ได้จากการรวบรวมในขั้นตอนก่อน
หน้าไปจัดทำแบบสอบถามที่ 1 เพื่อนำไปคัดกรองคำแสดงความรู้สึกที่สื่อถึงผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝาก ซึ่ง
ถูกคัดกรองจากนักออกแบบและผู้เช่ียวชาญจำนวนทั้งหมด 25 ท่าน จากนั้นวิเคราะห์ผลด้วย Index of Item 
Objective Congruence (IOC) เพื่อคัดเลือกคำแสดงความรู้สึก โดยคัดเลือกคำแสดงความรู้สึกท่ีมีค่า IOC มากกว่า 
0.5 เพราะค่า IOC ของแต่ละคำแสดงความรู้สึกไม่ควรน้อยกว่า 0.5 เพื่อแสดงว่าข้อมูลวัดได้ตรงกับนิยามของตัว
แปร 

4.2.3 การแปลความหมาย ขั้นตอนนี้เป็นการนำผลการคัดเลอืกคำแสดงความรูส้ึกท่ีผา่นการคัดเลือกที่มีค่า 
IOC มากกว่า 0.5 ไป ระดมสมองกับผู้เชี่ยวชาญอีกครั้ง เพื่อคัดเลือกคำแสดงความความรู้สึกที่สื่อถึงผลิตภัณฑ์ได้
มากที่สุด 

4.3 การกำหนดและการสร้างภาพเทรนด์การ์ด  
 ในส่วนนี้จะเกี่ยวข้องกับการหารูปภาพสถานที่ท่องเที่ยวที่เป็นที่นิยมและเป็นที่รู้จักมาใช้เป็นภาพเทรนด์
การ์ด (Trend Card) เช่น รูปภาพกำแพงเมืองเก่า จังหวัดนครศรีธรรมราช รูปภาพดอกบัวทะเลน้อยจังหวัดพัทลุง 
รูปภาพประตูเมืองเก่าจังหวัดสงขลา รูปภาพพระยืนบนสวนสาธารณะหาดใหญ่ จังหวัดสงขลา รูปภาพหัวพญานาค
พ่นน้ำ จังหวัดสงขลา รูปภาพมัสยิดกลาง จังหวัดสงขลา รูปภาพรูปปั้นแมวกับหนู จังหวัดสงขลา รูปภาพวัดขุนเขา
พนม (พระเจ้าตากสินมหาราช) จังหวัดนครศรีธรรมราช รูปภาพวัดถ้ำคูหาสวรรค์ จังหวัดพัทลุง รูปภาพพลับพลาที่
ประทับเขาตังกวน จังหวัดสงขลา  รูปภาพสวนศิลป์ถิ่นมโนราห์ จังหวัดพัทลุง โดยภาพเทรนด์การ์ด (Trend Card) 
จะถูกนำมาใช้เป็นสื่อกลางเพื่อหาความรู้สึกการรับรู้ที่ตรงกันและไม่ตรงกันระหว่างนักออกแบบกับผู้บริโภค ซึ่งภาพ
เทรนด์การ์ด (Trend Card) จะถูกวิเคราะห์และสร้างมาจากองค์ประกอบหลัก ได้แก่ รูปทรง (Form) สี (Color) 
และผิวสัมผัส (Texture) โดยถูกนำมาใช้เพื่อเป็นสื่อกลางแทนความรู้สึกนึกคิดของนักออกแบบที่แสดงให้เห็นถึง
เอกลักษณ์ในแต่ละพื้นท่ี 

4.4 การสร้างแบบสอบถามเพ่ือทำการประเมินผลิตภัณฑ์ 
 ในขั้นตอนนี้เป็นการนำผลข้อมูลที่ผ่านการคัดเลือกในขั้นตอนก่อนหน้ามาสร้างแบบสอบถามที่ 2 ซึ่ง

ประกอบด้วยข้อมูล 2 ส่วน คือคําคันเซที่แสดงขอบเขตความรู้สึก และภาพเทรนด์การ์ด  (Trend Card) โดย
แบบสอบถามฉบับนี้เป็นเครื่องมือในการสัมภาษณ์กลุ่มนักท่องเที่ยวที่มีความสนใจในผลิตภัณฑ์เครื่องถม และช่วย
นักออกแบบแปลงความรู้สึกการรับรู้ของนักท่องเที่ยวท่ีมีต่อเทรนการ์ดให้อยู่ในรูปแบบของตัวเลขท่ีสามารถประเมิน
ค่าได้ โดยแบบสอบถามที่ใช้เป็นการประเมินด้วย Likert Scale 5 ระดับ คือ 5, 4, 3, 2, 1 

4.5 การสำรวจความคิดเห็นเพ่ือทำการประเมินผลิตภัณฑ์ 
 งานวิจัยนี้ได้ใช้วิธีการสำรวจด้วยการสัมภาษณ์ ประชุมกลุ่มย่อย และเก็บแบบสอบถามที่ 2 โดยการ
คํานวณหาขนาดของกลุ่มตัวอย่างเพื่อใช้ในการสํารวจความต้องการของลูกค้า ซึ่งได้เลือกใช้ระดับความเชื่อมั่น 90% 
และกำหนด P = 0.30 , Z = 1.65 , d = 0.1 อีกทั้ งได้ เลือกใช้สมการกรณี ไม่ทราบจำนวนประชากรของ 
W.G.Cochran ดังสมการที่ 1 
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n =  
P(1-P)Z2  

(1)       d2 
 

โดยที่  n คือ จำนวนกลุ่มตัวอย่างที่ต้องการ P คือ สัดส่วนของประชากรที่ต้องกาสุ่ม Z คือ ระดับความ
มั่นใจท่ีกำหนดหรือระดับนัยสำคัญทางสถิติ และ d คือ สัดส่วนความคลาดเคลื่อนที่ยอมให้เกิดขึ้น  

 ดังนั้นในขั้นตอนของการสำรวจความคิดเห็นเพื่อทำการประเมินผลิตภัณฑ์ได้เก็บข้อมูลกลุ่มผู้บริโภค
เป้าหมายจำนวน 58 คน โดยใช้แบบสอบถามสำรวจผู้บริโภคว่าภาพเทรนการ์ดใดที่กลุ่มผู้บริโภคมีความสนใจมาก
ที่สุด  

4.6 การประเมินผลการสอบถามด้วยหลักการทางสถิติและสรุปผล 
 นำผลที่ได้จากแบบสอบถามที่ 2 มาสังเคราะห์ผลเพื่อหาความสัมพันธ์ระหว่างคำแสดงความรู้สึกกับภาพ              

เทรนด์การ์ด โดยจะมีขั้นตอนย่อย 2 ขั้นตอนด้วยกันดังนี ้
 4.6.1 หาค่าเฉลี่ยคำแสดงความรู้สึกของแต่ละเทรนด์การ์ด นำข้อมูลส่วนของระดับคะแนนในแต่ละคำ

แสดงความรู้สึกของเทรนด์การ์ดแต่ละภาพมาหาค่าเฉลี่ย 
 4.6.2 วิเคราะห์องค์ประกอบหลัก (Factor Analysis; FA) นำข้อมูลจากแบบสอบถามมาวิเคราะห์ผลด้วย
เทคนิคการวิเคราะห์องค์ประกอบหลกั เพื่อวิเคราะห์ผลในการจับกลุ่ม รวมกลุ่ม หรือรวมตัวแปรที่มีความสัมพันธ์กัน
ไว้ในกลุ่มเดียวกัน เพื่อแบ่งกลุ่มคำแสดงความรู้สึกที่มีต่อเทรนด์การ์ด และแปลผลการวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการ
วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้โปรแกรม SPSS โดยผลการวิเคราะห์จะอยู่ในรูปแบบตาราง Factor Loading 
 

5. ผลการวิจัย 
จากการประยุกต์ใช้เทคนิควิศวกรรมคันเซ สำหรับออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝาก

ตามวิธีการดังกล่าวข้างต้น มีผลการวิจัยดังต่อไปนี้ 
5.1  ผลการกำหนดขอบเขตคำแสดงความรู้สึก 

 จากการรวบรวมคำคันเซที่แสดงความรู้สกึท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากจำนวนท้ังสิ้น 61 คำ 
พบว่ามีคำคันเซที่สื่อถึงผลิตภัณฑ์ (IOC มากกว่า 0.5) มีจำนวน 29 คำ เนื่องจากคำคันเซมีจำนวนมากเกินไปจึงได้
นำคำคันเซที่ได้ไปคัดเลือกโดยผู้เช่ียวชาญ 5 ท่านอีกครั้ง โดยคำนึงถึงคำที่เหมาะสมที่สุด ดังนั้นคำคันเซที่ถูก
คัดเลือกขั้นสุดท้ายมีจำนวน 12 คำ แสดงดังตารางที่ 1 
 

ตารางที่ 1 ผลคำแสดงความรูส้ึกที่ผ่านการคดัเลือกทั้ง 12 คำ 
คำแสดงความรู้สึก 

แปลกใหม ่ สวย มีเสน่ห์ ประณีต มีสไตล์ คุณภาพ โดดเด่น สะดุดตา ดึงดูดใจ มีคุณค่า สง่างาม มีเอกลักษณ ์

 

5.2  ผลการกำหนดและการสร้างภาพเทรนด์การ์ด 
 ผลจากการรวบรวมภาพสถานท่ีท่องเที่ยวท่ีเป็นท่ีนิยมและเป็นที่รู้จักของ 3 จังหวัดลุ่มน้ำทะเลสาบสงขลา 

พบว่าภาพที่จะนำไปเป็นตัวแทนภาพเทรนด์การ์ดของการออกแบบผลิตภัณฑ์มีจำนวนท้ังสิ้น 11 สถานท่ี จากนั้นนำ
ภาพสถานท่ีทั้ง 11 ภาพ มาสร้างภาพเทรนด์การ์ดโดยวิเคราะห์องค์ประกอบหลักภายในภาพ ได้แก่ รูปทรง สี และ
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ผิวสัมผัส ของภาพสถานที่ท่องเที่ยวแต่ละภาพท่ีแตกต่างกันออกไป ดังนั้นสามารถแสดงตัวอย่างเทรนด์การ์ด แสดง
ดังรูปที่ 2 และภาพเทรนการ์ดที่ถูกสร้างขึ้นมาทั้งหมด 11 แบบ แสดงดังรูปที่ 3 

 

 
รูปที่ 2 ตัวอย่างภาพเทรนด์การ์ด (Trend Card) 
 

 

      
     

     
 

 

รูปที่ 3 ภาพเทรนด์การ์ดทั้ง 11 แบบ 
 

5.3  ผลการสำรวจความคิดเห็นเพ่ือทำการประเมินผลิตภัณฑ์ 
 จากการสำรวจด้วยการสัมภาษณ์และเก็บแบบสอบถามที่ 2 โดยกลุ่มผู้บริโภคเป้าหมายจำนวน 58 คน 

พบว่าภาพเทรนการ์ดที่กลุ่มลูกค้า นักท่องเที่ยว และผู้บริโภคเป้าหมายมีความสนใจมากที่สุดสำหรับนำไปเป็นแรง
บันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์ คือ ภาพสวนศิลป์ ถ่ินมโนราห์ จังหวัดพัทลุง มีค่าเฉลี่ยมากท่ีสุดเป็นอันดับแรก 
ซึ่งคิดเป็น 13.68% เนื่องจากในงานวิจัยนี้ได้กำหนดหลักเกณฑ์การเลือกภาพเทรนด์การ์ดที่มีค่าเฉลี่ยจากแบบ 
สอบถามที่ 2 สูงที่สุดเป็นอันดับแรก ดังนั้นจึงสรุปได้ว่างานวิจัยนี้ควรนำภาพสวนศิลป์ ถิ่นมโนราห์ จังหวัดพัทลุง มา
เป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝาก 

5.4  ผลการหาค่าเฉลี่ยคำแสดงความรู้สึกของแต่ละเทรนด์การ์ด 
จากการนำผลที่ได้ในแบบสอบถามที่ 2 มาสังเคราะห์ผลเพื่อหาความสัมพันธ์ระหว่างคำแสดงความรู้สึกกับ

ภาพเทรนด์การ์ด (Trend Card) พบว่าค่าเฉลี่ยในแต่ละคำแสดงความรู้สึกท่ีมีต่อเทรนด์การ์ดในแต่ละภาพมีค่าเฉลี่ย
ที่แตกต่างกัน แสดงดังตารางที่ 2 
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ตารางที ่2 ผลการคำนวณค่าเฉลี่ยคำแสดงความรู้สึกท่ีทำการคัดเลือกจากภาพเทรนด์การ์ด 

 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 

           
แปลกใหม ่ 2.28 2.50 2.31 3.02 3.21 3.54 2.36 3.98 3.32 2.60 3.80 

สวย 3.55 4.83 3.36 4.79 4.79 4.80 3.78 3.60 3.87 3.59 4.63 
มีสไตล ์ 3.83 2.90 2.62 3.98 4.53 4.76 3.98 3.79 3.11 4.50 4.72 
โดดเดน่ 4.14 3.50 3.34 3.95 3.99 3.82 4.26 3.82 4.90 3.54 4.62 
ดึงดูดใจ 4.47 4.66 4.24 4.98 4.78 4.97 3.92 4.67 4.86 3.53 3.83 
มีคุณค่า 3.91 3.86 3.71 4.73 4.72 4.80 3.72 2.74 4.97 3.79 4.65 
สะดุดตา 4.80 3.74 3.55 4.95 3.85 4.93 3.53 4.66 3.83 3.74 4.64 
สง่างาม 3.78 4.81 4.47 4.72 4.90 4.95 3.36 4.87 4.86 3.66 4.08 
มีเสน่ห์ 4.66 3.40 3.20 3.97 3.79 4.98 3.34 3.67 3.51 3.55 4.63 
ประณีต 3.56 3.01 3.20 4.93 4.98 4.76 3.56 3.99 4.86 3.50 4.68 

มีเอกลกัษณ ์ 3.73 3.91 3.71 4.79 4.28 4.75 3.74 3.96 4.69 3.67 4.69 
คุณภาพ 4.34 3.47 4.73 4.90 4.21 4.93 3.41 4.04 4.91 3.50 4.63 

 
5.5  ผลวิเคราะห์องค์ประกอบหลัก (Factor Analysis; FA) 

เป็นผลจากการวิเคราะห์ด้วยเทคนิคการวิเคราะห์องค์ประกอบหลัก (Factor Analysis; FA) ด้วย
โปรแกรม SPSS ซึ่งมีรายละเอียดผลการวิเคราะห์ของผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากในแต่ละขั้นตอนย่อย
ดังต่อไปนี้ 

5.5.1  ผลการทดสอบความเหมาะสมของข้อมูลในการใช้เทคนิค  Factor analysis KMO and Bartlett 
’s testพบว่าค่า KMO ในการวิเคราะห์ปัจจัยของเครื่องถมประเภทของฝาก มีค่า KMO คือ 0.552 ซึ่งมีค่ามากกว่า 
0.5 และมีค่า Bartlett’s Test of Sphericity มีค่า 0.019 ซึ่งน้อยกว่า 0.05 จึงสรุปได้ว่าข้อมูลระดับทัศนคติหรือ
ระดับความรู้สึกที่มีผลต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากมีความเหมาะสมที่จะทำการวิเคราะห์
ปัจจัยในขั้นตอนถัดไปได้  

5.5.2 ผลการหาค่าระหว่างภาพเทรนด์การ์ดกับคำคันเซ  เป็นค่าสัดส่วนของค่าแปรปรวนของตัวแปร 
งานวิจัยนี้ตัวแปรจะหมายถึงภาพเทรนการ์ด โดยค่าระหว่างภาพเทรนด์การ์ดกับคำคันเซจะมีค่าระหว่าง 0 -1 ถ้าค่า
เข้าใกล้ 0 แสดงว่าปัจจัยร่วมไม่สามารถอธิบายความผนัแปรได้ ซึ่งค่าระหว่างภาพเทรนด์การ์ดกับคำคันเซของเครื่อง
ถมประเภทของฝาก 11 ภาพ พบว่ามีค่าค่อนข้างสูง แสดงดังตารางที่ 3 
 

ตารางที่ 3 ค่าระหว่างภาพเทรนด์การ์ดและคำคันเซ 
เครื่องถมประเภทของฝาก 

ภาพที ่ ค่าที่ได ้ ภาพที ่ ค่าที่ได ้ ภาพที ่ ค่าที่ได ้ ภาพที ่ ค่าที่ได ้ ภาพที ่ ค่าที่ได ้ ภาพที ่ ค่าที่ได ้
1 0.744 3 0.827 5 0.709 7 0.692 9 0.819 11 0.781 
2 0.666 4 0.853 6 0.780 8 0.771 10 0.819  

 

 5.5.3 ผลการหาค่า Eigenvalues หรือเปอร์เซ็นต์ความแปรปรวน เป็นการแสดงค่าสถิติสำหรับแต่ละ
ปัจจัย (Factors) ทั้งก่อนและหลังการสกัดปัจจัยของภาพเทรนด์การ์ดและค่าเฉลี่ยคำคันเซ โดยวิธีการแบ่งกลุ่ม 

ภาพท่ี 

ค าคันเซ 
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(Factor Analysis; FA) สามารถพิจารณาได้จากค่า Initial Eigenvalues แสดงดังตารางที่ 4 ซึ่งผลการหาค่า พบว่า
ค่าทั้งหมดของผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากมีที่มีค่ามากกว่า 1 มีจำนวนทั้งสิ้น 3 กลุ่ม โดยค่ามากกว่า 1 ขึ้น
ไปเหมาะสำหรับการแบ่งกลุ่มและจะสอดคล้องกับการแบ่งกลุ่มหลังหมุนแกน แสดงดังตารางที ่5 
 

ตารางที่ 4 ค่า Eigenvalues ของคำคันเซ 

ภาพที ่
Initial eigenvalues ของผลิตภณัฑ์เครื่องถมประเภทของฝาก 

ค่าทั้งหมด ความแปรปรวน % ค่าสะสม % 
1 5.012 45.559 45.559 
2 2.273 20.666 66.225 
3 1.173 10.666 76.892 
4 0.858 7.797 84.689 
5 0.683 6.207 90.896 
6 0.458 4.166 95.062 
7 0.265 2.406 97.468 
8 0.169 1.535 99.003 
9 0.060 0.545 99.549 
10 0.033 0.297 99.846 
11 0.017 0.154 100.00 

ตารางที่ 5 ค่า Factor Loading หลังหมุนแกนของคำคันเซ 
เครื่องถมประเภทของฝาก 

 กลุ่ม 1 กลุ่ม 2 กลุ่ม 3 
ภาพท่ี 9 0.895   
ภาพท่ี 3 0.794   
ภาพท่ี 4 0.765   
ภาพท่ี 5 0.751   
ภาพท่ี 2 0.724   
ภาพท่ี 10  0.877  
ภาพท่ี 1  0.783  
ภาพท่ี 6  0.728  
ภาพท่ี 11  0.677 -0.565 
ภาพท่ี 7  0.652  
ภาพท่ี 8   0.871 

 
5.5.4 ผลจากการวิเคราะห์ทางสถิติ และการวิเคราะห์ปัจจัย  จากผลการวิเคราะห์ทางสถิติและการ

วิเคราะห์ปัจจัยในหัวข้อที่กล่าวข้างต้น และนำมาดำเนินการสรุปผลอีกครั้งเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ ดังนั้นสามารถสรุปผลได้ดังต่อไปนี้ 
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กลุ่มที่ 1 จะประกอบไปด้วยภาพเทรนด์การ์ด 2, 3, 4, 5 และ 9 จากนั้นได้นำภาพเทรนด์การ์ดทั้ง 5 ภาพ
ไปดูค่าเฉลี่ยจากตารางที่ 2 พบว่ามีคำแสดงความรู้สึกหรือคำคันเซที่มีค่าเฉลี่ยสูงสุดในแต่ละภาพดังนี้ ภาพเทรนด์
การ์ดที่ 2 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “สวย” ภาพเทรนด์การ์ดที่ 3 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “คุณภาพ” ภาพเทรนด์
การ์ดที่ 4 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “ดึงดูดใจ” ภาพเทรนด์การ์ดที่ 5 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “ประณีต” ภาพเท
รนด์การ์ดที่ 9 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “มีคุณค่า”  

ดังนั้นภาพเทรนด์การ์ดที่จัดอยู่ในกลุ่มที่ 1 ต้องมีการออกแบบที่สื่อถึงคำว่า สวย คุณภาพ ดึงดูดใจ 
ประณีต มีคุณค่า และผู้เชี่ยวชาญได้เพิ่มคำว่า เรียบง่าย เพื่อให้กลุ่มที่ 1 สื่อถึง ความเรียบง่าย (Minimal)   

กลุ่มที่ 2 จะประกอบไปด้วยภาพเทรนด์การ์ด 1, 6, 7, 10 และ 11 จากนั้นได้นำภาพเทรนด์การ์ดทั้ง 5 
ภาพไปดูค่าเฉลี่ยจากตารางที่ 2 พบว่ามีคำแสดงความรู้สึกหรือคำคันเซที่มีค่าเฉลี่ยสูงสุดในแต่ละภาพดังนี้ ภาพเท
รนด์การ์ดที่ 1 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “สะดุดตา” ภาพเทรนด์การ์ดที่ 6 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “มีเสน่ห์” 
ภาพเทรนด์การ์ดที่ 7 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “โดดเด่น” ภาพเทรนด์การ์ดที่ 10 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “มี
สไตล์” ภาพเทรนด์การ์ดที่ 11 มีค่าเฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “มีเอกลักษณ์”  

ดังนั้นภาพเทรนด์การ์ดที่จัดอยู่ในกลุ่มที่ 2 ต้องมีการออกแบบที่สื่อถึงคำว่า สะดุดตา มีเสน่ห์ โดดเด่น มี
สไตล์ มีเอกลักษณ์ เพื่อให้กลุ่มที่ 2 สื่อถึง แปลกใหม่ (Avant Garde)  

กลุ่มที่ 3 จะประกอบไปด้วยภาพเทรนด์การ์ด 8 จากนั้นได้นำภาพเทรนด์การ์ด 1 ภาพไปดูค่าเฉลี่ยจาก
ตารางที่ 2 พบว่ามีคำแสดงความรู้สึกหรือคำคันเซที่มีค่าเฉลี่ยสูงสุดในแต่ละภาพดังนี้  ภาพเทรนด์การ์ดที่ 1 มีค่า 
เฉลี่ยสูงสุดอยู่ที่คำว่า “สง่างาม” 

ดังนั้นภาพเทรนด์การ์ดที่จัดอยู่ในกลุ่มที่ 3 ต้องมีการออกแบบที่สื่อถึงคำว่า สง่างาม และผู้เชี่ยวชาญได้
เพิ่มคำว่า ร่วมสมัย และหรูหรา เพื่อให้กลุ่มที่ 3 สื่อถึง หรูหรา (Luxury)  

5.6  ผลการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงแนวคิด 
จากการแบ่งกลุ่มคำแสดงความรู้สึกและการกำหนดภาพเทรนด์การ์ดตัวแทนผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภท

ของฝาก พบว่า ภาพที่ 11 สวนศิลป์ ถิ่นมโนราห์ จังหวัดพัทลุง เป็นภาพที่นักท่องเที่ยวชชอบมากที่สุด อีกทั้ง
นักท่องเที่ยวส่วนใหญ่มองว่าภาพมโนราห์เป็นภาพท่ีเหมาะสมในการนำคุณลักษณะด้านต่าง ๆ ภายในภาพมาใช้ใน
การออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝาก และเนื่องจากผลการวิเคราะห์การแบ่งกลุ่มคำแสดงความรู้สึกนั้น 
ภาพที่ 11 สวนศิลป์ ถิ่นมโนราห์ จังหวัดพัทลุง จัดอยู่ในกลุ่มคำ Avant Garde หรือกลุ่มคำที่แสดงถึงความแปลก
ใหม ่

ดังนั้นสรุปได้ว่านักท่องเที่ยวมีความต้องการผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากท่ีมีแรงบันดาลใจจากภาพ
ที่ 11 สวนศิลป์ ถิ่นมโนราห์ จังหวัดพัทลุง โดยหยิบยกเอาแบบลวดลายของเครื่องแต่งกายมโนราห์ ซึ่งถือเป็น
ตัวแทนอัตลักษณ์สำคัญของท้องถิ่นภาคใต้มาออกแบบเป็นชุดของขวัญของที่ระลึกได้แก่เข็มกลัดติดเสื้อ พวงกุญแจ 
สมุดโน๊ต โดยใช้ส่วนประกอบจากเครื่องถมเงินซึ่งเป็นภูมิปัญญาที่สั่งสมมาอย่างยาวนานของท้องถิ่น การออกแบบ
ต้องการสร้างความแตกต่าง โดยนำเอามโนราห์มาตีความใหม่ตัดทอนรูปทรง และลวดลาย จัดวางองค์ประกอบใหม่ 
ออกแบบโดยเน้นความสะดุดตา ดูทันสมัยมีความเป็นสากล โดดเด่น มีสไตล์ เหมาะสำหรับใช้เป็นของฝากของที่
ระลึกในโอกาสต่าง ๆ ที่มีเอกลักษณ์ไม่ซ้ำใคร อีกทั้งมีการออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ของฝากที่พัทลุง ที่สื่อถึงกลุ่มคำ 
Avant Garde หรือ ความแปลกใหม่ ดังนั้นสามารถดำเนินการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากเชิง
แนวคิด แสดงดังรูปที่ 4 
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รูปที่ 4 แบบผลิตภณัฑ์เครื่องถมประเภทของฝากเชิงแนวคิด 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
  งานวิจัยนี้ได้นำการประยุกต์ใช้วิศวกรรมคันเซ มาประยุกต์ใช้เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภท
ของฝาก โดยจากการสำรวจอารมณ์ ความรู้สึกของนักท่องเที่ยวท่ีมาจังหวัดนครศรีธรรมราช สงขลา และพัทลุง ทำ
ให้ทราบถึงความต้องการที่แท้จริงของผู้บริโภคและภาพเทรนด์การ์ดที่ต้องการนำมาเป็นแรงบันดาลใจ หลังจากนั้น
นำความต้องการเหล่านั้นมาทำการวิเคราะห์โดยใช้เทคนิคการวิเคราะห์องค์ประกอบหลัก (Factor Analysis, FA) 
ผลจากการวิเคราะห์ทำให้ผู้ออกแบบทราบถึงกลุ่มคำแสดงความรู้สึกของผลิตภัณฑ์ที่ต้องนำไปใช้ในการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากในรูปแบบเชิงแนวคิด 
  ผลจากการวิจัยพบว่า ผลิตภัณฑ์เครื่องถมเชิงแนวคิดประเภทของฝาก ได้รับอารมณ์ ความรู้สึกของลูกค้า 
ที่มีผลต่อผลิตภัณฑ์โดยผลิตภัณฑ์เครื่องถมประเภทของฝากประกอบไปด้วย พวงกุญแจ เข็มกลัด สมุดโน๊ต ที่มีแรง
บันดาลใจจากภาพท่ี 11 สวนศิลป์ ถ่ินมโนราห์ จังหวัดพัทลุง ท่ีสื่อถึงกลุ่มคำแปลกใหม่ (Avant Garde)  
 

7. ข้อเสนอแนะ 
 7.1 การออกแบบผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่ในงานวิจัยนี้ เป็นผลมาจากการเก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์และ
แบบสอบถาม เพื่อวิเคราะห์ถึงคุณลักษณะความต้องการของลูกค้าในปัจจุบันเท่านั้น จึงควรมีการเก็บข้อมูลและ
วิเคราะห์เพิ่มเติมอย่างต่อเนื่อง เพื่อออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้ตรงกับความต้องการของลูกค้าที่เปลี่ยนแปลง
ไปตามยุคสมัย 
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 7.2 ควรมีการศึกษาและประยุกต์ใช้เทคนิคอื่น ๆ มาร่วมในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ในอนาคต 
เช่น การแปลงหน้าที่เชิงคุณภาพ (Quality Function Deployment; QFD) และแบบจำลองคาโน (Kano Model) 
เป็นต้น 
 7.3 นอกจากการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่ขึ้นมาทดลองตลาดแล้ว กลุ่มผู้ผลิตฯ ควรให้
ความสำคัญและตระหนักในด้านอื่นๆ ร่วมด้วย เช่น กลยุทธ์ทางการตลาด การส่งเสริมขาย และการลดต้นทุนใน
กระบวนการผลิต เป็นต้น  
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ผู้เช่ียวชาญทีมนักออกแบบทุกท่านที่ให้ความช่วยเหลือจนดำเนินงานสำเร็จลุล่วง และขอบคุณกลุ่มลูกค้าที่ ให้ความ
ร่วมมือในการตอบแบบสอบถาม อำนวยความสะดวกในการทำวิจัยครั้งนี้ 
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บทคัดย่อ 
การออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์จากรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยได้แรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมการแต่ง

กายของประชาชนชาวไทยในอดีต งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบ
ลวดลายบนพัสตราภรณ์ด้วยการวิเคราะห์เอกสารวิชาการจากแหล่งข้อมูลประกอบด้วย หนังสือ ตำรา บทความวิจัย
หรือบทความวิชาการที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ทั้งในประเทศและ
ต่างประเทศ จำนวน 19 ผลงาน ซึ่งได้มาจากการกำหนดแหล่งข้อมูลโดยใช้วิธีคัดเลือกแบบเจาะจงจาก 2 
แหล่งข้อมูล คือ แหล่งปฐมภูมิและแหล่งทุติยภูมิ เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย คือ แบบบันทึกข้อมูลเชิงคุณภาพจากการ
สังเคราะห์เอกสารวิชาการ ผลการวิจัย พบว่า รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ 
ประกอบด้วย 4 อัตลักษณ์ รวม 12 องค์ประกอบ จากรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย 24 คุณลักษณะ ผลจากงานวิจัยใน
ครั้งนี้เป็นประโยชน์อย่างมาก และถูกนำไปใช้เป็นโครงร่างเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันของรูปแบบอัตลักษณ์
ศรีวิชัยโดยเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพจากผู้เชี่ยวชาญในลำดับถัดไป 
คำสำคัญ: อัตลักษณ์ศรีวิชัย, การออกแบบลวดลายพัสตราภรณ์, การวิเคราะห์เอกสารวิชาการ 
 

Abstract 
Pattern Design on Textiles get inspired from the culture of dress of Thai people in the 

past. This research aims to study Srivijaya identity for pattern design on textiles based on 
academic document analysis from 19 document and researches related to Srivijaya identity for 
pattern design on textiles from national and international sources. The data were collected 
based on specific data collection namely primary and secondary data. The research instrument 
used in this study was qualitative data form documentary research. The result shows that 
Srivijaya identity for pattern design on textiles consists of 4 identities, based on 12 elements from 
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24 model of Srivijaya identity. The result will be used as a model for confirmatory factor analysis 
of Srivijaya identity which will further be conducted in qualitative data collection from experts. 
Keywords : Srivijaya Identity, Pattern Design on Textiles, Academic Document Analysis 
 

1. บทนำ 
มนุษย์ทุกคนล้วนต้องสวมใส่เครื่องแต่งกายทุกชนชาติ เอกลักษณ์การแต่งกายแตกต่างกันไปตามบริบท

ของท้องถิ่น มนุษย์ให้ความสำคัญกับความสวยงามของเครื่องแต่งกายจนเกิดเป็นการออกแบบพัสตราภรณ์ รวมถึง
ประเทศไทยที่เริ่มมีวัฒนธรรมการสวมใส่เครื่องแต่งกายตั้งแต่ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โดย
พระองค์โปรดเกล้าฯ ให้ก่อตั้งโรงเรียนช่างไหม เพื่อเป็นการฝึกอาชีพให้คนในประเทศสามารถทอผ้าและตัดเย็บ
เครื่องนุ่งห่มได้เอง (ยุทธนา ต้นประดู่, 2559) ความแตกต่างของพัสตราภรณ์ระหว่างราชวงศ์กับประชาชนท่ัวไป คือ 
การออกแบบลวดลายผ้าทอที่ประดับด้วยเลื่อมเงิน เลื่อมทอง การออกแบบพัสตราภรณ์ในสมัยนั้นจึงสามารถบ่ง
บอกถึงสถานภาพและฐานันดรศักดิ์ของผู้สวมใส่นั่นเอง งานวิจัยนี้จึงให้ความสำคัญและมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา
รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ด้วยเทคนิคการวิเคราะห์เอกสารวิชาการ  

การออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์นั้นมีประโยชน์อย่างมาก ถือเป็นการเสริมศักยภาพและขับเคลื่อน
เศรษฐกิจชุมชนด้วยนวัตกรรมและเทคโนโลยีที่อาศัยทุนทางวัฒนธรรมในท้องถิ่น ส่งผลให้นักออกแบบพัสตราภรณ์
ของไทยเริ่มให้ความสนใจและนำแนวคิดจากทุนทางวัฒนธรรมผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นในการพัฒนาผลิตภัณฑ์
ประเภทผ้าในหลากหลายชุมชนสำหรบัภาคใต้ของประเทศไทย ดินแดนแห่งอาณาจักรศรีวิชัย สิ่งทีส่ะท้อนบ่งบอกถึง
ความเป็นอัตลักษณ์ศรีวิชัยที่เป็นรูปธรรมชัดเจนที่สุด คือ “ลวดลาย” สามารถนำมาเป็นแนวคิดในการประยุกต์
ลวดลายที่ร่วมสมัยและคงอัตลักษณ์ความเป็นศิลปวัฒนธรรมศรีวิชัย 

การออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์จากรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยโดยใช้เทคนิคการวิเคราะห์เอกสาร
วิชาการ ถือเป็นจุดเริ่มต้นในการศึกษาหาแรงบันดาลใจในการออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ภาคใต้ โดยสร้างสรรค์และออกแบบลวดลายจากแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมผสมผสานภูมิปัญญาท้องถิ่นซึ่งนำมาใช้ใน
การออกแบบได้หลายมิติ จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการ พบว่า ลวดลายศรีวิชัยที่ทำกันในปัจจุบันนิยมใช้
ลวดลายดั่งเดิมผสมกับลวดลายไทยโบราณ โดยส่วนใหญ่ลวดลายที่ได้จะนำไปใช้บนเครื่องประดับเห็นได้จาก
ลวดลายบนเครื่องถมเงิน เครื่องถมทอง แต่ยังไม่พบการเปลี่ยนแปลง หรือ พัฒนาลวดลายใหม่มากนัก อีกท้ังยังขาด
นักออกแบบลวดลายรุ่นใหม่ที่สามารถสร้างสรรค์ลวดลายร่วมสมัยและคงความเป็นอัตลักษณ์ศรีวิชัย 

งานวิจัยนี้มีแตกต่างจากงานวิจัยของชุติมา ช้างพุ่ม (2558: 142) ทำการศึกษาภูมิปัญญางานดอกไม้สด
และใบตองประณีตศิลป์เพื่อใช้ในการออกแบบลวดลายและเครื่องประกอบการแต่งกายสตรี พบว่า ลวดลายที่ได้จาก
การศึกษาภูมิปัญญางานดอกไม้สดและใบตองประณีตศิลป์มี 6 ลวดลาย สามารถนำไปใช้ในการออกแบบลวดลาย
และเครื่องประกอบการแต่งกายสตรีประเภท หมวก ผ้าพันคอ กระเป๋า จากการออกแบบลวดลายที่มีความสะดุดตา
ต้องระวังเรื่องการใช้สีมากเกินไปอาจทำให้ไม่เข้ากับยุคสมัยนิยม ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของสกุนนี โซ๊ะมณี (2557: 
77) ทำการออกแบบลวดลายเครื่องแต่งกายสตรีมุสลิมสําหรับงานวาลีมะโดยการประยุกต์รูปแบบลวดลายอิสลาม
กับลวดลายไทย พบว่า จากข้อจำกัดเรื่องการแต่งกายของสตรีมุสลิมจําเป็นตอ้งถูกตามหลกัศาสนาอิสลามแล้ว ทําให้
การออกแบบลวดลายบนเครื่องแต่งกายสตรีมุสลิมจำเป็นต้องนำสิ่งที่พบเห็นในธรรมชาติมาดัดแปลงเป็นลวดลายไม่
มีอัตลักษณ์ชัดเจน ใกล้เคียงกับงานวิจัยของสุกรี เจะปูตะ (2561: 173) ได้ทำการออกแบบลวดลายซ้ำทางเรขศิลป์
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เพื่อสื่อสารอัตลักษณ์วัฒนธรรมไทยมลายสูำหรับเจเนอเรช่ันวาย พบว่า สิ่งที่สื่อสารถึงอัตลักษณ์วัฒนธรรมไทยมลายู
มากที่สุด คือ วิถีชีวิต รูปทรงที่เหมาะสม คือ รูปทรงธรรมชาติ บุคลิกภาพของโทนสี คือ โทนสีโบราณ ซึ่งการวิจัยใน
ครั้งนี้ ผู้วิจัยมุ่งพัฒนาและออกแบบลวดลายพัสตราภรณ์ตามอัตลกัษณ์ศรีวิชัยเพื่อให้เกิดประโยชน์เชิงพาณิชย์ให้เป็น
รูปธรรม โดยการสร้างสรรค์ลวดลายด้วยเทคนิคบาติกขั้นสูง ดังนั้น การศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้
ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์โดยการวิเคราะห์เอกสารวิชาการจึงเป็นก้าวแรกที่สำคัญ ผลจากการวิจัยในครั้งนี้
จะนำไปใช้เป็นโครงร่างเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันของรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยซึ่งเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพ
จากผู้เช่ียวชาญในลำดับถัดไป 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่อศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ด้วยเทคนิคการวิเคราะห์

เอกสารวิชาการ 
 

3. ขอบเขตการวิจัย 
ในการดำเนินการวิจัย เรื่อง รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ ผู้วิจัยได้

กำหนดขอบเขตการวิจัย สรุปดังน้ี 
3.1 ขอบเขตของแหล่งข้อมูลและการดำเนินการเลือกศึกษาข้อมูล 
ในการดำเนินการวิจัย เรื่อง รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ ผู้วิจัยได้

กำหนดขอบเขตของการวิจัย โดยดำเนินการเลือกศึกษาข้อมูลจากเอกสารและวรรณกรรมเฉพาะที่เกี่ยวข้องกับ
รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย 4 อัตลักษณ์ ประกอบด้วย อัตลักษณ์การแต่งกายสมัยศรีวิชัย (กรมศิลปากร, 2559);(
ประพันธ์ โยธาประเสริฐ, 2511) (ภูมิ จิระเดชวงศ์, 2562); (อัจฉรา สโรบล, 2552) อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมและ
โบราณสถานศรีวิชัย (จันทร์จิรายุวัฒน์ รัชนี,มจ., 2539); (ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์, 2563); (ณัฏฐภัทร จันทวิชและ
คณะ, 2559); (ลักษมณ์ บุญเมือง, 2561); (Ibrahim Syukri, 1988); (Pierre Yves Manguin, 2016) อัตลักษณ์
ประติมากรรมสมัยศรีวิชัย (Chutiwongs, Nandana, 2010); (นงคราญ ศรีชายและวรวิทย์ หัศภาค, 2543); 
(ลักษมณ์ บุญเมือง, 2561);(อมรา ศรีสุชาติ, 2557);(Sirisens W.M., 2020) อัตลักษณ์เครื่องราชบรรณาการสมัยศรี
วิชัย (สืบพงษ์ ธรรมชาติ, 2556);(ฉัตรชัย ศุกระกาญจน์, 2563);(อมรา ศรีสุชาติ, 2557) ด้วยเทคนิคการวิเคราะห์
เอกสารวิชาการ โดยเอกสารและวรรณกรรมเฉพาะที่เกี่ยวข้องนั้นอยู่ในขอบข่าย หรือ เป็นไปตามนิยามความหมาย
ของอัตลักษณ์ศรีวิชัย ดังรายละเอียดในนิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัยและมีคุณลักษณะสำคัญ 2 ใน 3 ส่วนขึ้นไป 
มีเอกสารทางวิชาการนำมาใช้ในการศึกษารวมทั้งสิ้น 19 เรื่อง โดยเป็นข้อมูลประเภทต่าง ๆ แบ่งเป็นแหล่งข้อมูล
สรุปได้ดังตารางที่ 1 
 

ตารางที่ 1 ประเภทแหล่งข้อมูล ประเภทข้อมูล และจำนวนเอกสารที่ใช้ในการวิจัย 

แหล่งข้อมลู ประเภทข้อมูล 
จำนวน 
(เร่ือง) 

ร้อยละ 

ในประเทศ 1. หนังสือ 
2. ตำรา 
3. บทความวิจัยหรือบทความวิชาการ 

6 
3 
4 

31.57 
15.78 
21.07 
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 รวมแหล่งข้อมลูในประเทศ 13 68.42 
ต่างประเทศ 1. หนังสือ 

2. ตำรา 
3. บทความวิจัยหรือบทความวิชาการ 

1 
1 
4 

5.255 
5.255 
21.07 

 รวมแหล่งข้อมลูต่างประเทศ 6 31.58 
 รวมแหล่งข้อมูลทั้งหมด 19 100.00 

 

 จากตารางที่ 1 แหล่งข้อมูลผู้วิจัยเก็บข้อมูลวิจัยจากเอกสารวิชาการ ประกอบด้วย หนังสือ ตำรา บทความ
วิจัยและบทความวิชาการที่พิมพ์เผยแพร่ทั้งในประเทศและต่างประเทศที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เป็นต้น 

3.2 ขอบเขตอัตลักษณ์ศรีวิชัยที่ศึกษา 
คุณลักษณะที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ ซึ่ง

ครอบคลุมใน 4 อัตลักษณ์ คือ 
3.2.1 อัตลักษณ์การแต่งกายสมัยศรีวิชัย 
3.2.2 อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมและโบราณสถานสมัยศรีวิชัย 
3.2.3 อัตลักษณ์ประติมากรรมสมัยศรีวิชัย 
3.2.4 อัตลักษณ์จากเครื่องราชบรรณาการสมัยศรีวิชัย 
 

4. วิธีการดำเนินการวิจัย 
4.1 แหล่งข้อมูล 
การวิจัยครั้งนี้เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีการวิเคราะห์เอกสารวิชาการซึ่งผู้วิจัยศึกษาจากหนังสือ ตำรา 

บทความวิจัยและบทความวิชาการที่พิมพ์เผยแพร่ทั้งในประเทศและต่างประเทศที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย (ระหว่าง 
พ.ศ. 2511 -2563) โดยมีขั้นตอนในการดำเนินการ ดังนี้ 

4.1.1 ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย โดยคัดเลือก
เอกสารและงานวิจัยต่าง ๆ ใช้สำหรับการวิเคราะห์เอกสารวิชาการ เพื่อให้ได้มาซึ่งรูปแบบและคุณลักษณะที่
เกี่ยวข้องกับรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ จาก 4 อัตลักษณ์ รวม 12 
องค์ประกอบ โดยรายละเอียดในแต่องค์ประกอบย่อย ผู้วิจัยใช้แนวทางการเลือกตัวอย่างแบบใช้หลักความน่าจะเป็น 
และใช้วิธีการเลือกประเภทข้อมูลแบบเจาะจง ซึ่งสืบค้นจากเอกสารภายใต้คำสำคัญหลักในการสืบค้น คือ “ศรีวิชัย” 
“Srivijaya” ทั้งภาษาไทยและภาษาต่างประเทศ 

4.1.2 ผู้วิจัยได้แบ่งการศึกษาเอกสารวิชาการ 3 ระดับ คือ 1) หนังสือ 2) ตำรา 3) บทความวิจัย  หรือ 
บทความวิชาการ ซึ่งผู้วิจัยทำการตรวจสอบความน่าเช่ือถือของข้อมูลแหล่งข้อมูล โดยพิจารณาจากสถาบันที่เป็น
ผู้ดำเนินการและวิธีการศึกษาท่ีมีความชัดเจนถูกต้องตามระเบียบวิธีวิจัย 

4.2 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบบันทึกข้อมูลเชิงคุณภาพจาการวิเคราะห์เอกสารวิชาการ โดยมีขั้นตอน

การสร้างและตรวจสอบคุณภาพ ดังนี้ 
4.2.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างแบบบันทึกข้อมูลเชิงคุณภาพ

จากการศึกษาเอกสารวิชาการ มีลักษณะเป็นรายงานการบันทึกความถี่ของรายการรูปแบบในแต่ละอัตลักษณ์ 
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4.2.2 กำหนดขอบเขตและประเด็นการวิเคราะห์เอกสารวิชาการ 
4.2.3 สร้างแบบบันทึกข้อมูลเชิงคุณภาพ 
4.2.4 ผู้วิจัยเสนอแบบบันทึกข้อมูลเชิงคุณภาพต่อผู้เช่ียวชาญ จำนวน 5 ท่าน เพื่อพิจารณา ปรับปรุง

แก้ไขและให้ความเห็นชอบ 
4.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์จากเอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง เป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภาพจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง จำนวน 19 เรื่อง 
ทั้งนี้ เพื่อให้ได้มาซึ่งโครงร่างเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันของรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย ซึ่งสรุปรูปแบบอัต
ลักษณ์ศรีวิชัย 4 อัตลักษณ์ 1) อัตลักษณ์การแต่งกายสมัยศรีวิชัย 2) อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมและโบราณสถานศรี
วิชัย 3) อัตลักษณ์ประติมากรรมสมัยศรีวิชัย 4) อัตลักษณ์จากเครื่องราชบรรณาการสมัยศรีวิชัย โดยทั้ง 4 อัตลักษณ์
ประกอบด้วย 12 องค์ประกอบ จาก 24 คุณลักษณะ 

จากนั้น ผู้วิจัยทำการสรุปรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์จากเอกสาร
และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องด้วยแบบบันทึกข้อมูลเชิงคุณภาพ แล้วเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญ 5 ด้าน ได้แก่ ด้านประวัติศาสตร์ 
ด้านการออกแบบ ด้านพัสตราภรณ์ ด้านศิลปกรรม และด้านสถาปัตยกรรม ด้านละ 1 ท่าน รวม 5 ท่าน เพื่อ
พิจารณาตรวจสอบความเที่ยงตรง ระยะเวลาดำเนินการ ตั้งแต่วันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ. 2563 จนถึงวันท่ี 3 พฤศจิกายน 
พ.ศ. 2563 

4.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 
วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากแบบบันทึกข้อมูลเชิงคุณภาพการวิเคราะห์ สังเคราะห์เอกสารและงานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง ด้วยวิธีการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) ความถี่ (Frequency) ร้อยละ (Percentage) จากนั้น
จัดตารางตรวจสอบความถี่ของคุณลักษณะตามรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ 
จากคุณลักษณะที่ได้ไปศึกษาทั้งหมดจากงานวิจัยนี้ ดำเนินการตรวจสอบความเที่ยงของข้อมูล ซึ่งผู้วิจัยประมวลผล
การวิเคราะห์และสังเคราะห์ โดยใช้เกณฑ์ในการเลือกความถี่ร้อยละ 50 ตามแนวคิดของธรรมสันต์ สุวรรณ์โรจน์
และคณะ (ธรรมสันต์ สุวรรณ์โรจน์และคณะ, 2563: 93) ในการพิจารณากำหนดเป็นรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย
สำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ เพื่อให้ได้มาซึ่งโครงร่างเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันของ
รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย 

 

5 ผลการวิจัย 
ผลการศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ ผู้วิจัยนำเสนอผลการ

วิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ ผลการศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์จากเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พบว่า รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย 4 อัตลักษณ์ 1) อัตลักษณ์การแต่งกายสมัยศรีวิชัย 2) อัต
ลักษณ์สถาปัตยกรรมและโบราณสถานศรีวิชัย 3) อัตลักษณ์ประติมากรรมสมัยศรีวิชัย 4) อัตลักษณ์จากเครื่องราช
บรรณาการสมัยศรีวิชัย โดยทั้ง 4 อัตลักษณ์ประกอบด้วย 12 องค์ประกอบ รายละเอียดดังตารางที่ 2 
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ตารางที่ 2 สรุปการสังเคราะห์คุณลักษณะตามรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ 

นักวิชาการ 

องค์ตามรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย 
แปล

ความหมาย
โดยใช้เกณฑ์
การคัดเลือก 
ร้อยละ 50 

อัตลักษณ์ 
การแต่งกายสมัย

ศรีวิชัย 

อัตลักษณ์ 
สถาปัตยกรรม

และ
โบราณสถาน 

ศรีวิชัย 

อัตลักษณ์ 
ประติมากรรม
สมัยศรีวิชัย 

อัตลักษณ์ 
เครื่องราช

บรรณาการสมัย
ศรีวิชัย 
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คว
าม

ถี ่

ร้อ
ยล

ะ 

นักวิชาการต่างประเทศ 
Chutiwongs, Nandana. (2010) - - - ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - 7 58.33 
Ibrahim Syukri. (1988). ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ - - 7 58.33 
K. A. NilakantaSastri. (1940) ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - - - 6 50.00 
Pierre Yves Manguin. (2016) ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - - 7 58.33 
Rosita Dellios, R. James Ferguson. 
(2015). ✓ ✓ - - ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ - - 7 58.33 

Sirisens, W.M. (2020). - - - ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - 7 58.00 
นักวิชาการในประเทศ 
กรมศิลปากร. (2559) ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - - - - ✓ ✓ 7 58.33 
จันทร์จิรายุวัฒน์ รัชนี,ม.จ., (2539) - ✓ - ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ - - - 6 50.00 
ณัฏฐภัทร จันทวิชและคณะ. (2559) - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ - 9 75.00 
นงคราญ ศรีชายและวรวิทย์ หัศภาค. 
(2543) ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - ✓ ✓ 9 75.00 

ปรีชา นุ่นสุข. (2525) ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ - 8 66.67 
ประพันธ์ โยธาประเสริฐ. (2511) ✓ ✓ ✓ - ✓ - - ✓ - - ✓ ✓ 7 58.33 
ภูมิ จิระเดชวงศ์. (2562) ✓ ✓ ✓ - - - ✓ ✓ ✓ ✓ - - 7 58.33 
รุ่งนภา สุวรรณศรี. (2562) - ✓ ✓ - - - - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 7 58.33 
ลักษมณ์ บุญเมือง. (2561) ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ - 9 75.00 
ศราวุธ ศรีทิพย์และคณะ. (2562) ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ - - 7 58.33 
สืบพงศ์ ธรรมชาติ. (2556) ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - 10 83.33 
อมรา ศรีสุชาติ. (2557) ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - 9 75.00 
อัจฉรา สโรบล. (2552) ✓ ✓ ✓ - - - ✓ ✓ - - ✓ - 6 50.00 

https://www.persee.fr/authority/59774
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จากตารางที่ 2 สรุปการสังเคราะห์คุณลักษณะตามรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลาย
บนพัสตราภรณ์ซึ่งเป็นคุณลักษณะที่บ่งช้ีถึงอัตลักษณ์ศรีวิชัย รวม 12 องค์ประกอบ เมื่อสังเคราะห์รูปแบบอัตลักษณ์
ศรีวิชัยโดยจำแนกคุณลักษณะตามหลักฐาน ที่นักวิชาการทั้งในประเทศและต่างประเทศได้ศึกษาเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตร์และวิเคราะห์อัตลักษณ์ศรีวิชัย ประกอบการอภิปรายตามหลักฐานที่ค้นพบ และเทียบเคียงความ
เหมาะสม ความน่าจะเป็นตามสภาพภูมิศาสตร์กับการก่อตั้งอาณาจักรรวมถึงอิทธิพลของอารยธรรมต่าง ๆ ดังนี้ 1) 
อัตลักษณ์การแต่งกายสมัยศรีวิชัยประกอบด้วย การแต่งกายของราชวงศ์ การแต่งกายของชาวบา้น และการแต่งกาย
ของพันธมิตร 2) อัตลักษณ์สถาปัตยกรรมและโบราณสถานศรีวิชัย ประกอบด้วย สถูปเจดีย์ อิทธิพลศิลปะฮินดูชวา 
และศิลาจารึก 3) อัตลักษณ์ประติมากรรมสมัยศรีวิชัย ประกอบด้วย พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร พระพุทธรูปนาค
ปรก และพระวิษณุศิลปะอินเดีย 4) อัตลักษณ์เครื่องราชบรรณาการสมัยศรีวิชัย ประกอบด้วย สิบสองเมืองนักษัตร 
ลูกปัด และเครื่องเคลือบเครื่องเงิน ดังตารางที่ 3 
 

ตารางที่ 3 สรุปการสังเคราะหค์ุณลักษณะรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ 

นักวิชาการ 

คุณลักษณะรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย 
แปล

ความหมาย
โดยใช้เกณฑ์
การคัดเลือก 
ร้อยละ 50 

อัตลักษณ์ 
การแต่งกาย
สมัยศรีวิชัย 

อัตลักษณ์ 
สถาปัตยกรรม

และ
โบราณสถาน 

ศรีวิชัย 

อัตลักษณ์ 
ประติมากรรม
สมัยศรีวิชัย 

อัตลักษณ์ 
เครื่องราช
บรรณาการ
สมัยศรีวิชัย 

นักวิชาการต่างประเทศ  
Chutiwongs, Nandana. (2010) - ✓ ✓ ✓ 75.00 
Ibrahim Syukri. (1988). ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
K. A. NilakantaSastri. (1940) ✓ ✓ ✓ - 75.00 
Pierre Yves Manguin. (2016) ✓ ✓ ✓ - 75.00 
Rosita Dellios, R. James Ferguson. (2015). ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
Sirisens, W.M. (2020).  ✓ ✓ ✓ 75.00 
นักวิชาการในประเทศ  
กรมศิลปากร. (2559) ✓ ✓ - ✓ 75.00 
จันทร์จิรายุวัฒน์ รัชนี,ม.จ., (2539) ✓ ✓ ✓ - 75.00 
ณัฏฐภัทร จันทวิชและคณะ. (2559) ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
นงคราญ ศรีชายและวรวิทย์หัศภาค. (2543) ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
ปรีชา นุ่นสุข. (2525) ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
ประพันธ์ โยธาประเสริฐ. (2511) ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
ภูมิ จิระเดชวงศ์. (2562) ✓ - ✓ ✓ 75.00 
รุ่งนภา สุวรรณศรี. (2562) ✓ - ✓ ✓ 75.00 
ลักษมณ์ บุญเมือง. (2561) ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
ศราวุธ ศรีทิพย์และคณะ. (2562) ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 

https://www.persee.fr/authority/59774
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สืบพงศ์ ธรรมชาติ. (2556) ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
อมรา ศรีสุชาติ. (2557) ✓ ✓ ✓ ✓ 100.00 
อัจฉรา สโรบล. (2552) ✓ - ✓ ✓ 75.00 

 

จากตารางที่ 3 สรุปการสังเคราะห์คุณลักษณะตามรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลาย
บนพัสตราภรณ์จากอัตลักษณ์ศรีวิชัย 4 อัตลักษณ์ รวม 12 องค์ประกอบ การประมวลผลการวิเคราะห์และ
สังเคราะห์ แปลความหมายโดยใช้เกณฑ์ในการเลือกความถี่ร้อยละ 50 ผู้วิจัยทำโครงสร้างต้นแบบของรูปแบบอัต
ลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ดังตารางที่ 4 
 

ตารางที่ 4 โครงสร้างต้นแบบคุณลักษณะของรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ 
รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย คุณลักษณะ 

1.อัตลักษณ์การแต่งกายสมัยศรีวชัิย 1. ทั้งบุรุษและสตรีชนชั้นสูง ประดับตกแต่งร่างกายด้วยผ้านุ่งโสร่งและเครื่องประดับ
ศีรษะ (ศิราภรณ์) สร้อยคอ ต่างหู เข็มขัดใต้อก สายธุรำหรือสายมงคล เข็มขัด 
(ปั้นเหน่ง) กำไล และแหวน 

2. ลวดลายบนเครื่องแต่งกายจะมีลักษณะคล้ายคลึงกับศิลปะอินเดียแบบคุปตะ หลัง
คุปตะ และปาละ ซ่ึงรับอิทธิพลจากจีนและอินเดีย 

3. ประชาชนธรรมดาทั้งชายและหญิงนิยมไว้ผมยาวเกล้าเป็นมวยสูงเหนือกระหม่อม 
4. มีการสวมใส่เครื่องประดับศีรษะตามฐานันดรศักดิ์หรือฐานะ นิยมเจาะหูใส่เป็นห่วง

โลหะทรงกลม สวมแหวนและกำไลทั้งมือและเท้า 
5. ได้รับอิทธิพลมาจากอารยธรรมในสมัยชมพูทวีป ซ่ึงผสมผสานกันระหว่าง อินเดีย 

ชวา และจีน 
6. พระราชาและขุนนางจากต่างเมืองในอาณาจักรศรีวิชัยมีผ้าสีแดงรุ่งอรุณคลุมหลัง

อีกชั้นหนึ่ง โดยผ้าจะคลุมที่บ่าทั้งสองข้าง ทั้งพระราชาและขุนทางต่างคาดเข็มขัดที่
ทอด้วยเชือกทองและสวมต่างหูเป็นวงกลม 

2.อัตลักษณส์ถาปัตยกรรมและ
โบราณสถานศรีวิชัย 

1. เจดีย์พระบรมธาตุไชยา เป็นพุทธเจดีย์แบบศรีวิชัย สร้างตามลัทธินิกายมหายาน 
ก่อสร้างขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 13 เจดีย์เป็นทรงปราสาท เรือนธาตุมีฐานเป็นรูป
กากบาท ฐานพระบรมธาตุตั้งอยู่ในสระลึก มีมุขทั้งสีด้าน ตั้งอยู่บนฐานบัวลูกแก้ว
รูปสี่เหลี่ยม 

2. รูปแบบเจดีย์ศรีวิชัยหน้าประตูเหมรังสีอาจเป็นแบบเดียวกับพระบรมมหาธาตุ
ดั้งเดิมสมัยศรีวิชัย ซ่ึงสร้างไว้ก่อนการบูรณปฏิสังขรณ์ สมัยรัชกาลที่ 5 ที่ก่อสร้าง
ใหม่ตามรูปแบบของลังกา ปรับเปลี่ยนจากรูปแบบปราสาทย่อยมุมมาเป็นทรง
ปัจจุบันครอบไว้ 

3. มีการเผยแพร่วัฒนธรรมโดยชาวอินเดียและชาวจีนที่เดินทางเข้ามาทำการค้าขาย
และเผยแพร่ศาสนา อาณาจักรศรีวิชัยจึงรับเอาศาสนาพราหมณ์และประเพณี
พราหมณ์จากชาวอินเดียมาถือปฏิบัติ จนกลายเป็นประเพณีในชุมชนในการสร้าง
เทวรูป สร้างเทวาลัย 

4. ยุคอาณาจักรนครศรีธรรมราช ศาสนาพุทธได้เข้ามาเผยแพร่ศาสนาอาณาจักรศรี
วิชัยก็เปลี่ยนมานับถือศาสนาพุทธและรับเอาวัฒนธรรมประเพณีที่เกี่ยวข้องกับ
ศาสนาพุทธมาเป็นส่วนหนึ่งในการดำรงชีวิต มีการสร้างพระพุทธรูปสร้างสถูปเจดีย์
ขึ้นมากมายอย่างแพร่หลาย 
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5. ค้นพบศิลาจารึกในจังหวัดนครศรีธรรมราช ลักษณะเป็นรูปใบเสมาปักอยู่บริเวณ
หน้าวัดเสมาเมือง อำเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ปรากฏลายสลักเป็นอักษร
ปัลลวะ ภาษาสันสกฤต ชื่อ “ศรีวิชย” หรือศรีวิชัย 

6. ศิลาจารึกที่จารึกหลังจากการค้นพบ 4 หลักแรก ณ เกาะสุมาตรา จากจารึกหลักนี้
ทำให้ทราบว่า พื้นที่ทางภาคใต้ของประเทศไทยเกี่ยวข้องกับอาณาจักรศรีวิชัย 

 

3.อัตลักษณ์ประตมิากรรมสมัยศรี
วิชัย 

1. ลักษณะประติมากรรมแบบศรีวิชัยเป็นศิลปะที่เกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนาลัทธิ
มหายาน ได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียจึงมักพบรูปพระโพธิสัตว์ 

2. ศิลปะอินเดียแบบคุปตะเป็นประติมากรรมที่ถ่ายทอดสุนทรียภาพทางความงาม
โดยการสร้างมนุษย์ให้มีสมบูรณ์แบบประติมากรรมที่สร้างขึ้นจะเนียนเรียบ 
อาภรณ์ที่สวมใส่ก็แนบเนื้อ 

3. พระพุทธรูปสมัยศรีวิชัยมีลักษณะสำคัญ คือ พระวรกายอวบอ้วนพระโอษฐ์เล็ก 
พระพักตร์คล้ายพระพุทธรูปเชียงแสน พระพุทธรูปในสมัยศรีวิชัยถือได้ว่าเป็นการ
สะท้อนฝีมือช่างของอาณาจักรศรีวิชัย 

4. พระพุทธรูปนาคปรกที่ค้นพบในประเทศไทยครั้งแรกมีอิทธิพลของศิลปะคุปตะ
จากอินเดียอาจจะสร้างขึ้นในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 18 จึงได้มีอิทธิพลของ
ศิลปะเขมรเข้ามาปรากฏ 

5. ศิลปกรรมสมัยของอาณาจักรศรีวิชัยได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบคุปตะ 
หลังคุปตะ และปาละ-เสนะตามลำดับ 

6. งานศิลปะอินเดียเจริญขึ้นทางภาคเหนือของอินเดียมาทางคาบสมุทรสุมาตรามายัง
ทางตอนใต้ของประเทศไทย  
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ตารางที่ 4 (ต่อ)  
รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย คุณลักษณะ 

4.อัตลักษณ์เครื่องราชบรรณาการ
สมัยศรีวิชัย 

1. ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 16 อาณาจักรศรีวิชัยเริ่มอ่อนอำนาจและกำลังลงจาก
การยึดครองของอาณาจักรสุโขทัย หัวเมืองต่าง ๆ แข็งแรงมากขึ้น อาณาจักรตาม
พรลิงค์จึงกลับมามีอำนาจขึ้นอีกครั้งและยึดอำนาจการปกครองเมืองต่าง ๆ บน
คาบสมุทรมลายูไว้ได้ 12 เมือง 

2. ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 18 อาณาจักรตามพรลิงค์ซ่ึงต่อมาได้กลายเป็นอาณาจักร
นครศรีธรรมราชได้กลายมาเป็นศูนย์กลางที่สำคัญแห่งหนึ่งของพุทธศาสนานิกาย
เถรวาท มีการส่งพระภิกษุหรือนักบวชเป็นเครื่องราชบรรณาการเพื่อเผยแพร่
ศาสนา 

3. การขุดพบลูกปัดโบราณในบริเวณอำเภอคลองท่อม จังหวัดกระบี่ ถือเป็นการขุดพบ
ลูกปัดที่มีความสมบูรณ์ และมีรูปแบบหลากหลายมากที่สุดเท่าที่เคยพบในประเทศ
ไทยบริเวณดังกล่าวในอดีตเมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ 12 อาจเป็นท่าแวะเทียบ
เรือสำคัญของพ่อค้าจากต่างแดนทั้งจีน อินเดีย อาหรับและเปอร์เซีย 

4. ชุมชนคลองท่อมโบราณยังได้ชื่อ ว่าเป็นแหล่งผลิตลูกปัดแหล่งใหญ่  เพราะ
นอกเหนือจากการขุดค้นพบลูกปัดเป็นจำนวนมากในพื้นที่แล้ว ยังมีการขุดค้นพบ
วัสดุที่ใช้ทำลูกปัดอีกหลากหลายโดยเฉพาะการขุดค้นพบหลักฐานสำคัญจำพวกเศษ
แก้ว หินแร่ ที่เป็นชนิดเดียวกันกับที่ใช้ทำลูกปัด 

5. สิบสองเมืองขึ้นของอาณาจักรนครศรีธรรมราชแต่ก็มีอำนาจปกครองตนเองด้วยกัน 
สิบสองเมืองดังกล่าวจะต้องจัดส่งเครื่องราชบรรณาการ 3 ปีต่อครั้ง ส่วนหัวเมืองใน
ราชอาณาจักรต้องจัดส่งเครื่องราชบรรณาการปีละ 1 อันได้แก่ พืชพรรณ อาหาร 
สัตว์ เครื่องโถ ถ้วยชาม เครื่องเคลือบ เครื่องประดับ เครื่องเงิน ลูกปัด 

6. การค้นพบแวดินเผาที่ใช้สำหรับการปั่นฝ้ายกอด้าย ได้พบร่องรอบของเครื่องประดับ
ทำด้วยโละ และพบกลองมโหระทึกหล่อด้วยสำริดอันเป็นโลหะผสมระหว่าง 
ทองแดง ดีบุก และตะกั่ว ในหลายพื้นที่ของภาคใต้นักโบราณคดีสันนิษฐานว่า 
น่าจะมีความสัมพันธ์ระหว่างอาณาจักรตามพรลิงค์และจักรวรรดิเวียดนาม ยุค
วัฒนธรรมดงเซิน 

สรุปรวมโครงสร้างต้นแบบ 24 คุณลักษณะ 
 

จากตารางที่ 4 สรุปโครงสร้างต้นแบบคุณลักษณะของรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบ
ลวดลายบนพัสตราภรณ์จากอัตลักษณ์ศรีวิชัย 4 อัตลักษณ์ ดังนี้ 1) อัตลักษณ์การแต่งกายสมัยศรีวิชัย 2) อัตลักษณ์
สถาปัตยกรรมและโบราณสถานศรีวิชัย 3) อัตลักษณ์ประติมากรรมสมัยศรีวิชัย 4) อัตลักษณ์เครื่องราชบรรณาการ
สมัยศรีวิชัย ซึ่งเป็นคุณลักษณะที่บ่งช้ีถึงรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย รวม 24 คุณลักษณะ  
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รูปที ่1.1 ภาพแสดงอัตลักษณ์การแต่งกายสมัยศรีวิชัย 
ที่มา : ประพันธ์ โยธาประเสริฐ, 2511 
 

 
 

รูปที ่1.2 ภาพแสดงอัตลักษณ์สถาปัตยกรรมและโบราณสถานสมัยศรีวิชัย 
ที่มา : ผู้วิจัย, 2563 
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รูปที ่1.3 ภาพแสดงอัตลักษณ์ประติมากรรมสมัยศรีวิชัย 
ที่มา : ผู้วิจัย, 2563 
 

 
 

รูปที ่1.4 ภาพแสดงอัตลักษณ์เครือ่งราชบรรณาการสมัยศรีวิชัย 
ที่มา : สถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเครื่องประดับแห่งชาติ, 2563 
 

6. สรุปผลการวิจัย 
ผลการวิจัย พบว่า รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ ประกอบด้วย 4 

อัตลักษณ์ รวม 12 องค์ประกอบ จากรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย จำนวน 24 คุณลักษณะ ผลที่ได้จะนำไปใช้เป็นโครง
ร่างเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันของรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย โดยเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพจากผู้เช่ียวชาญใน
ลำดับถัดไป 
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7. อภิปรายผล 
จากผลการวิจัยที่นำเสนอมาข้างต้นผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัยในประเด็นการศึกษารูปแบบอัต

ลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ 
ผลวิจัยพบว่า รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์  ประกอบด้วย 4 อัต

ลักษณ์ จากรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย จำนวน 24 องค์ประกอบ แสดงถึงรูปแบบอัตลักษณ์ที่สามารถนำไปใช้เป็น
โครงร่างเพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันของรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย โดยเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพจากผู้เชี่ยวชาญ 
5 ด้าน ได้แก่ ด้านประวัติศาสตร์ ด้านการออกแบบ ด้านพัสตราภรณ์ ด้านศิลปกรรม และด้านสถาปัตยกรรม 
จำนวน 5 ท่าน ทั้งนี้ รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยเหล่านี้มีเอกสารและงานวิจัยรองรับ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของรุ่งนภา สุวรรณศรี (2562: 185) ทำการศึกษาเรื่องการศึกษาศิลปะ
แบบศรีวิชัยเพื่อออกแบบอัตลักษณ์ลวดลายบนผลิตภัณฑ์เครื่องถม พบว่า ผลการศึกษาลวดลายศิลปะแบบศรีวิชัย 
ได้แก่ อัตลักษณ์ลวดลายจากสถาปัตยกรรมของพระบรมธาตุไชยาวรวิหาร อัตลักษณ์ลวดลายจากประติมากรรม
เครื่องประดับองค์พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวรอัตลักษณ์ลวดลายประติมากรรมของฐานพระพุทธรูปนาคปรก และอัต
ลักษณ์ลวดลายจากผลิตภัณฑ์เครือ่งเคลือบกุณฑี ใกล้เคียงกับงานวิจัยของอติกานต์ สุทธิวงษ์ และศุภรัก สุวรรณวัจน์ 
(2559: 146) ทำการออกแบบลายพิมพ์ผ้าตีนจกสําหรับสร้างสรรค์แฟช่ันร่วมสมัยจากภูมิปัญญาไทยพวน จังหวัด
สุโขทัย พบว่า งานออกแบบลายพิมพ์ผ้าตีนจก 9 รูปแบบ  คือ ลายเครือน้อยและลายเครือน้อยประยุกต์ ลายเครือ
กลางและลายเครือกลางประยุกต์ ลายเครือใหญ่และลายเครือใหญ่ประยุกต์ ลายสี่ขอและ  ลายสี่ขอประยุกต์ ลาย
แปดขอและลายแปดขอประยุกต์ ลายน้ำอ่างและลายน้ำอ่างประยุกต์ ลายมนสิบหกและลายมนสิบหกประยุกต์ ลาย
สิบสองหน่วยตัดและลายสิบสองหน่วยตัดประยุกต์ ลายสองท้องและลายสองท้องประยุกต์ นําไปผลิตเป็นลายพิมพ์
ผ้าตีนจกต้นแบบเพื่อนําลายพิมพ์ผ้าตีนจกต้นแบบทั้ง 9 รูปแบบ มาสร้างสรรค์แฟช่ันเครื่องแต่งกายสตรี จํานวน 5 
รูปแบบ คือ เครื่องแต่งกายสําหรับทํางานชุดกระโปรง เครื่องแต่งกายสําหรับทํางานชุดเสื้อสูทกางเกง เครื่องแต่ง
กายสําหรับงานเลี้ยงสังสรรค์ เครื่องแต่งกายลําลองชุดเสื้อกางเกง และเครื่องแต่งกายลําลองเสื้อคลุม ผลจาก
การศึกษางานวิจัยท้ัง 2 เรื่องนำมาออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์โดยใช้กระบวนการคิดสร้างสรรค์เป็นขั้นตอนแปล
ข้อมูลมาเป็นรูปธรรมนำไปสู่กระบวนการออกแบบและประเมินผลการออกแบบเช่นเดียวกัน 

ผู้วิจัยนำผลการศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ เป็นโครงร่าง
เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยัน (Confirmatory Factor Analysis : CFA) ของรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย โดย
เก็บข้อมูลเชิงคุณภาพจากผู้เชี่ยวชาญในลำดับถัดไป 
 

8. ข้อเสนอแนะในงานวิจัย 
8.1 ศึกษาพฤติกรรมผู้บริโภคที่ช่ืนชอบและนิยมงานผ้าพื้นถิ่นที่มีลวดลายศรีวิชัย เพื่อเป็นแนวทางในการ

ออกแบบ ผลิตภัณฑ์ที่น่าสนใจตรงกับความต้องการของผู้บริโภค 
8.2 รูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสามารถนำไปประยุกต์ใช้ต่อยอดในรูปแบบอื่น ๆ ได้หลากหลาย เช่น นำไป

สำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์ เครื่องประดับ ของใช้ ของตกแต่งบ้าน หรือ เสริมสร้างองค์ความรู้ในการ
นำศิลปวัฒนธรรมมาประยุกต์ออกแบบลวดลายโดยสร้างหลักสูตรอบรมเชิงปฏิบัติการเพื่อนำไปพัฒนานักศึกษา
ต่อไป 



 

 442 

8.3 ศึกษาเรื่องชนิดของผ้าแบบต่างๆ มาใช้ทดลองการสร้างลวดลาย ทั้งการเพ้นท์และการพิมพ์บนวัสดุผ้าที่มี
ความแตกต่าง สามารถนำไปใช้ได้ตรงกับวัตถุประสงค์ 
 

9. การนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
ผลการศึกษารูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัยสำหรับใช้ออกแบบลวดลายบนพัสตราภรณ์ จะนำไปใช้เป็นโครงร่าง

เพื่อวิเคราะห์องค์ประกอบเชิงยืนยันของรูปแบบอัตลักษณ์ศรีวิชัย ตามตัวอย่างภาพร่างการออกแบบลวดลายที่นำไป
ประยุกต์ใช้บนพัสตราภรณ์แบบร่วมสมัย โดยเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพจากผู้เชี่ยวชาญในลำดับถัดไป ดังรูปที่ 1.5 

 

 
รูปที ่1.5 แสดงภาพร่างการออกแบบลวดลายที่นำไปประยุกต์ใช้บนพัสตราภรณ์แบบร่วมสมัย 
ที่มา : ผู้วิจัย, 2563 
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แนวทางการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่ง 
จังหวัดนครปฐม  

Guidelines for the inheritance of Intangible Cultural Heritage in Teen jok 
weaving of Lao Khrang community, Nakhon Pathom Province. 

 

แพรภัทร ยอดแก้ว1,2,3*  
Praepat Yodkaew1,2,3*  

 

บทคัดย่อ 
การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา 1. ความเป็นมาและบริบทของชุมชนลาวครั่งด้านภูมิปัญญาการทอผ้า 

2. ลวดลายของผ้าตีนจกของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม  3. แนวทางการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมด้านการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐม โดยใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่างด้วยวิธีเลือกแบบ
เจาะจง คือ กลุ่มทอผ้าในเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ อำเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 
 ผลการวิจัยพบว่า  

1. ชุมชนลาวครั่งมีประวัติการทอผ้าใช้กันในหมู่บ้านมาตั้งแต่โบราณ การทอผ้าจึงเป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาด้านการทอผ้าของชาวลาวครั่ง โดยมีวัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อและค่านิยม
เกี่ยวกับภูมิปัญญาการทอผ้าของชุมชนลาวครั่งจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ได้แก่ 1) ประเพณีการบวช 2) ประเพณีการ
แต่งงาน 3) ประเพณีแห่ธงสงกรานต์หรือยกธงสงกรานต์ 4) ประเพณีจุลกฐิน   

2. ลวดลายของผ้าทอตีนจกของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม  คือ 1) ลวดลายธรรมชาติ ได้แก่ 
ลายดอกมะเดื่อ ลายดอกบานช่ืน ลายดอกกล้วยไม้ ลายดอกแก้ว ลายดอกจันทร์ ลายดอกสน ลายดอกรักเร่ ลาย
มะเขือ ลายเครือวัลย์ เป็นต้น 2) ลวดลายเรขาคณิต ได้แก่ ลายสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ลายเส้นตรง เส้น
โค้ง วงรี ลายตะขอ เป็นต้น ลวดลายของผ้าทอสำคัญที่แสดงถึงอัตลักษณ์สำคัญในพื้นที่ คือ ลายดอกมะเดื่อ และ
ลายทวารวดี 

3. แนวทางการสืบสานมรดกภูมิปัญญาการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐม โดยใช้กระบวน 
การมีส่วนร่วม ได้แก่ 1) การเห็นปัญหาและความต้องการในการอนุรักษ์มรดกภูมิปัญญาของชุมชนลาวครั่ง  2 ) 
การศึกษาบริบทชุมชนลาวครั่ง 3) การวิเคราะห์ทุนทางสังคมของชุมชนลาวครั่ง 4) การจัดทำแผนการสืบสานมรดก
ภูมิปัญญาการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่ง 5) กระบวนการมีส่วนร่วมเพื่อการดำเนินงานตามแผนงานของชุมชน 
6) การติดตามและประเมินผลการดำเนินงาน 7) การปรับปรุงและพัฒนาการดำเนินงานให้มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น  8) 
การจัดการความรู้ชุมชนเพื่อสร้างองค์ความรู้และสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ 9) การพัฒนาแหล่งเรียนรู้มรดกภูมิ
ปัญญาการทอผ้าของชุมชนลาวครั่ง 
คำสำคัญ: แนวทาง, การสืบสาน, มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ผ้าตีนจก , ชุมชนลาวครั่ง , จังหวัดนครปฐม 
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Abstract 
This research aimed to study 1. Background and context of the Lao Khrang community 

on weaving wisdom. 2. The patterns of the Lao Khrang ethnic cloth in Nakhon Pathom Province 
3. Guidelines for the inheritance of cultural heritage in Teen jok weaving of Lao Khrang 
community, Nakhon Pathom Province.  The sample was selected by purposive sampling from 
Teen jok weaving group in Phrong Madua Subdistrict, Muang District, Nakhon Pathom Province. 

The study revealed that 
1. Lao Khrang community has a history of weaving used in villages since ancient times. 

Weaving is a intangible cultural heritage that shows the knowledge of weaving of Lao Khrang 
people. Culture and tradition beliefs and values about weaving wisdom of Lao Khrang 
community from the past to the present are: 1 ) Ordination traditions 2 )  Marriage traditions 3 ) 
Songkran flag parade traditions or raising Songkran flags 4) Chulakathin traditions. 

2 . The patterns of the Lao Khrang ethnic cloth weaving Nakhon Pathom is 1 ) Natural 
patterns, such as fig flowers, zinnia pattern, orchid flower pattern, glass flower pattern, moon 
flower pattern, pine pattern, dahlia pattern, eggplant pattern, Kruawan pattern etc. 2) Geometric 
patterns include triangular patterns. Rhombuses, straight lines, curves, circles and ellipses, hook 
patterns, etc. An important pattern of woven fabrics that represents an important identity in the 
area is fig flower pattern and Dvaravati pattern. 

3. Guidelines for the inheritance of intangible cultural heritage in Teen jok weaving of 
Lao Khrang community, Nakhon Pathom Province. The participation process was used, namely 1) 
seeing the problems and needs of conservation of the Lao Khrang community's wisdom heritage, 
2) the study of the Lao Khrang community context, 3) the social capital analysis of the Lao 
Khrang community, 4) Establishing a plan to inherit the Teen jok weaving heritage of Lao Khrang 
community 5) Participation process for the implementation of the community plan, 6) Monitoring 
and evaluation of the performance, 7) Improving and developing operations to be more efficient, 
8) Knowledge management of communities to create knowledge and create a learning 
community, 9) Development of learning resources for weaving wisdom of Lao Khrang community. 
Keywords:  Guidelines, Inheritance, Intangible Cultural Heritage, Teen jok weaving, Lao Khrang 
community, Nakhon Pathom Province 
 

1. บทนำ 
โลกในปัจจุบันมีการพัฒนาทางเทคโนโลยีอย่างรวดเร็ว ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงทางสังคม กระแส

อินเทอร์เน็ตและโซเชียลเน็ตเวิร์ค ก่อให้เกิดสังคมไร้พรมแดนอันนำไปสู่การหลั่งไหลทางวัฒนธรรมอย่างรวดเร็วและ
ต่อเนื่อง ส่งผลกระทบต่อวัฒนธรรมโลกอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ สังคมไทยก็ตกอยู่ในภาวะเดียวกัน วัฒนธรรมไทย
ดั้งเดิมบางส่วนกำลังลบเลือนและอาจสูญหายไป โดยเฉพาะมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันเป็นรากฐานของ
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วัฒนธรรมไทย และเป็นองค์ประกอบอันสำคัญยิ่งในเอกลักษณ์ของชนชาติไทย ซึ่งเป็นทุนที่สำคัญของชุมชน ท้องถิ่น 
และสังคมไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งศิลปวัฒนธรรมและประเพณีในท้องถิ่นไทย เป็นมรดกที่บรรพบุรุษไทยได้สร้างสรรค์
และอนุรักษ์ สืบทอดวัฒนธรรมประเพณีมาเนิ่นนาน เป็นที่ยอมรับนับถือในสังคมและเป็นเครื่องแสดงความเป็น
อารยะของชาติ รวมถึงความเจริญรุ่งเรืองทั้งด้านวัตถุและจิตใจ ศิลปวัฒนธรรมจึงมีความสำคัญในการเสริมสร้าง
คุณภาพชีวิตที่ดีของประชาชนในสังคม ประเทศที่เจริญรุ่งเรืองก้าวหน้าย่อมมีวัฒนธรรมเป็นรากฐานของสังคมไทย 
กระทรวงวัฒนธรรมได้มีนโยบายขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมภายใต้วิสัยทัศน์ประเทศไทย พ.ศ. 2559 – 2563 “มั่นคง 
มั่งคั่ง ยั่งยืน” ภายใต้แผนงานหลัก 3 เรื่อง คือ วิถีถิ่น วิถีไทย วัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมอาเซียน และมรดกไทย 
มรดกโลก เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขันของประเทศ ลดความเหลื่อมล้ำทางสังคม มีความพร้อมในการเข้า
สู่ประชาคมอาเซียนและเป็นส่วนหน่ึงในประชาคมโลก โดยการสร้างสังคมให้ร่มเย็นเป็นสุข ด้วยการปลูกฝังคุณธรรม 
จริยธรรม บนพื้นฐานค่านิยมหลัก 12 ประการ รวมทั้งสร้างรายได้และความมั่นคงจากทุนทางวัฒนธรรมผ่านการ
ท่องเที่ยว สินค้าและบริการทางวัฒนธรรม ตลอดจนเสริมสร้างความสัมพันธ์อันดีกับนานาชาติ  เกียรติภูมิ และ
ภาพลักษณ์ที่ดีของประเทศ รวมทั้งขับเคลื่อนการดำเนินงานตามกรอบยุทธศาสตร์ชาติระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2560 – 
2579) ประเทศไทย 4.0 และตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 ประยุกต์ใช้หลักปรัชญาของ
เศรษฐกิจพอเพียง การพัฒนาท่ียั่งยืน และ ยึดคนเป็นศูนย์กลางการพัฒนาที่สมดุลสู่การพัฒนาประเทศท่ียั่งยืน 

ภูมิปัญญาเป็นสิ่งที่มีความสำคัญยิ่งในการในการธำรงรักษาไว้ซึ่งเอกลักษณ์ อัตลักษณ์และความภาคภูมิใจ
ของสังคม และภูมิปัญญามักเป็นที่กล่าวขานกันมากขึ้นเมื่อสังคมเกิดวิกฤตเศรษฐกิจ นโยบายการพัฒนาในด้าน 
ต่าง ๆ มีการเชื่อมโยงถึงภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาชาวบ้าน หวนหาสิ่งที่ละเลยมานาน เพราะผลกระทบจากการ
พัฒนาที่ผ่านมาทำให้ได้รับบทเรียน เมื่อสังคมมีปัญหาแล้วเราไม่สามารถปรับตัวเองได้ แก้ปัญหาเองไม่ ได้เนื่องจาก
เราเน้นความรู้สากลเพียงอย่างเดียว จึงมีหลายหน่วยงานท่ีให้ความสำคัญภูมิปัญญาในฐานะเป็นรากเหง้าของความรู้
ดั้งเดิมของท้องถิ่นและสังคมไทย (พระครูประภัทรสุตธรรม (วงศ์สุนทร), 2560: 11-12) ดังเช่น ภูมิปัญญาการทอผ้า
ของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง เป็นหนึ่งในบรรดาภูมิปัญญาหลากหลายและกลุม่ชนมากมายในสังคมไทย ซึ่งแสดงออกถึง
ความเจริญรุ่งเรืองด้านศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของกลุ่มคน เมื่อกระแสสังคมให้ความสำคัญกับภูมปิัญญา
ดั้งเดิม กลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งจึงหวนระลึกถึงสิ่งที่ขาดหายหรือสูญหายไปเช่นกัน  

กลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง เป็นชนกลุ่มหนึ่งท่ีมีความสามารถในการทอผ้า โดยมีวิถีชีวิตเกี่ยวกับการทอผ้าใช้กัน
ในหมู่บ้านและในเมืองมาตั้งแต่โบราณกาล ชาวลาวครั่งเมื่อมีการอพยพโยกย้ายถิ่นฐาน ก็นำเอาประเพณีวัฒนธรรม
สิ่งของเครื่องใช้มาด้วย โดยเฉพาะภูมิปัญญาด้านการทอผ้าและยังคงรักษาวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมและความ
เช่ือไว้ได้อย่างต่อเนื่อง เพราะผ้าทอเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวลาวครั่ง ในอดีตนั้นชาวลาวครั่งจะทอผ้ากันทุก
ครัวเรือนเพื่อเป็นเครื่องนุ่งห่มของทุกคนในครอบครัว และใช้ในพิธีกรรมตามคติความเชื่อดั้งเดิมที่เกี่ยวกับการปฏิบัติ
ต่อดวงวิญญาณพิธีกรรมเกี่ยวการเกิด การตาย และพิธีกรรมต่าง ๆ ของลาวครั่งจะมีเรื่องราวของผ้าทอเข้าไปเกี่ยว 
ข้องเสมอ เช่น ผ้าปกหัวนาค หรือผ้าห่มที่ทอด้วยลวดลายมงคลและเป็นลวดลายที่สวยงามที่สุดเก็บไว้ 1 ผืนเพื่อเก็บ
ไว้ห่มก่อนเสียชีวิต ซึ่งเช่ือกันว่าจะมีชีวิตสุขสบายในภพหน้า ผ้าทอลาวครั่งจึงมีความสำคัญผกูพันกลมกลนืต่อวิถีชีวิต
ชาวลาวครั่งมาตั้งแต่อดีตและยังถ่ายทอดให้ลูกหลานได้สืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน  (ศูนย์ส่งเสริมศิลปาชีพ
ระหว่างประเทศ (องค์การมหาชน), 2563) 

ทั้งนี้ ผ้าทอนั้นจะมีความแตกต่างกันตามกรรมวิธีการทอท่ีแตกต่างกันออกไป เช่น การทอเรียบๆ ไม่มีลาย 
เรียกว่า “ผ้าพื้น” การทอเป็นลวดลาย เรียกว่า “ผ้ายก” การทอเป็นลวดลายด้วยวิธีการ “จก” เรียกว่า “ผ้าจก” 
การทอเป็นลวดลายด้วยวิธีการ “ขิด” เรียก “ผ้าขิด” การทอเป็นลวดลายด้วยวิธีการ “มัดย้อม” เรียก “ผ้ามัดหมี่” 
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(สยามภูษา, 2555) กรรมวิธีในการผลิตที่มีทุกกรรมวิธีการทอในผ้าซิ่นหนึ่งผืนกล่าวคือจะมีทั้งผ้าจก ผ้ามัดหมี่ ผ้าขิด 
กระบวนการทอผ้ามีการถ่ายทอดมรดกทางวัฒนธรรมจากรุ่นสู่รุ่น ที่น่าสังเกตคือกลุ่มชนที่มีความสามารถพิเศษใน
การทอผ้ามักเป็นกลุ่มชนที่มีเช้ือสายลาว ที่อพยพเข้ามาในประเทศไทย ในปัจจุบันได้กลมกลืนเป็นคนไทยแล้ว แต่
ด้วยการเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ส่งผลให้ภูมิปัญญาท้องถิ่นได้รับผลกระทบจากความเปลี่ยนแปลงไป ดังเช่น จาก
การสำรวจข้อมูลพื้นฐานของชุมชนลาวครั่งบ้านหนองหัวช้าง ตำบลวังน้ำเขียว อำเภอกำแพงแสน จังหวัดนครปฐม  
พบว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่นบางอย่างได้มีการสูญหายไปแล้ว โดยเฉพาะภูมิปัญญาด้านการทอผ้า ได้สูญหายไปจาก
ชุมชนลาวครั่งบ้านหนองหัวช้างเกือบ 100 ปี ในสภาพการณ์ปัจจุบันคนในชุมชนบ้านหนองหัวช้าง 3 ช่วงวัย คือ 
วัยรุ่น วัยผู้ใหญ่ วัยสูงอายุขาดความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับภูมิปัญญาการทอผ้า กระบวนการทอผ้าและที่มาของการ
ออกแบบลวดลายผ้าซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนลาวครั่ง จึงเป็นความเสี่ยงที่สำคัญต่อการรักษามรดกภูมิ
ปัญญาด้านการทอผ้า กล่าวคือ หากไม่ได้มีการสืบสาน รักษา ต่อยอดไว้ จะทำให้คนรุ่นใหม่ห่างเหิน ละเลย และละ
ทิ้งวิถีวัฒนธรรมดั้งเดิมไปมาก จนไม่อาจฟ้ืนคืนได้  ชุมชนลาวครั่งบ้านหนองหัวช้างจึงได้ตระหนักถึงความสำคัญของ
ภูมิปัญญาการทอผ้า โดยเฉพาะผ้าตีนจก และต้องการให้มีการส่งเสริมอนุรักษ์และสืบสานภูมิปัญญาการทอผ้าใน
ชุมชนลาวครั่ง เพื่อทำให้ภูมิปัญญาการทอผ้าตีนจกพื้นคืนกลับมาสู่อีกครั้ง 

จากการทบทวนงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับผ้าทอตีนจก ผ้าลาวครั่งและกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในประเทศไทย
ที่ผ่านมา พบว่า มีงานวิจัยของผู้วิจัยหลายท่านที่น่าสนใจ เช่น แพรภัทร  ยอดแก้ว (2563) (2561) (2559) รัชฎาพร 
บุญเรือง (2561) อรณิชชา ทศตา และคณะ (2560) สุจินดา เจียมศรีพงษ์ และ ปิยวัน เพชรหมี (2560) รัชฎาพร เก
ตานนท์ แนวแห่งธรรม (2560) วณิฎา ศิริวรสกุล และคณะ (2559) กชพรรณ คมขำ (2557) เสาวนีย์ อารีจงเจริญ 
(2556) ทรงพล ต่วนเทศ (2555) รุจี ศรีสมบัติ (2553) สุพิศ ศรีพันธุ์ (2551) นุจิรา รัศมีไพบูลย์ (2549) และอัญญา
พร ทองบริสุทธ์ิ (2547) งานวิจัยเหล่านี้ ได้ศึกษาภูมิปัญญาการทอผ้า และลวดลายผ้าทอ ภูมิปัญญาท้องถิ่น เป็นต้น  

ด้วยปัญหาและความต้องการดังกล่าว ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาเรื่อง แนวทางการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมด้านการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม เพื่อเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ สืบสาน ภูมิ
ปัญญาด้านการทอผ้าของชาวลาวครั่ง ช่วยต่อยอดในการศึกษาเรียนรู้มรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น 
เป็นฐานข้อมูลทางด้านศิลปวัฒนธรรมให้แก่หน่วยงานต่างๆ เพื่อส่งเสริมความภาคภูมิ ใจในศิลปวัฒนธรรมอัน
ทรงคุณค่า สะท้อนให้เห็นการนำความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นมาสร้างอาชีพ สร้างรายได้ให้กับชุมชนท้องถิ่น สร้าง
ความมั่นคงจากทุนทางวัฒนธรรมผ่านการท่องเที่ยว สินค้าและบริการทางวัฒนธรรม ขับเคลื่อนการดำเนินงานตาม
กรอบยุทธศาสตร์ชาติระยะ 20 ปี (พ.ศ. 2560 – 2579) ประเทศไทย 4.0 และตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติ ฉบับท่ี 12 เพื่อมุ่งสู่ “ความมั่นคง มั่งคั่งและยั่งยืน” เพื่อประโยชน์สุขที่ยั่งยืนของสังคมไทยสืบไป   
  

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 ศึกษาความเป็นมาและบริบทของชุมชนลาวครั่งด้านภูมิปัญญาด้านการทอผ้า 
2.2 ศึกษาลวดลายของผ้าตีนจกของกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม 
2.3 ศึกษาแนวทางการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่ง

จังหวัดนครปฐม 
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3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
จากการศึกษาเบื้องต้น พบว่า ปัญหาของการวิจัยคือ การสูญหายไปของมรดกภูมิปัญญาการทอผ้าของ

ชุมชนลาวครั่ง และความต้องการที่จะสืบสานภูมิปัญญาการทอผ้าของชุมชน แต่ยังไม่มีแนวทางที่ชัดเจนในการจะ
ดำเนินการให้บรรลุความต้องการ ประเด็นปัญหาดังกล่าว สามารถนำทฤษฎีทางสังคมวิทยาที่เกี่ยวข้องมาวิเคราะห์
เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา  โดยสรุปไวด้ังนี ้

1.ทฤษฎีนิเวศวัฒนธรรม (Cultural Ecology Theory) เป็นแนวคิดทางมานุษยวิทยาที่สนใจศึกษาการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม โดยเน้นถึงอิทธิพลของสิ่งแวดล้อมว่าเป็นตัวกําหนดกระบวนการวิวัฒนาการทาง
สังคมวัฒนธรรม แนวคิดนี้มองสังคมในลักษณะเป็นพลวัตหรอืเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเป็นผล
มาจากการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม โดยมีเงื่อนไขหลักเป็นองค์ประกอบกำหนดกระบวนการเปลี่ยนแปลง
และปรับตัวไว้ 3 ประการ คือ เทคโนโลยีการผลิต โครงสร้างสังคมและลักษณะของสภาพแวดล้อม  ทำให้สามารถ
ศึกษาการสืบทอดความรู้ ภูมิปัญญา ความเชื่อและวิถีปฏิบัติในการใช้ทรัพยากรร่วมกันของผู้คน ที่ได้รับผลกระทบ
กับระบบความสัมพันธ์ทั้งหมดในทุกมิติ (อนุกูล  ตันสุพล, 2559: 196-218) จากแนวคิดนี้ จะเห็นได้ว่า ภูมิปัญญา
การทอผ้าตีนจก เป็นสิ่งที่มีความสำคัญต่อชาวลาวครั่ง เพราะเมื่อภูมิปัญญานี้สูญหายไป ย่อมมีผลกระทบต่อระบบ
ความสัมพันธ์ในมิติต่าง ๆ ดังนี้ 

1. ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนรุ่นเก่ากับคนรุ่นใหม่ มีความแตกต่างกันในเชิงความรู้สึกนึกคิดที่มี
ความซาบซึ้งในภูมิปัญญาหรือเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของตน เพราะคนรุ่นใหม่ถูกหล่อหลอมด้วยบริบททางสังคม
ใหม่ๆ ทำให้ความรู้สึกห่างหายไปจากความเชื่อ ค่านิยม วิถีปฏิบัติที่คนรุ่นเก่าหรือผู้เฒ่าผู้แก่เคยสืบสานกันมา  

2. ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับธรรมชาติ การสูญหายไปของภูมิปัญญาการทอผ้าตีนจกของชาวลาวครั่ง 
ทำให้ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับธรรมชาติในบางประเด็นพลอยสูญหายหรือห่างเหินกันไปด้วย เช่น วิธีการทอผ้า 
ลายผ้าต่าง ๆ จะสะท้อนถึงธรรมชาติ ท้ังดิน น้ำ ป่า ภูเขา แม้กระทั่งสัตว์ที่สำคัญและเกี่ยวข้องกับท้องถิ่น ดังกรณี
ชุมชนลาวครั่งบ้านหนองหัวช้างก็จะมีความสัมพันธ์กับช้าง ม้า ในอดีตเคยมีผ้าทอที่มีลวดลายเกี่ยวกับช้าง ม้า แต่
ปัจจุบันเมื่อไม่มีการทอผ้า การระลึกนึกถึงสิ่งเหล่านี้ก็ขาดหายไป 

3. ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติ  ในประเด็นนี้ก็มีความชัดเจนอย่างมากใน
กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ซึ่งมีความเช่ือในสิ่งที่เหนือธรรมชาติ และการทอผ้าได้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงออก
ซึ่งความเช่ือ เช่น การมีพิธีการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิทั้งในวิถีชีวิตและกิจกรรมทางวัฒนธรรม จะมีการนำผ้าทอมาเป็นส่วน
หนึ่งของการประกอบพิธี หรือในการบวชพระของชาวลาวครั่ง การแสดงออกของสตรีซึ่งไม่สามารถบวชได้แต่มีความ
ศรัทธาในพระพุทธศาสนาและมุ่งหวังบุญกุศลจึงมีการทอผ้าปกหัวนาค เพื่อใช้ในพิธีบวชด้วย เป็นต้น เมื่อภูมิปัญญา
นี้สูญหายไป การบวชในปัจจุบันจึงขาดความลึกซึ้งและเอกลักษณ์ที่เป็นการแสดงถึงตัวตนของชาวลาวครั่งไป 

2. ทฤษฎีทุนทางสังคม (Social Capital) เป็นแนวคิดที่มีความหมายและองค์ประกอบที่เช่ือมโยงกัน
อย่างมีมิติสัมพันธ์ ทุนทางสังคม เกิดจากการรวมตัวร่วมคิด ร่วมทำบนพ้ืนฐานของความสัมพันธ์ในความไว้เนื้อเชื่อใจ 
ความผูกพัน และวัฒนธรรมที่ดีงามของสังคมไทย ผ่านการโยงใยของระบบความสัมพันธ์ในองค์ประกอบและบทบาท
หลัก 4 ด้านที่ก่อเกิดการขับเคลื่อนเป็นทุนทางสังคม ได้แก่ คน สถาบัน วัฒนธรรม และองค์ความรู้ โดยการสั่งสม 
ปรับเปลี่ยน ต่อยอด พัฒนาและสร้างขึ้นใหม่อยู่ตลอดเวลา ขณะเดียวกันทุนทางสังคมสามารถลดน้อยลงหรือเสื่อม
สลายไปได้หากการรวมตัว ร่วมคิด ร่วมทำ สลายลงไป (ไมตรี อินเตรียะ, 2561: 14 – 25) จากแนวคิดนี้ จะเห็นได้
ว่า ภูมิปัญญาการทอผ้าตีนจก เป็นทั้งทุนสาธารณะ เป็นท้ังวิธีคิดและระบบความรู้ที่มีอยู่ในชุมชน และหากมีการสืบ
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สาน รักษาสิ่งนี้ไว้ กระบวนการที่เกิดขึ้นก็จะเป็นทุนทางสังคมอีกประการหนึ่งที่จะส่งเสริมหรือต่อยอดให้เกิดคุณค่า
และมูลค่าต่อไปได้ ทั้งนี้ การสืบสานภูมิปัญญา จะต้องอาศัยบทบาทหลักของทั้ง 4 ด้าน ได้แก ่

1.คน การส่งเสริมและพัฒนาคนในชุมชนให้เกิดความตระหนักรู้ร่วมกัน และร่วมคิดร่วมทำในการสืบสาน
ภูมิปัญญา ร่วมมือกันอย่างสามัคคีเพื่อเป้าหมายของส่วนรวม จะเป็นสิ่งสำคัญในการทำให้การสืบสานภูมิปัญญา
เกิดขึ้นและยั่งยืน   

2.สถาบัน การแสงหาสถาบันที่เกี่ยวข้อง เช่น การใช้พลัง “บวร” บ้าน วัด โรงเรียน ในการขับเคลื่อนการ
สืบสานภูมิปัญญา จะเป็นพลังที่สำคัญในการไปสู่เป้าหมายที่วางไว้ 

3.วัฒนธรรม การอาศัยทุนทางวัฒนธรรม ได้แก่ ความเช่ือ ประเพณี คติธรรม และวิถีดั้งเดิมต่าง ๆ 
สามารถมาเป็นพลังในการขับเคลื่อนการสืบสานภูมิปัญญาได้เป็นอย่างดี 

4.องค์ความรู้ หากไม่มีองค์ความรู้ การขับเคลื่อนการสืบสานภูมิปัญญาการทอผ้าตีนจกย่อมทำไม่ได้ 
เพราะการทอผ้าเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ในตัว จึงจำเป็นต้องแสวงหาและถ่ายทอดองค์ความรู้สู่ชุมชนเพื่อให้เกิดการ
เรียนรู้และความรู้ในการสืบสานภูมิปัญญาต่อไป 

3. แนวคิดการพัฒนาอย่างย่ังยืน (sustainable development) แนวความคิดนีใ้ห้ความสำคัญต่อการ
พัฒนาคน ให้“คนเป็นศูนย์กลางการพัฒนา” และดุลยภาพเป็น เง่ือนไขของความยั่งยืน ดังนั้น จุดหมายปลายทาง
ของการพัฒนาที่ยั่งยืน คือ “การพัฒนาที่ทำให้เกิดดุลยภาพของ เศรษฐกิจ สังคม ทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม เพื่อการอยู่ดีมีสุขของประชาชนตลอดไป” (กรอบแนวทางการพัฒนาที่ยั่งยืน, 2550: 3-4 อ้างใน ทัศนีย์ 
อารมณ์เกลี้ยง, 2556: 44) การพัฒนาท้ัง 4 ด้านมีรายละเอียดดังนี้ 

1.เศรษฐกิจ ที่ทำให้เกิดดุลยภาพของการพัฒนาคือ เศรษฐกิจที่มีรากฐานมั่นคง มีขีดความสามารถในการ
แข่งขันและสามารถพึ่งตนเองได้ โดยมีเศรษฐกิจพอเพียง ตามแนวพระราชดำริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
เป็นแนวคิดหลัก 

2.สังคม ให้รวมหมายถึง วัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถิ่น ซึ่งเป็นระเบียบวิถีชีวิต ของสังคมที่ทำให้มนุษย์
ปรับตัวและดำรงชีวิตอยู่กับสิ่งแวดล้อมของท้องถิ่นได้โดยไม่ทำลายสิ่งแวดล้อมและให้รวมถึง ศาสนธรรม ซึ่งเป็น 
ระเบียบจิตใจของคนในสังคม ท่ีทำให้สังคมอยู่ได้โดยสงบสุข 

3.ทรัพยากรธรรมชาติ หมายถึง ทรัพยากรของประเทศ ท้ังที่สามารถหมุนเวียนกลับมาใช้ใหม่ได้ เช่น น้ำ
และฝูงปลาในทะเล และที่ไม่สามารถหมุนเวียนกลับมาใช้ใหม่ได้ เช่น ก๊าซธรรมชาติและถ่านหิน 

4.สิ่งแวดล้อม หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างท่ีอยู่รอบตัวมนุษย์ ทั้งที่มีชีวิตและไม่มีชีวิต เกี่ยวโยงสัมพันธ์กันเป็น
ระบบนิเวศน์ ที่สามารถให้คุณและให้โทษต่อมนุษย์ได้ ข้ึนกับความสมดุล หรือไม่สมดุลของระบบนิเวศน์ความสมดุล
และเชื่อมโยงระหว่าง เศรษฐกิจ สังคม ทรัพยากรธรรมชาติและสิง่แวดล้อมกับจุดหมายการพัฒนา ที่ทำให้ประชาชน
อยู่ดีมีสุขตลอดไป 

4. แนวคิดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม (Intangible Cultural Heritage) “มรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรม” หมายถึง การปฏิบัติ การแสดงออก ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ และพื้นที่ทาง
วัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับสิ่งเหล่านั้น ซึ่งชุมชน กลุ่มชน หรือในบางกรณีปัจเจกบุคคลยอมรับว่า เป็นส่วนหนึ่งของ
มรดกทางวัฒนธรรมของตน มรดกภูมิปัญญา ทางวัฒนธรรมซึ่งถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งนี้ เป็นสิ่ง
ซึ่งชุมชนและกลุ่มชนสร้างขึ้นใหม่อย่างสมํ่าเสมอ เพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน เป็นปฏิสัมพันธ์ของพวก
เขาที่มีต่อธรรมชาติและประวัติศาสตร์ของตน และทำให้คนเหล่านั้นเกิดความรู้สึกมีอัตลักษณ์และความต่อเนื่อง 



 

 451 

ดังนั้น จึงก่อให้เกิดความเคารพต่อความหลากหลายและการคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 
2558: 2) 

มรดกทางวัฒนธรรม เป็นรูปแบบของวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์และมีคุณค่าซึ่งเกิดขึ้นในอดีตและได้รับการ
สืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง มรดกทางวัฒนธรรมบางอย่างกลายเป็นแบบแผนทางวัฒนธรรมที่มี
ความสำคัญและเป็นความภาคภูมิใจของคนในสังคมสืบเนื่องมาจนกระทั่งปัจจุบัน ซึ่งองค์การการศึกษาวิทยาศาสตร์ 
และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติและกฎหมายประเทศต่าง ๆ ทั้งในแถบทวีปยุโรปและเอเชีย ได้แบ่งประเภทของ
วัฒนธรรมออกเป็นสองประเภท คือ มรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องได้ (Tangible Cultural Heritage) เช่น 
โบราณวัตถุ โบราณสถาน แหล่งโบราณคดีงานจิตรกรรม เป็นต้น และมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ 
(Intangible Cultural Heritage) หรือตามกฎหมายไทยที่เรียกว่า “มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม”  ได้แก่ ภาษา 
ศิลปะการแสดง งานช่างฝีมือดั้งเดิม เป็นต้น (ชาคริต, 2559: 141) 

งานช่างฝีมือดั้งเดิม หมายความว่า งานที่สร้างสรรค์ขึ้นจากภูมิปัญญา ทักษะฝีมือช่าง การเลือกใช้วัสดุ 
เครื่องมือ อุปกรณ์ และกลวิธีการสร้างสรรค์ที่แสดงถึงลักษณะเฉพาะ สะท้อนพัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมที่
สืบทอดกันมา ผ้าทอตีนจก งานช่างฝีมือดั้งเดิม ประเภทผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า หมายความว่า งานที่สร้างสรรค์ขึ้น
จากเส้นใย ด้วยกรรมวิธีในการผลิต เช่น ทอ ถัก ปัก ตีเกลียว มัดหมี่ ขิด ยก จก เกาะล้วง พิมพ์ลาย ย้อม หรือ
กรรมวิธีอ่ืนท่ีเกี่ยวข้องกับการผลิตผ้าและผลิตภัณฑ์จากผ้า (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2558: 45) 

กรอบแนวคิดการวิจัย ดังรูป 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีขั้นตอนการวิจัย คือ  
1. การศึกษาเอกสาร (Documentary Searching) โดยการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารต่างๆที่เกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย ได้แก่ เอกสารทางด้านวิชาการ รายงานการวิจัย บทความ วารสาร วิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องและแหล่งข้อมูล
ทางอินเตอร์เน็ต 

2. การศึกษาในพ้ืนที่ (Research Area Surveying) ใช้วิธีการสังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วม (Participant  
Observation) เกี่ยวกับสภาพพ้ืนที่ กระบวนการ ความสัมพันธ์ วิถีชีวิต หรือพฤติกรรมของชาวบ้าน การเก็บข้อมูล
จากเรื่องเล่า (Story Telling) การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-Depth Interview) กับผู้ให้ข้อมูลคนสำคัญ (Key 

ค้นหาองค์ความรู้ 
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

“ผ้าทอตีนจก” 
แบบด้ังเดิม 

แนวทางการสืบสานมรดกภมูิปัญญาทางวัฒนธรรม 
ด้านการทอผ้าตีนจกของชมุชนลาวคร่ังจังหวัดนครปฐม 

การวินิจฉัย 
(Diagnosing) 

การวางแผน
ปฏิบัติการ 

(Planning) 

การประเมินผลการ
ปฏิบตัิการ 

(Evaluation action) 

การลงมือปฏิบตัิการ 
(Taking action) 
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Informant) จำนวน 10 คน  ประกอบด้วย  ผู้นำชุมชน ปราชญ์ท้องถิ่น และสมาชิกกลุ่มทอผ้า ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีการ
เลือกกลุ่มตัวอย่างในการวิจัยด้วยวิธีเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) คือ “กลุ่มทอผ้าตีนจก” วัดโพรง
มะเดื่อและเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ อำเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม เนื่องจากพื้นท่ีนี้พบการสืบสานภูมิปัญญาด้าน
การทอผ้าตีนจกและมีการรวมกลุ่มอาชีพทอผ้าตีนจกในจังหวัดนครปฐม หลังจากนั้น จึงนำข้อมูลที่ได้ไปวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ สรุปผล  

เครื่องมือในการวิจัย ใช้แบบสังเกตการณ์  และแบบสัมภาษณ์อย่างมีโครงสร้างที่ผู้วิจัยได้สร้าง และพัฒนา
เครื่องมือขึ้นเอง โดยศึกษาทฤษฎี แนวคิด จากเอกสาร ตำรา งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและปรึกษาผู้เช่ียวชาญด้าน
ศิลปวัฒนธรรม ด้านการทอผ้า เพื่อพัฒนาเครื่องมือในการวิจัยให้มีความเหมาะสมที่สุด  นอกจากนั้น ผู้วิจัยใช้
เทคนิคในการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อให้ได้ข้อมูลที่แม่นตรงและน่าเชื่อถือจึงได้ใช้เทคนิคต่างๆ ได้แก่ 

1. การวิเคราะห์เอกสารและหลักฐานต่างๆ (documentary analysis) 
2. การศึกษาประวัติศาสตร์ชุมชนจากคำบอกเล่า (oral history) 
3. การเดินสำรวจสภาพแวดล้อมในชุมชน (transect walk and guide field walk) 
4. การสังเกตและการจดบันทึก (observation and field-note) 
5. การสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง (semi structured interviewing) 
6. การจัดกลุ่มสนทนา (focus group discussion) 

 โดยในการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อความลึกซึ้งและการอิ่มตัวของข้อมูล (data satiation) เมื่อประเด็นใด
วิเคราะห์แล้ว ไม่มีความชัดเจน ผู้วิจัยลงพื้นที่เพ่ิมเติมจนกว่าจะได้ข้อมูลที่มีความอิ่มตัว 

ในการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยเลือกใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) (ผ่องพรรณ 
ตรัยมงคลกูล และ สุภาพ ฉัตราภรณ์, 2555 และ บุญชม ศรีสะอาด, 2554: 184) รายละเอียด มีดังต่อไปนี้ 

1. การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) คือ การตรวจสอบแหล่งของข้อมูล ได้แก่ 1) 
แหล่งเวลา หมายถึง ถ้าข้อมูลต่างเวลากันจะเหมือนกัน หรือไม่ 2) แหล่งสถานที่ หมายถึง ถ้าข้อมูลต่างสถานที่กัน
จะเหมือนกันหรือไม่ และ 3) แหล่งบุคคล หมายถึง ถ้าบุคคลผู้ให้ข้อมูลเปลี่ยนไป ข้อมูลจะเหมือนเดิมหรือไม่ 

2. การตรวจสอบสามเส้าด้านรวบรวมข้อมูล (Methods Triangulation) คือ การใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูล
ต่างๆ กัน เพื่อรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน เช่น ใช้วิธีการสังเกตการณ์คู่กับการซักถามสัมภาษณ์พร้อมกัน 

3. การสร้างบทสรุปและยืนยันบทสรุป คือ การนำหลักการ แนวคิด และทฤษฎีมาสร้างเป็นบทสรุปร่วมกับ
ข้อมูลที่เช่ือถือได้อีกครั้งหนึ่ง เพื่อตรวจสอบและยืนยันความถูกต้อง โดยเน้นความเชื่อมโยงเพื่อนำไปสู่การพิสูจน์ที่
เป็นรูปธรรมและตรงต่อข้อเท็จจริง 

จากข้อมูลที่ได้ นำมาตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล การจัดหมวดหมู่ตามประเด็นปัญหาและการ
ตีความจากข้อมูลที่ได้ ตามกระบวนการวิเคราะห์เนื้อหาของข้อมูล (Content Analysis) เพื่อสรุปประเด็นตามกลุ่ม
ข้อมูลและวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มข้อมูล นำเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
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5. สรุปผลการวิจัย 
5.1 ความเป็นมาและบริบทของชุมชนลาวคร่ังด้านภูมิปัญญาการทอผ้า 
จากการศึกษาประวัติศาสตร์ของชุมชนลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม พบว่า ในอดีตชุมชนลาวครั่งมีประวัติการ

ทอผ้าใช้กันในหมู่บ้านมาตั้งแต่โบราณ การทอผ้าจึงเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่อยู่ในชีวิตประจำวันสำหรับ
ตนเองและครอบครัวลาวครั่ง การถ่ายทอดภูมิปัญญาการทอผ้าและวิธีการทอผ้าเป็นกระบวนการเรียนรู้ทางสังคม 
ภูมิปัญญาในการผลิตผ้าทอตีนจกของชุมชนลาวครั่ง ประกอบไปด้วย ภูมิปัญญาในการผลิตเส้นด้าย เส้นไหม ภูมิ
ปัญญาในการทำลวดลาย ซึ่งได้รับอิทธิพลจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่น และภูมิปัญญา
ในการทอผ้า กระบวนการทอผ้าใช้หลักการง่ายๆ คือ จัดเส้นฝ้ายสองแนวขัดประสานเพื่อให้เกิดเป็นผืนผ้า อดีต
ชาวบา้นจะทอผ้าโดยใช้กี่มือ แต่ปัจจุบันใช้กี่กระตุกซึ่งทำให้ทอได้รวดเร็วกว่า โดยวัฒนธรรมประเพณี ความเช่ือและ
ค่านิยมเกี่ยวกับภูมิปัญญาการทอผ้าของชุมชนลาวครั่งจากอดีตจนถึงปัจจุบัน มีดังนี้ 

1) ประเพณีการบวช ผู้เป็นมารดาจะทอผ้าฝ้ายที่ย้อมด้วยสีจากธรรมชาติ เช่น แก่นขนุน ให้กับลูกชายซึ่ง
จะบวชเป็นนาคได้นุ่งห่ม ทอผ้าจกคลุมหัวนาคตอนทำพิธีบวช เนื่องจากมีความเชื่อว่า มารดาจะได้รับอานิสงส์ไม่
น้อยไปกว่าลูกชายที่ได้อุปสมบท จึงนิยมทอผ้าจกที่ใช้ลวดลายซับซ้อนและเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา เช่น ลาย
ช้าง ลายนาค เป็นต้น มาทอเป็นผ้าปรกนาค นอกจากนั้น มีการทอผ้าสบง จีวร ย่ามให้ลูก หลาน เมื่อบวชเป็น
พระสงฆ์แล้ว ปัจจุบัน ไม่มีการทอผ้าปรกนาค ผ้าไตรจีวร เพื่อใช้ในประเพณีการบวช แต่มีการทอผ้าตีนจกมาใส่
ร่วมงานในประเพณีการบวช 

2) ประเพณีการแต่งงาน เจ้าสาวต้องทอผ้าเพื่อใช้ในการแต่งงาน มารดาจึงมีการสอนบุตรสาวให้รู้จัก
วิธีการทอผ้าตั้งแต่เด็ก เพื่อให้บุตรสาวทอผ้าเป็นและทอผ้าใช้เองในพิธีการแต่งงาน ปัจจุบัน ไม่มีการทอผ้าเพื่อเป็น
ชุดเจ้าสาว แต่มีการทอผ้าตีนจกมาใส่ร่วมงานในประเพณีการแต่งงาน 

3) ประเพณีแห่ธงสงกรานต์หรือยกธงสงกรานต์ หรือประเพณีทำบุญทอดผ้าป่าของชาวลาวครั่งในช่วง
เทศกาลสงกรานต์ ซึ่งชาวลาวครั่งโพรงมะเดื่อ ได้สืบสานประเพณีแห่ธงสงกรานต์มากว่า 140 ปีแล้ว นิยมจัดงาน
ในช่วงเดือนเมษายนของทุกปี หลังจากวันสงกรานต์ไปแล้ว ชาวลาวครั่ง มีความเช่ือว่า การทอผ้าเป็นผืนธง ประดับ
ตกแต่ง แล้วนำมาแห่และยกธงสงกรานต์เพื่อใช้ถวายวัดเป็นพุทธบูชาในเทศกาลปีใหม่ไทย จะทำให้เกิดความสิริ
มงคลแก่ครอบครัวและชุมชน รวมทั้ง เป็นการขอพรจากเทวดาและการขอฟ้าขอฝนให้ตกต้องตามฤดูกาล เพื่อจะได้
ประกอบอาชีพการเกษตร ทำไร่ทำนาได้อย่างอุดมสมบูรณ์ และเพื่อเป็นการทำบุญอุทิศส่วนกุศลแก่ญาติพี่น้องที่
ล่วงลับไปแล้ว มีความสุขความเจริญในชีวิต ส่งผลให้การค้าขายเจริญรุ่งเรือง ปัจจุบัน ยังมีการทอผ้าเพื่อใช้ใน
ประเพณีแห่ธงสงกรานต์ โดยใช้เป็นผ้าธง และผ้าซิ่นตีนจก เพื่อสวมใส่ในงานประเพณี 

4) ประเพณีจุลกฐิน  ชาวลาวครั่งส่วนใหญ่นับถือพระพุทธศาสนา ช่วงเวลา 1 เดือนหลังออกพรรษานั้น 
จะทำบุญถวายผ้าพระกฐิน ด้วยการจัดประเพณีจุลกฐิน โดยเริ่มตั้งแต่การนำฝ้ายที่ปลูกไว้ และผลิดอก นำมาปั่นเป็น
เส้นด้าย ทอเป็นผืน ตัดเย็บย้อม และรีดเป็นผ้าไตรจีวร นำไปจัดตั้ งเป็นองคกฐิน ถวายพระสงฆ์ เพื่อฟื้นฟู และสืบ
ทอดประเพณีอันดีงามให้คงอยู่สืบไป ปัจจุบัน พบว่า มีการทอผ้าเพื่อใช้ในประเพณีจุลกฐิน โดยวัดโพรงมะเดื่อ ได้
ริเริ่มสืบสานประเพณีจุลกฐินเป็นครั้งแรก เมื่อวันที่ 24-25 ตุลาคม พ.ศ.2563 

สรุปผลการศึกษา พบว่า ภูมิปัญญาการทอผ้า เป็นองค์ความรู้ที่เกิดจากภูมิปัญญาที่ผสมผสานกับ
วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีจนกลายเป็นวิถีชีวิตของชุมชนลาวครั่ง ซึ่งมีการถ่ายทอดภูมิปัญญาจากรุ่นสู่
รุ่นมาเป็นร้อยกว่าปี โดยใช้ทุนทางวัฒนธรรมที่เป็นภูมิปัญญาดั้งเดิมของตนท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษคือการทอผ้า
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จก ซึ่งเป็นอัตลักษณ์เฉพาะทางของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง มีการปลูกหม่อน เลี้ยงไหม ปลูกฝ้าย ปั่นฝ้ายเป็นเส้นด้าย 
แล้วนำเส้นไหมและฝ้ายมาทอเป็นผืนผ้า ได้แก่ ผ้าไตรจีวร ผ้าปรกหัวนาค ผ้าธง ผ้าซิ่น ผ้าขาวม้า ย่าม เป็นต้น  ใช้
เทคนิควิธีการทอผ้าในการจก การขิดและการมัดหมี่ ซึ่งใช้ทั้งฝ้ายและไหมที่เป็นองค์ประกอบการทอ ทำให้ได้ผ้าทอ
ตีนจกของชุมชนที่มีความเป็นเอกลักษณ์และมีความสวยงาม การทอผ้านั้นต้องอาศัยฝีมือและความรู้ความชำนาญ
ของผู้ทอเป็นอย่างมาก เพราะแต่ละคนที่ทำแต่ละขั้นตอน จะมีความแตกต่างกัน เส้นไหมที่สาวได้แต่ละช่วงเวลาหรอื
แต่ละระยะของฝักไหม ทำให้ความหนาของเส้นด้ายไม่เท่ากัน การย้อมสีแต่ละครั้งทำให้เกิดสีไม่เหมือนกัน 
นอกจากนั้นแล้วความสามารถในการทอ การสอดกระสวย ความแรงในการตีกระทบหรือการฟัดทำให้ได้สีเข้มอ่อน
ต่างกัน วิธีการเรียงเส้นไหมให้ตรงลายจะแสดงถึงความคมชัดและความชำนาญของผู้ทอแต่ละคน รวมทั้งอารมณ์
ความรู้สึกของผู้ทอ สภาพอากาศ และอุณหภูมิ มีผลกับความสวยงามของผ้าทอผืนนั้นๆ จึงทำให้ผ้าทอตีนจก มี
เอกลักษณ์เป็นของตัวเองและมีเพียงผืนเดียวในโลกเท่านั้น ก่อให้เกิดความภูมิใจในมรดกทางวัฒนธรรมของกลุ่มชาติ
พันธุ์ลาวครั่ง ช่วยสร้างความต้องการอนุรักษ์ สืบสาน รักษา ฟื้นฟูให้ภูมิปัญญาการทอผ้าของชุมชนลาวครั่งให้ดำรง
อยู่สืบไป 

 
5.2 ลวดลายของผ้าตีนจกของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ัง จังหวัดนครปฐม 
ผ้าทอตีนจกของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม พบได้ในพื้นที่เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ และวัด

โพรงมะเดื่ออำเภอเมือง สำหรับวัดโพรงมะเดื่อ พบการรวมกลุ่มอาชีพการทอผ้าทอตีนจกและผ้ามัดหมี่ โดยใช้กี่มือท่ี
มีเทคนิควิธีการทอและลวดลายแบบโบราณ ส่วนกลุ่มสตรีทอผ้าของเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ ใช้กี่ทอผ้าแบบกี่
กระตุก ซึ่งลวดลายผ้าตีนจก แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ  

1. ลวดลายธรรมชาติ ได้แก่ ลายดอกมะเดื่อ ลายดอกบานช่ืน ลายดอกกล้วยไม้ ลายดอกแก้ว ลายดอก
จันทร์ ลายดอกสน ลายดอกรักเร่ ลายมะเขือ ลายเครือวัลย์ เป็นต้น เป็นต้น  

2. ลวดลายเรขาคณิต ได้แก่ 1) ลายเรขาคณิตพื้นฐานทั่วไป เช่น ลายสามเหลี่ยม สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน 
ลายเส้นตรง เส้นโค้ง วงรี และลายตะขอ เป็นต้น 2) ลายสิ่งของเครื่องใช้ เช่น ลายสร้อย ลายโคม ลายตะขอ เป็นต้น 

ลวดลายของผ้าทอสำคัญที่แสดงถึงอัตลักษณ์สำคัญในพ้ืนท่ี คือ ลายดอกมะเดื่อ และลายทวารวดี ทั้งนี้ ผ้า
ทอลาวครั่ง นิยมใช้สีแดงจากการย้อมด้วยครั่งเป็นสีหลักในการทอผ้า ท้ังด้ายเส้นยืนและด้ายเส้นพุ่ง ส่วนด้ายเส้นพุ่ง
พิเศษ ผ้าทอตีนจกของชาวลาวครั่งมีเอกลักษณ์ที่โดดเด่น สวยงาม สร้างสรรค์ แตกต่างจากกลุ่มชาติพันธุ์อื่น 
นอกจากจะใช้ทอผ้าในครัวเรือนแล้ว ชาวลาวครั่งนิยมทอผ้าเพื่อศาสนาด้วย ทุกปีจะมีการนำผ้าที่ทอเสร็จแล้วมา
ถวายวัดในงานบุญและงานประเพณีแห่ธงสงกรานต์ ในปัจจุบัน ชาวลาวครั่งในชุมชนได้มีการสืบทอดภูมิปัญญาการ
ทอผ้า เพื่อเป็นอาชีพหัตถกรรมในการค้าสร้างรายได้ให้แก่ครัวเรือนด้วย ในจังหวัดนครปฐม พบว่า มีกลุ่มทอผ้าตีน
จกในชุมชนลาวครั่ง จำนวน 2 กลุ่ม คือ กลุ่มทอผ้า วัดโพรงมะเดื่อและ กลุ่มทอผ้า เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ 
อำเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม ลวดลายของผ้าทอสำคัญที่แสดงถึงอัตลักษณ์สำคัญในพื้นที่ คือ ลายดอกมะเดื่อ อัน
เกิดจากการประชุมอย่างมีส่วนร่วมในชุมชนเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ นำโดยคุณพิทักษ์พล  ตันกิตติวัฒน์ 
นายกเทศมนตรีเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ  และคุณอนงค์ลักษณ์ ตันกิตติวัฒน์ รองนายกเทศมนตรีเทศบาลตำบล
โพรงมะเดื่อ  ผู้มีเชื้อสายลาวครั่ง ให้การสนับสนุนการอนุรักษ์ สืบสานและเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ ภูมิปัญญาการทอ
ผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง รวมทั้งการสนับสนุนของ คุณนัฐวรรณ คฤหบดี ปราชญ์ท้องถิ่นด้านผ้าทอพื้นเมือง ผู้
คิดค้น ผ้าทอลาวครั่งลายดอกมะเดื่อ ทำให้เกิดการมีส่วนร่วมในชุมชน เพื่อการอนุรักษ์ฟื้นฟูการทอผ้าและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ผ้าทอตีนจกที่มีลวดลายแสดงถึงอัตลักษณ์ของชุมชนลาวครั่งโพรงมะเดื่อ 



 

 455 

5.3 แนวทางการสืบสานภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวคร่ังจังหวัด
นครปฐม 
 การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่ง สามารถเกิดขึ้นได้และ
สามารถต่อยอดสู่การสร้างมูลค่าให้แก่ชุมชนลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม ผู้วิจัยขอเสนอแนวทางการสืบสานมรดกภูมิ
ปัญญาด้านการทอผ้าตีนจก โดยใช้แนวทางการพัฒนาทรัพยากรมนุษย์และชุมชน ดังต่อไปนี ้
  1. การเห็นปัญหาและความต้องการในการอนุรักษ์มรดกภูมิปัญญาของชุมชนลาวครั่ง 
  2. การศึกษาบริบทชุมชนลาวครั่ง 
  3. การวิเคราะห์ทุนทางสังคมของชุมชนลาวครั่ง 
  4. การจัดทำแผนการสืบสานมรดกภูมิปัญญาการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่ง 
  5. กระบวนการมีส่วนร่วมเพื่อการดำเนินงานตามแผนงานของชุมชน 
  6. การติดตามและประเมินผลการดำเนินงาน 
  7. การปรับปรุงและพัฒนาการดำเนินงานให้มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 
  8. การจัดการความรู้ชุมชนเพื่อสร้างองค์ความรู้และสร้างชุมชนแห่งการเรียนรู้ 
  9. การพัฒนาแหล่งเรียนรู้มรดกภูมิปัญญาการทอผ้าของชุมชนลาวครั่ง 

 

จากแนวทางข้างต้นนี้ สามารถสรุปเป็นรูปแบบ (Model) ดังนี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

รูปที ่1 แสดงรูปแบบการการสืบสานภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมด้านการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวครั่ง 
จังหวัดนครปฐม 

 

การสืบสานภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมด้านการทอผ้า
ตีนจกของชุมชนลาวครั่ง

จังหวัดนครปฐม 
 

เห็นปัญหา/ความ
ต้องการ 

ศึกษาบริบท 

วิเคราะห์ทุน 

จัดทำแผนงาน 
การมีส่วนร่วม 

ติดตาม/
ประเมิน 

ปรับปรุง/พัฒนา 
จัดการความรู้ 

แหล่งเรียนรู้มรดกภูมิปัญญา 
การทอผ้าของชุมชนลาวครั่ง 

 

การพัฒนา 
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ภูมิปัญญามีความสำคัญต่อการพัฒนาสังคมไทยทั้งรูปธรรมและนามธรรม ในส่วนของรูปธรรม เช่น การ
เกิดผลิตภัณฑ์ รายได้ ส่งผลให้ชุมชนมีศักยภาพในการพัฒนาได้ ส่วนนามธรรมเป็นเรื่องของจิตวิญญาณ ความมี
คุณค่าในท้องถิ่นที่มีความผูกพันอย่างลึกซึ้ง ภูมิปัญญาท้องถิ่นสามารถสะท้อนออกมาในรูปของศาสนา ประเพณี 
ความเช่ือและแนวทางการประพฤติปฏิบัติในการดำเนินวิถีชีวิตต่าง ๆ และการที่จะดำรงรักษาภูมิปัญญาที่เป็นทุน
สำคัญของสังคมไว้ได้ จะต้องส่งเสริมการจัดให้มีการศึกษาค้นคว้า รวบรวมภูมิปัญญาการทอผ้า แล้วนำออกเผยแพร่
และถ่ายทอดเพื่อสร้างความเข้าใจในคุณค่า สาระและความสำคัญของภูมิปัญญาการทอผ้า ซึ่งก่อให้เกิดความรู้ 
ความเข้าใจ การเห็นคุณค่าความสำคัญประโยชน์ จนเกิดการประพฤติปฏิบัติจนเป็นวิถีชีวิต โดยอาศัยการมีส่วนร่วม
เพื่อสร้างความภาคภูมิใจในการได้มีโอกาสเข้าร่วมและสร้างความสามัคคีในชุมชน อันจะเป็นสิ่งที่ช่วยในการพัฒนา
ชุมชนให้ประสบความสำเร็จตามวัตถุประสงค์ และสอดคล้องกับความต้องการของชุมชนด้วย  ที่สำคัญการดำรงอยู่
ของกลุ่มทอผ้าในชุมชนลาวครั่ง จังหวัดนครปฐม เกิดจากความร่วมมือร่วมใจของชาวบ้านกับกลุ่มในการเข้าร่วมกัน
เป็นสมาชิก รักในศิลปะของบรรพบุรุษชาวลาวครั่ง รักในการทอผ้าตีนจกและต้องการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของบรรพบุรุษให้คงอยู่ รวมทั้งมีความรัก ความสามัคคี ช่วยเหลือซึ่งกันและกัน อันส่งเสริมให้เกิดการ
พัฒนาเศรษฐกิจฐานรากเข้มแข็งและยั่งยืนตามเป้าหมายการพัฒนาประเทศและเสรมิสร้างศักยภาพทรัพยากรมนุษย์
เพื่อตอบโจทย์เป้าหมายการพัฒนาท่ียั่งยืน 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
  
 6.1 ความเป็นมาและบริบทของชุมชนลาวคร่ังด้านภูมิปัญญาการทอผ้า 

การทอผ้าเป็นมรดกวัฒนธรรมทางภูมิปัญญาที่เกิดจากการเรียนรู้ที่พัฒนาจนเป็นมรดกทางวัฒนธรรมด้วย
การสร้างสรรค์ต่อยอดให้เกิดผลิตภัณฑ์ผ้าตีนจกอย่างสร้างสรรค์ อันเป็นทุนทางสังคมของชุมชนลาวครั่งในการพึ่งพา
ตนเองได้ สอดคล้องกับงานวิจัยของ แพรภัทร ยอดแก้ว (2563) พบว่า ภูมิปัญญาด้านการทอผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์
ลาวครั่งเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ ได้รับการอนุรักษ์ สืบสานและส่งเสริมโดยเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ ซึ่งมีการ
จัดตั้งกลุ่มทอผ้าลาวครั่งขึ้น โดยเน้นอนุรักษ์วิธีการทอผ้าและลวดลายผ้าแบบโบราณที่มีการสะท้อนถึงวิถีชีวิตที่
ผูกพันกับสิ่งแวดล้อม ทรัพยากรธรรมชาติ ผสมผสานกับอัตลักษณ์ท้องถิ่นและจินตนาการของช่างทอผ้า เกิดเป็น
ผลิตภัณฑ์ผ้าทอลายดอกมะเดื่อที่สวยงาม นำไปตัดเย็บเป็นเครื่องนุ่งห่มและเครื่องใช้สอยต่าง ๆ สอดคล้องกับงาน 
วิจัยของ แพรภัทร ยอดแก้ว (2561) พบว่า ผ้าทอลาวครั่ง เกิดจากภูมิปัญญาท้องถิ่นของชาวลาวครั่ง เป็นผ้าทอมือท่ี
มีความสวยงาม มีเอกลักษณ์โดดเด่น เพราะแสดงถึงวิถีการดำเนินชีวิต ความเช่ือขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชน 
มีลวดลายผ้าทอ ได้แก่  1. ลวดลายธรรมชาต ิ2. ลวดลายเรขาคณิต และผลิตภัณฑ์ที่ได้จากผ้าทอตีนจกในชุมชนลาว
ครั่งโพรงมะเดื่อ ลวดลายที่นิยมที่สุดคือ ลวดลายดอกมะเดื่อ และสอดคล้องกับงานวิจัยของ โกศล น่วมบาง และ 
พิทักษ์ ศิริวงศ์ (2559) พบว่า การดำรงอยู่ของทอผ้าตีนจกของชาวไทยเช้ือสายลาวครั่ง บ้านสระบัวก่ำ มี
ความสามารถในการจำหน่ายผลิตภัณฑ์ แต่มีปัญหาขาดคนที่มีความรู้และฝีมือในการทอผ้าตีนจกลายโบราณ การ
เก็บข้อมูลของลวดลายทอผ้าตีนจก และพบว่ามีการรักษาลวดลายผ้าทอลายโบราณมี 3 รูปแบบ การเก็บลายผ้าเก่า 
การขึ้นกี่ทอผ้า และใช้ไม้ขัดลายเก็บไว้ และการบันทึกลงในกระดาษลายเส้นกราฟ 
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6.2 ลวดลายของผ้าตีนจกของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคร่ัง จังหวัดนครปฐม 
 วัตถุประสงค์ของการทอผ้าตีนจกในปัจจุบัน เพื่อการจำหน่ายและใช้นุ่งห่มในงานประเพณี ซึ่งการสืบทอด
ภูมิปัญญาการทอผ้าของชุมชนลาวครั่ง จะมีผู้ที่มีความรู้ความชำนาญเป็นผู้ฝึกสอนให้ ผู้ทอจะต้องเรียนรู้และฝึกหัด
ด้วยตนเอง ต้องมีความคิดสร้างสรรค์และต้องมีความอดทนมาก ผู้สืบทอดภูมิปัญญาเหล่านี้มีส่วนสำคัญในการ
อนุรักษ์การทอผ้าไม่ให้สูญหายไป สอดคล้องกับงานวิจัยของ ทรงพล ต่วนเทศ (2555) พบว่า ชาวบ้านทอผ้าไว้เพื่อ
จำหน่ายและสวมใส่ในเทศกาลสำคัญ ที่มีการทอผ้าแบบดั้งเดิมคือ การทอขัด การทอผ้ามัดหมี่ การทอผ้าจกและการ
ทอผ้าขิด ลวดลายบนผืนผ้าแบ่งได้เป็น 2 กลุ่มคือ ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายจากธรรมชาติ การใช้สีใช้สีสดเช่น สี
แดง สีน้ำเงิน สีเหลือง สีฟ้า สีส้ม เป็นต้น กระบวนการถ่ายทอดความรู้ในการทอโดยวิธีเรียนรู้จากการเรียนแบบการ
สาธิตให้ดูและลงมือปฏิบัติจริง และสอดคล้องกับงานวิจัยของเสาวนีย์ อารีจงเจริญ (2556) พบว่า ผ้าซิ่นลาวครั่ง
บ้านหม้อมีเอกลักษณ์อยู่ 3 ประการคือ 1. ลักษณะผ้าซิ่น 2. นิยมนุ่งซิ่นสีแดงที่ได้จากครั่ง 3. ลายตีนจก ได้แก่ ลาย
ทองเหลือง ลายหงส์ ลายหลัก ลายเครื่องป้อง ลายตวย ลายขอ ลายดอกแก้ว ลายคันร่ม ลายจกตุ้ม และสอดคล้อง
กับงานวิจัยของ สุพิศ ศรีพันธุ์ (2551) พบว่าลายผ้ามัดหมี่มีทั้งสิ้น 16 รายและผ้าตีนจกมีลายที่คละเข้ากัน แต่ ละ
ลวดลายสะท้อนวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของประชาชนตลอดจนคติความเช่ือในทางศาสนา  รวมทั้งสอดคล้องกับ
งานวิจัยของ ภัทริน กุสุพลนนท์ (2548) พบว่า ในอดีตมักทอผ้าไว้ใช้ในชีวิตประจำวัน แต่ในปัจจุบันเป็นการทอผ้า
เพื่อการจำหน่าย ลวดลายผ้าทอที่เป็นเอกลักษณ์คือ ลายมะเขือและ ลายน้ำไหล นอกจากนี้ก็ยังมีการคิดลวดลาย
ใหม่ๆ ขึ้นมาโดยเรียกช่ือตามลักษณะที่ปรากฏ เช่น ลายก้างปลา ลายภูเขายาว ลายภูเขาสั้น เป็นต้น นอกจากน้ันยัง
สอดคล้องกับงานวิจัยของสุจินดา เจียมศรีพงษ์ และ ปิยวัน เพชรหมี (2560) พบว่า เอกลักษณ์ของลวดลายผ้าไทย
โบราณของกลุ่มบ้านภูผักไซ่นั้น เป็นผ้าซิ่นหัวแดงตีนก่าน มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีลายจำนวน 12 ลายบนผืน
เดียวกัน ได้แก่ ลายนาค ลายหงษ์ ลายหมากจับ (เดี่ยว/คู่) ลายตุ้ม ลายขอ ลายหอประสาท ลายเอี่ยว ลายขาเปีย 
ลายเฟี่ยง (คว่ำ/หงาย) ลายคั่น ลายดอกแก้ว ลายดอกผักแว่น เรียกว่า ลายหมี่ครัว  
 

6.3 แนวทางการสืบสานภูมิปัญญาการทอผ้าตีนจกของชุมชนลาวคร่ังจังหวัดนครปฐม 
การจัดการความรู้และแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับเครือข่ายชุมชนลาวครั่งหรือเครือข่ายกลุ่มชาติพันธุ์อื่นๆทั้ง

ภายในและภายนอกจังหวัดนครปฐม โดยใช้กระบวนการมีส่วนร่วม คือ การประชุม สัมมนา ศึกษาดูงาน หรือทำ
กิจกรรมร่วมกัน ได้แก่การประดิษฐ์ลายผ้า การออกแบบผลิตภัณฑ์และการพัฒนาผลิตภัณฑ์ เมื่อได้ข้อสรุปซึ่งเป็น
ความรู้ใหม่แล้ว จึงนำความรู้นั้นมาถ่ายทอดให้แก่สมาชิกภายในกลุ่มทอผ้า เพื่ออนุรักษ์ สืบสานภูมิปัญญาการทอผ้า
และพัฒนาคุณภาพของผลิตภัณฑ์ให้ดียิ่งขึ้น รวมทั้งช่วยสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับผ้าทอตีนจก อันแสดงถึงมรดกทางภูมิ
ปัญญาและความเป็นเอกลักษณ์ของผ้าทอลาวครั่ง สอดคล้องกับงานวิจัยของ อรณิชชา ทศตา และคณะ (2560) 
พบว่า แนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาการทอผ้าไหมให้เป็นมรดกของชุมชน พบว่า 1) ควรมีการสนับสนุนงบ 
ประมาณจากภาครัฐเพื่อส่งเสรมิกลุม่ทอผ้าไหมให้มีความยัง่ยืนและควรมีการสนับสนุนกิจกรรมอย่างต่อเนื่อง 2) การ
จัดหลักสูตรการทอผ้าให้กับสถาบันการศึกษาเพื่อให้สถาบนัท่ีเกี่ยวข้อง ช่วยสืบสานและสืบทอดเพื่อบรรจุเป็นหนึ่งใน
หลักสูตรการเรียนการสอน 3) ควรส่งเสริมการบันทึกลวดลายผ้าไหม เพื่อเป็นหลักฐานและถ่ายทอดภูมิปัญญาอันล้า
ค่าของบรรพบุรุษ สอดคล้องกับงานวิจัยของสุจินดา เจียมศรีพงษ์ และ ปิยวัน เพชรหมี (2560) พบว่า แนวทางใน
การสร้างมูลค่าเพิ่มสู่เชิงพาณิชย์เน้นการสร้างคุณค่าทางด้านผลิตภัณฑ์ จาก 5 แนวทาง คือ การปรับลดจำนวน
ลวดลายบนผืนผ้าลง การพัฒนาลายเดียวให้เป็นลายใหม่ จนได้พัฒนาเป็น ลายดอกผักแว่น และลายหอปราสาทเป็น
ผลิตภัณฑ์ใหม่ คือ ลายภูผาไชย และลายดอกผักไซ่ และได้ทดลองนำผลิตภัณฑ์ใหม่ คือ ลายผ้าที่ได้พัฒนาจากลาย
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โบราณเดิม พัฒนาเป็นหมอนอิง โซฟา ท่ีใส่ไอแพท เป็นต้น และการสร้างโลโก้ให้กับผลิตภัณฑ์ผ้าทอเพื่อสร้างการ
จดจำ สอดคล้องกับงานวิจัยของแพรภัทร ยอดแก้ว (2559)  พบว่า แนวทางการอนุรักษ์วัฒนธรรมของชาติพันธุ์ลาว
ครั่ง ได้แก่ นโยบายส่งเสริม สนับสนุนให้ชุมชนนำวิถีชีวิตและวัฒนธรรมลาวครั่งมาพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยว เชิง
วัฒนธรรม พัฒนาและสนับสนุนให้ชุมชนลาวครั่งเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ เป็นแหล่งเรียนรู้และแหล่งอนุรักษ์
วัฒนธรรมของชาติพันธุ์ลาวครั่ง สนับสนุนทุนวิจัยแก่สถาบันการศึกษาและหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อศึกษาวิจัยแนว
ทางการอนุรักษ์วัฒนธรรมของชาติพันธุล์าวครั่ง และสอดคล้องกับงานวิจัยของ รุจี ศรีสมบัติ (2553) พบว่าแนวทาง
การอนุรักษ ฟนฟู และพัฒนาผลิตภัณฑผาทอลาวครั่ง ทําไดโดยการปลูกฝงคานิยมและสรางความตระหนักความ
ภาคภูมิใจในคุณคาทางวัฒนธรรม การพัฒนาบุคลากรการทอผาดวยการใหความรูในรูปแบบตางๆ ท้ังในสวนของตัว
บุคคล หรือระบบกลุมเปนครือขาย มีการจัดหลักสูตรทองถิ่น การพัฒนาเครื่องมือ เครื่องใช ควรใชเทคโนโลยีที่
ทันสมัยเพื่อการผลิตที่รวดเร็วขึ้น การพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหสวยงาม ทันสมัย สรางสรรคผลงานหลากหลายและการ
พัฒนาดานการตลาด สอดคล้องกับงานวิจัยของ อัจฉรา สโรบล (2561) พบว่า ควรมีการปรับปรุงเรื่องสีเป็นสีย้อม
ธรรมชาติและรูปแบบของผลิตภัณฑ์ควรมีความหลากหลาย สอดแทรกสัญลักษณ์เหมาะเป็นของที่ระลึกสำหรับ
นักท่องเที่ยว 
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
1. จังหวัดนครปฐม ควรมีนโยบายส่งเสริม สนับสนุนให้ชุมชนลาวครั่งนำสถานที่ทอผ้ามาพัฒนาเป็นศูนย์

เรียนรู้การทอผ้าตีนจก เพื่อเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมในจังหวัดนครปฐม  
2. ส่งเสริมการพัฒนาและสนับสนุนให้เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อและวัดโพรงมะเดื่อ เป็นแหล่งเรียนรู้และ

แหล่งอนุรักษ์วัฒนธรรมของชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม เช่น แหล่งเรียนรู้ผ้าทอตีนจก แหล่งเรียนการทอผ้า
แบบโบราณ เป็นต้น 

3. สนับสนุนให้เทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อและวัดโพรงมะเดื่อ จัดตั้งพิพิธภัณฑ์ชาติพันธุ์ลาวครั่ง เพื่อการ
อนุรักษ์วัฒนธรรม เก็บรักษาและดูแลสิ่งของที่สำคัญทั้งในด้านประวัติศาสตร์ ประเพณีและวัฒนธรรมของชุมชนลาว
ครั่ง 

4. สนับสนุนทุนวิจัยแก่สถาบันการศึกษาและหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อศึกษาวิจัยอย่างมีส่วนร่วมกับชุมชน 
สืบทอดและอนุรักษ์ภูมิปัญญาการทอผ้า ในจังหวัดนครปฐมต่อไป 

5. สนับสนุนการจัดทำฐานข้อมูลภูมิปัญญาชาติพันธุ์ลาวครั่ง ในจังหวัดนครปฐม เป็นระบบฐานข้อมูล
สารสนเทศที่รวบรวมบริบททางวัฒนธรรม รวมทั้งสภาพปัจจุบัน เพื่อการเรียนรู้และเผยแพร่วัฒนธรรม โดยมีการ
เผยแพร่ทั้งในลักษณะฐานข้อมูลออนไลน์ หนังสือและเอกสารควบคู่กันไป โดยควรให้สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัด
นครปฐม เป็นแหล่งจัดเก็บฐานข้อมูลและดูแลระบบสารสนเทศท่ีสร้างขึ้นต่อไป   
 

8. กิตติกรรมประกาศ 
       ขอขอบคุณ ดร.วิรัตน์ ปิ่นแก้ว อธิการบดีมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม และอาจารย์ญาณภัทร ยอดแก้ว 
ผู้อำนวยการสำนักศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม หัวหน้าหน่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมธรรมชาติ
และศิลปกรรมท้องถิ่นจังหวัดนครปฐม ที่เอื้อเฟื้อและให้คำปรึกษาข้อมูลด้านศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น 
ขอขอบคุณ คุณอนงค์ลักษณ์ ตันกิตติวัฒน์ รองนายกเทศมนตรีเทศบาลตำบลโพรงมะเดื่อ และคุณนัฐวรรณ คฤหบดี 



 

 459 

ปราชญ์ท้องถิ่นด้านผ้าทอพื้นเมือง สำหรับคำแนะนำและการให้รายละเอียดเกี่ยวกับประวัติ ความเป็นมาและภูมิ
ปัญญาด้านผ้าทอตีนจกของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง งานวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของทุนอุดหนุนการวิจัย จากงบประมาณ 
ดานวิทยาศาสตรวิจัยและนวัตกรรม ผานกองทุนสงเสริมวิทยาศาสตรวิจัยและนวัตกรรม ปงบประมาณ พ.ศ.2563 
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บทคัดย่อ 
การออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด ได้แนวคิดมาจากลวดลายไทยบริเวณหน้าบันจากจตุธรรมธาตุ 4 

จังหวัดภาคใต้ ได้แก่ จังหวัดชุมพร จังหวัดสุราษฎร์ธานี จังหวัดนครศรีธรรมราช และจังหวัดพัทลุง งานวิจัยครั้งนี้มี
วัตถุประสงค์ คือ เพื่อศึกษาลวดลายหน้าบันของจตุธรรมธาตุ 4 จังหวัดภาคใต้ มาเป็นแนวทางสำหรับการออกแบบ
ลวดลายบนผลิตภัณฑ์กระจูด วิธีดำเนินการวิจัยโดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการงานวิจัยที่
เกี่ยวข้อง และ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ์ แบบสังเกต ผลการวิจัย พบว่า จตุธรรม
ธาตุทั้ง 4 จังหวัดมีลวดลายประจำยามประดับอยู่ตรงเสาหน้าบันซุ้มทางเข้าจึงนำมาเป็นแรงบันดาลใจในการ
ออกแบบลวดลายและพัฒนาผลิตภัณฑ์กระจูด ผลจากการวิจัยในครั้งนี้จะนำไปใช้เป็นโครงร่างแบบจำลองสำหรับ
การประเมินคุณลักษณะการออกแบบผลิตภัณฑ์จากผู้เชี่ยวชาญในลำดับถัดไป 
คำสำคัญ: จตุธรรมธาตุ, ลวดลาย, ผลิตภัณฑ์กระจูด, หน้าบัน 
 

Abstract 
The pattern design for krajood (grey sedge) products was inspired by “Prajam Yam”, a 

Thai decorative pattern, at the entrance façade of the temples which enshrine the Buddha’s 
relics in 4 southern provinces namely, Chumphon, Surat Thani, Nakhon Si Thammarat and 
Phatthalung. This study has been inspired from such pattern. The research aims to study basic 
information of the temples enshrining the Buddha’s relics in 4 southern provinces and to serve as 
primary data for pattern design on krajood (grey sedge) products. The research methodology was 
conducted by collecting research documentary data. The instrument of this research was 
questionnaire, interview and observation. The result shows that the “Prajam Yam” patterns on 
gable poles of the façade at the temples which enshrine the Buddha’s relics in the 4 provinces. 

 
1 นักศึกษาปริญญาเอก หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาการจัดการศิลปะและวัฒนธรรมสร้างสรรค์ 
  โครงการจัดตั้งวิทยาลัยศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 
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The researcher was inspired by the pattern and brought it into the design and krajood product 
development. The result will later be used as a model for product design evaluation from 
experts.   
Keywords : Chatudharmatatu, Pattern, Krajood (Grey Sedge) Products, Gable 

 

1. บทนำ 
หัตถกรรมจักสานกระจูดถือเป็นผลผลิตทางภูมิปัญญาและการสร้างสรรค์ของมนุษย์ท่ีมีคุณค่า เป็นงานท่ีใช้

ฝีมือในการดัดแปลงวัสดุธรรมชาติมาเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจำวัน หรือ ในโอกาสพิเศษ แม้บางครั้งจะมี
การใช้อุปกรณ์เครื่องมือเข้ามาช่วยบ้าง แต่กระบวนการผลิตจะใช้ฝีมือเป็นสำคัญ หัตถกรรมจักสานกระจูดจึงเป็น
งานท่ีสะท้อนถึงเทคโนโลยีและภูมิปัญญาของชาวบ้านได้เป็นอย่างดี (ประทักษ์ คูณทอง, 2562) ลายประจำยามเป็น
แม่ลายสำคัญอีกแม่ลายหนึ่งของการเขียนภาพลายไทย โดยรูปทรงทั่วไปจะเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสตรงกลางเป็นรูป
วงกลมมีสี่กลีบคล้ายกับดอกไม้และกลีบท้ังสี่มาจากรูปทรงของแม่ลายกระจังตาอ้อย ซึ่งลายประจำยามสามารถแตก
แขนงออกไปได้อีกมากมาย ลายประจำยามมักจะใช้ประดับอยู่ตามเสาขอบประตู หน้าต่างของโบสถ์ วิหาร 
พลับพลา ปราสาท พระเจดีย์และพระธาตุ อานุภาพของพระบรมธาตุสามารถป้องกันภยันตรายต่าง ๆ ช่วยให้เกิด
สัมมาทิฏฐิเป็นยอดสิริมงคลแก่บุคคลและสถานที่ต่าง ๆ กัน (เนาวรัตน์ สุขมะโนและคณะ, 2560) ในอดีตเช่ือกันว่า
ลายประจำยาม เปรียบเสมือนยามรักษาการณ์เพื่อป้องกันผู้ที่คิดมิดีมิร้ายโจรกรรมของมีค่าโดยอาจจะมีการลง
คาถาอาคมประกอบไว้ด้วย (นุชจรีย์ เมืองแตง, 2559) ดังนั้น การศึกษาข้อมูลพื้นฐานจตุธรรมธาตุ 4 จังหวัดภาคใต้ 
สามารถเป็นแนวทางสำหรับการออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์กระจูด 

การออกแบบผลิตภัณฑ์ถือได้ว่าเป็นงานสร้างสรรค์ทางศิลปะอย่างหนึ่งของมนุษยชาติ การออกแบบ
ลวดลายผลิตภัณฑ์จักสานกระจูดถือความเพียรพยายามของมนุษย์ในอันที่จะนำเอาทรัพยากรในธรรมชาติมา
ดัดแปลงเป็นสิ่งท่ีจะอำนวยความสะดวกสบายและเกิดประโยชน์ใช้สอย (ประทักษ์ คูณทอง, 2562) ปัจจุบันชาวไทย
และชาวต่างชาติจำนวนมากหันมาใช้ผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจากวัสดุธรรมชาติ มีการรณรงค์ส่งเสริมให้เลือกใช้ผลิตภัณฑ์
รักษ์โลกอย่างต่อเนื่อง ทำให้การออกแบบผลิตภัณฑ์ของผู้ประกอบการในยุคปัจจุบันต้องคำนึงถึงการเลือกใช้วัสดุ
จากธรรมชาติที่ใช้แล้วสามารถปลูกทดแทนขึ้นมาใหม่ เพื่อรักษาปริมาณทรัพยากรธรรมชาติอีกทางหนึ่ง (Post 
today, 2563) 

การออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด ได้แรงบันดาลใจมาจากลวดลายประจำยามซุ้มทางเข้าจตุธรรม
ธาตุ ทั้ง 4 จังหวัด จากการศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พบว่า งานหัตถกรรมถือเป็น
วัฒนธรรมที่อยู่คู่กับวิถีชีวิตของมนุษย์มาตั้งแต่สมัยอดีตจนถึงปัจจุบัน ทางภาคใต้ของประเทศไทยงานหัตถกรรมจัก
สานกระจูดนั้นมีความสัมพันธ์กับการดำเนินชีวิตของชุมชน เพราะช่วยให้คุณภาพชีวิตดีขึ้น เกิดการสร้างอาชีพ สร้าง
ความสะดวกสบายและเกิดประโยชน์ใช้สอยในการดำรงชีวิต ในขณะเดียวกันมนุษย์ก็ให้ความสำคัญในการพัฒนา
ความงามของงานหัตถกรรมควบคู่ไปกับประโยชน์ใช้สอย เพราะมนุษย์มีความต้องการอยากมีงานหัตถกรรมที่
สวยงาม น่าใช้ และมีคุณค่าทางสุนทรียภาพ (ผู้วิจัย, 2562)  

งานวิจัยครั้งนี้มีแตกต่างจากงานวิจัยของตมิสา ทิพยะ (2560) ทำการศึกษาและพัฒนาบรรจุภัณฑ์จาก
กระจูดสำหรับผลิตภัณฑ์กันยุงจากเสม็ดขาว ตำบลเคร็ง อำเภอชะอวด จังหวัดนครศรีธรรมราช พบว่า ต้นแบบ
บรรจุภัณฑ์จากกระจูดสำหรับผลิตภัณฑ์กันยุงจากเสม็ดขาว สามารถผลิตต้นแบบกระจูดแบบยาจุดกันยุง 3 รูปแบบ 
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แบบน้ำ 1 รูปแบบ และขนาดพกพา 1 รูปแบบ แต่ควรปรับปรุงต้นแบบบรรจุภัณฑ์จากกระจูดสำหรับผลิตภัณฑ์กัน
ยุงจากเสม็ดขาวให้มีความสมบูรณ์ พร้อมที่จะนำไปทดลองประสิทธิภาพในการป้องกันตัวผลิตภัณฑ์กันยุงจากเสม็ด
ขาวได้จริง จะได้เป็นการยกระดับผลิตภัณฑ์กันยุงจากเสม็ดขาว ซึ่งใกล้เคียงกับงานวิจัยของ ประทักษ์ คูณทอง 
(2562) ได้ทำการวิจัยเรื่อง หัตถกรรมจักสานชนเผ่ากะตู : รูปแบบ ลวดลายเพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถ
อุตสาหกรรม พบว่า การสร้างสรรค์และออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถอุตสาหกรรมเครื่องเรือนจากศิลปวัฒนธรรมชุมชน
เป็นการนำสิ่งใกล้ตัวมาเป็นแนวทางในการออกแบบ มีความเหมาะสมในระดับมากท่ีสุด แต่อาจจะต้องคำนึงถึงความ
เป็นไปได้ในการผลิตและการใช้งาน อาจมีการนำวัสดุสมัยใหม่ หรือ สร้างนวัตกรรมในการผลิตที่มีความทันสมัยมาก
ยิ่งขึ้น เพื่อเป็นการพัฒนาให้ตามสมัยนิยมแต่ยังคงคุณค่าทางวัฒนธรรมไว้เช่นเดิม  ผลจากการวิจัยในครั้งนี้จะ
นำไปใช้เป็นโครงร่างแบบจำลองสำหรับการประเมินคุณลักษณะการออกแบบผลิตภัณฑ์จากผู้เช่ียวชาญในลำดับ
ถัดไป 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
เพื่อศึกษาลวดลายหน้าบันของจตุธรรมธาตุ 4 จังหวัดภาคใต้ มาเป็นแนวทางสำหรับการออกแบบลวดลาย

บนผลิตภัณฑ์กระจูด 
 

3. ขอบเขตการวิจัย 
ในการดำเนินการวิจัย เรื่อง กระจูด : แนวคิดจตุธรรมธาตุสู่การพัฒนาลวดลายผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยได้ทำการ

เก็บข้อมูลเชิงลึกจากแหล่งข้อมูลจตุธรรมธาตุ 4 จังหวัด ได้แก่ จังหวัดชุมพร จังหวัดสุราษฎร์ธานี จังหวัด
นครศรีธรรมราช และจังหวัดพัทลุง และ แหล่งข้อมูลผลิตภัณฑ์กระจูด 4 จังหวัด ได้แก่ จังหวัดสุราษฎร์ธานี จังหวัด
นครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดนราธิวาส สรุปดังตารางที่ 1 

 

ตารางที่ 1 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย 

แหล่งข้อมลู 
จังหวัด 

ชุมพร สุราษฎร์ธาน ี นครศรีธรรมราช พัทลุง นราธิวาส 

จตุธรรมธาต ุ ✓ ✓ ✓ ✓  

ผลิตภณัฑ์กระจูด  
✓ ✓ ✓ ✓ 

 

4. วิธีการดำเนินการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม (Cultural Qualitative Research) โดย

การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary) และทำการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field study) ข้อมูลที่ได้จะ
นำมาวิเคราะห์และสังเคราะห์เนื้อหา โดยมีขั้นตอนในการดำเนินการ ดังนี้  

4.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
ประชากรที่ศึกษา ได้แก่ บุคคลที่เกี่ยวข้องกับจตุธรรมธาตุในพื้นที่จังหวัดชุมพร จังหวัดสุราษฎร์ธานี 

จังหวัดนครศรีธรรมราช และจังหวัดพัทลุง และกลุ่มผลิตกระจูดในพื้นที่  จังหวัดสุราษฎร์ธานี  จังหวัด
นครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดนราธิวาส โดยแบ่งเป็น 3 กลุ่มประชากร ดังนี้ 1) กลุ่มผู้รู้  (Key 
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Informants) ทั้ง 4 จังหวัด จังหวัดละ 2 คน รวมจำนวน 8 คน วิธีคัดเลือกแบบเจาะจงเป็นกลุ่มบุคคลที่ให้ข้อมูล
หลักและความสำคัญเกี่ยวกับการจตุธรรมธาตุ 2) กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ทั้ง 4 จังหวัด จังหวัดละ 2 
คน รวมจำนวน 8 คน วิธีคัดเลือกแบบเจาะจงเพื่อศึกษาข้อมูลด้านการผลิตลวดลายบนผลิตภัณฑ์กระจูด 3) กลุ่ม
ผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General Informants) ทั้ง 4 จังหวัด จังหวัดละ 2 รวมจำนวน 8 คน ด้วยวิธีการคัดเลือกแบบไม่
เจาะจง เพื่อศึกษาข้อมูลด้านความพึงพอใจในการการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด 

4.2 เคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
การวิจัยเรื่อง กระจูด: แนวคิดจตุธรรมธาตุสู่การพัฒนาลวดลายผลติภณัฑ์ ผู้วิจัยใช้เครื่องมือในการเก็บ

รวบรวมข้อมูลในการวิจัยดังนี้ 
4.2.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างแบบบันทึกข้อมูลเชิง

คุณภาพจากการศึกษาเอกสารวิชาการ เกี่ยวกับจตุธรรมธาตุ และผลิตภัณฑ์กระจูด 
4.2.2 กำหนดขอบเขตและประเด็นการวิเคราะห์เอกสารวิชาการ  
4.2.3 แบบสำรวจเบื้องต้น (Basic Survey) เพื่อการสำรวจข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับจตุธรรมธาตุ และ

ผลิตภัณฑ์กระจูด 
4.2.4 แบบสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) เพื่อใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฏิบัติ 

และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General Informants) ที่มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับจตุธรรมธาตุ  และผลิตภัณฑ์
กระจูด 

4.2.5 ผู้วิจัยเสนอแบบบันทึกข้อมูลเชิงคุณภาพต่อผู้เชี่ยวชาญ จำนวน 3 ท่าน เพื่อพิจารณา ปรับปรุง
แก้ไขและให้ความเห็นชอบ 
 4.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยยืดหลักข้อมูลที่มีลักษณะสอดคล้องกับความมุ่ง
หมายของการวิจัย สามารถตอบคำถามของการวิจัยได้ตามที่กำหนดไว้ ซึ่งมีวิธีการเก็บข้อมูลดังต่อไปนี้ 

4.3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร เป็นข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสารงานวิจัย หรือ  ที่มี
การศึกษาไว้ในประเด็นที่เกี่ยวกับจตุธรรมธาตุ และผลิตภัณฑ์กระจูด ซึ่งได้แก่ ความรู้เกี่ยวกับลวดลายในงาน
สถาปัตยกรรมของไทย ศิลปวัฒนธรรม การออกแบบลวดลายหัตถกรรมจักสาน อีกทั้งเนื้อหาเกี่ยวกับพื้นที่ที่
ทำการศึกษาโดยค้นคว้าเอกสารทั้งที่เป็นเอกสารปฐมภูมิ หรือ ทุติยภูมิ จากหน่วยงานราชการ สถาบันการศึกษา 
เอกชน ประเภทหนังสือ-ตำรา รายงานการประชุม งานวิจัย ปริญญานิพนธ์ ภาคนิพนธ์ การศึกษาค้นคว้าอิสระ
อินเทอร์เน็ต และวีดิทัศน์ โดยรวบรวมแยกประเด็นไว้ตามเนื้อหา 

4.3.2 การเก็บข้อมูลจากภาคสนาม เป็นข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากพื้นที่ที่ทำการศึกษาวิจัยโดย
วิธีการสำรวจเบื้องต้น (Basic Survey) การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) 

4.4 การนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ในการนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลครั้งนี้ ผู้วิจัยนำเสนอผลวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของ
งานวิจัย ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยผู้วิจัยเริ่มจากการเตรียมเนื้อหาให้ครบตาม
วัตถุประสงค์ของงานวิจัย วางเค้าโครงการเขียนรายงานแล้วจึงลงมือเขียนโดยเน้นที่ความถูกต้อง ชัดเจน มีความ
ต่อเนื่องและเช่ือมโยงกัน ผู้วิจัยประมวลผลการวิเคราะห์และสังเคราะห์โดยใช้เกณฑ์ในการเลือกความถี่ร้อยละ 50 
ตามแนวคิดของธรรมสันต์ สุวรรณ์โรจน์และคณะ (ธรรมสันต์ สุวรรณ์โรจน์และคณะ, 2563 : 93) ในการพิจารณา
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กำหนดเป็นลวดลายที่พบจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัด เพื่อให้ได้มาซึ่งโครงร่างรูปแบบความเป็นไปได้ในการ
นำไปใช้ออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูดดังตารางที ่3 และภาพประกอบที่ 1.1 
 

5. ผลการวิจัย 

 จากการศึกษาลวดลายในงานสถาปัตยกรรมของภิญโญ สุวรรณคีรี ศิลปินแห่งชาติด้านทัศนศิลป์ สาขา
สถาปัตยกรรม พบว่า ลวดลายองค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทยที่พบเห็นจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัด มี
ทั้งหมด  9 ลวดลาย ประกอบด้วย ลายกนกสามตัว  ลายกนกใบเทศ ลายกระจังใบเทศ ลายประจำยาม ลายพุ่ม
ข้าวบิณฑ์ลายกนกน่องสิงห์ ลายบัวกนก ลายกรวยเชิง และลายใบระกา (ภิญโญ สุวรรณคีรี, 2546) ผู้วิจัยนำเสนอ
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้  

 

ตารางที่ 2 แบบสังเคราะหล์วดลายที่พบจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัด 

ลวดลาย 

ลวดลายที่พบจากจตุธรรมธาต ุ
ทั้ง 4 จงัหวัด 

แปลความหมายโดย
ใช้เกณฑ์การคัดเลือก 

ร้อยละ 50 

พร
ะบ

รม
ธา

ตุส
วี 

จ.ช
ุมพ

ร 

พร
ะบ

รม
ธา

ตุไ
ชย

า 
จ.

สุร
าษ

ฎร
์ธา

นี 

พร
ะม

หา
ธา

ตุว
รม

หา
วิห

าร
 

จ.
นค

รศ
รีธ

รร
มร

าช
 

พร
ะบ

รม
ธา

ตุเ
ขีย

นบ
าง

แก
้ว 

 จ
.พั

ทล
ุง 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 
 

ลายกนกสามตัว ✓ - - ✓ 2 50.00 

 

ลายกนกใบเทศ ✓ ✓ ✓ ✓ 4 100.00 

 

ลายกระจังตาอ้อย ✓ ✓ ✓ ✓ 4 100.00 

 

ลายประจำยาม ✓ ✓ ✓ ✓ 4 100.00 

 

ลายพุ่มข้าวบิณฑ ์ - ✓ - - 1 25.00 
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ลวดลาย 

ลวดลายที่พบจากจตุธรรมธาต ุ
ทั้ง 4 จงัหวัด 

แปลความหมายโดย
ใช้เกณฑ์การคัดเลือก 

ร้อยละ 50 

พร
ะบ

รม
ธา

ตุส
วี 

จ.
ชุม

พร
 

พร
ะบ

รม
ธา

ตุไ
ชย

า 
จ.

สุร
าษ

ฎร
์ธา

นี 

พร
ะม

หา
ธา

ตุว
รม

หา
วิห

าร
 

จ.
นค

รศ
รีธ

รร
มร

าช
 

พร
ะบ

รม
ธา

ตุเ
ขีย

นบ
าง

แก
้ว 

 จ
.พั

ทล
ุง 

คว
าม

ถี่ 

ร้อ
ยล

ะ 

 
ลายกนกน่องสิงห ์ ✓ - ✓ - 2 50.00 

 

ลายบัวกนก - - ✓ - 1 25.00 

 

ลายกรวยเชิง - - - ✓ 1 25.00 

 

ลายใบระกา ✓ ✓ ✓ ✓ 4 100.00 

 

 จากตารางที่ 2 สรุปแบบสังเคราะห์ลวดลายที่พบจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัด ได้แก่  1) พระบรมธาตุสวี 
จ.ชุมพร2) พระบรมธาตุไชยา จ.สุราษฎร์ธานี 3) พระมหาธาตุวรมหาวิหาร จ.นครศรีธรรมราช 4) พระบรมธาตุ
เขียนบางแก้ว จ.พัทลุง พบลวดลายทั้งหมด 9 ลาย ประกอบด้วย ลายกนกสามตัว  ลายกนกใบเทศ ลายกระจังใบ
เทศ ลายประจำยามลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายกนกน่องสิงห์ ลายบัวกนก ลายกรวยเชิง และลายใบระกา มีเพียง 4 
ลาย ที่พบเหมือนกันท้ัง 4 จตุธรรมธาตุ ได้แก่ ลายกนกใบเทศ ลายกระจังตาอ้อย ลายประจำยาม และลายใบระกา 
โดยใช้เกณฑ์การคัดเลือกไม่ต่ำกว่าร้อยละ 50 มีค่าร้อยละเทา่กับ 100 ดังตารางที่ 3 
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ตารางที่ 3 สรุปแบบสังเคราะห์ลวดลายที่พบจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัดและความเป็นไปได้ในการนำ ไปเป็น
แนวทางในการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด 

กลุ่มผลิตภัณฑ์กระจูด 
ความเป็นไปได้ในการนำไปเป็นแนวทาง 

ในการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด 

 

สรุป 

ได้ ไม่ได้ 

วิสาหกิจชุมชนจักสานกระจดู
บ้านห้วยลึก 

จังหวัดสุราษฏร์ธาน ี

 
ลวดลายจากลายกนกใบเทศ 

 

 ✓ 

 
ลวดลายจากลายกระจังตาอ้อย 

 

 ✓ 

 
ลวดลายจากลายประจำยาม 

 

✓  

 
ลวดลายจากลายใบระกา 

 ✓ 

วิสาหกิจชุมชนจักสานกระจดู
ศุภนิมิต 

จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 
ลวดลายจากลายกนกใบเทศ 

 

 ✓ 

 
ลวดลายจากลายกระจังตาอ้อย 

 

 ✓ 

 
ลวดลายจากลายประจำยาม 

✓  
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กลุ่มผลิตภัณฑ์กระจูด 
ความเป็นไปได้ในการนำไปเป็นแนวทาง 

ในการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด 

 

สรุป 

ได้ ไม่ได้ 

 
ลวดลายจากลายใบระกา 

 ✓ 

กลุ่มกระจูดบายใจ 
จังหวัดพัทลุง 

 
ลวดลายจากลายกนกใบเทศ 

 ✓ 

 
ลวดลายจากลายกระจังตาอ้อย 

 ✓ 

 
ลวดลายจากลายประจำยาม 

✓  

 
ลวดลายจากลายใบระกา 

 ✓ 

กลุ่มกระจูดโคกพะยอม 
จังหวัดนราธิวาส 

 
ลวดลายจากลายกนกใบเทศ 

 ✓ 

 
ลวดลายจากลายกระจังตาอ้อย 

 ✓ 

 
ลวดลายจากลายประจำยาม 

✓  

 

 ✓ 



 

 469 

กลุ่มผลิตภัณฑ์กระจูด 
ความเป็นไปได้ในการนำไปเป็นแนวทาง 

ในการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด 

 

สรุป 

ได้ ไม่ได้ 

ลวดลายจากลายใบระกา 
  

จากตารางที่ 3 สรุปแบบสังเคราะห์ลวดลายที่พบจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัดและความเป็นไปได้ในการ
นำไปเป็นแนวทางในการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด ทั้ง 4 กลุ่ม จาก 4 จังหวัด คือ จังหวัดสุราษฎร์ธานี 
จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดพัทลุง และจังหวัดนราธิวาส กลุ่มผู้ผลิตภัณฑ์กระจูดเลือกลวดลายประจำยาม ให้มี
ความเป็นไปได้ในการสานกระจูด เหตุผล เพราะรูปทรงทั่วไปจะเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสคล้ายกับดอกไม้  เมื่อ
เทียบเคียงกับวิธีการสานกระจูดในลายขัดสอง หรือ ลายขอ จึงมีความเป็นไปได้มากที่สุดที่จะนำมาออกแบบ
ลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด 
 

6. การออกแบบและพัฒนา 
  จากผลสรุปแบบสังเคราะห์ลวดลายท่ีพบจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัดและความเป็นไปได้ในการนำไปเป็น
แนวทางในการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด ผู้วิจัยทำการกำหนดกระบวนการออกแบบลวดลายประจำยาม 
ขึ้นโครงสร้างลายจากสี่เหลี่ยมจัตุรัส ตั้งสมดุลใช้หลักการออกแบบเชิงรัศมี และปรับรูปแบบตามรูปทรงต้นฉบับของ
ลายประจำยาม โดยตัดทอนแต่ยังคงความสมดุลของรูปทรง จากนั้นเทียบเคียงลายประจำยามกับวิธีการสานเส้น
กระจูด โดยขึ้นโครงร่างการสานจากลายขัดสองขนาดลายสาน 1 ต่อ 1 และขึ้นโครงร่างลายขอขนาดลายสาน 2 ต่อ 
3 ดังรูปประกอบที่ 1.1 และ 1.2 จากนั้นทำการออกแบบภาพร่างรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋ากระจูด (Sketch 
Design) ดังรูปประกอบท่ี 1.3  
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รูปที ่1.1  กระบวนการออกแบบลวดลายประจำยามบนผลิตภัณฑ์กระจูด 
ที่มา : ผู้วิจัย, 2563 
 

 
รูปที ่1.2  การเทียบเคียงลายประจำยามกับวิธีการสานเส้นกระจูด 
ที่มา : ผู้วิจัย, 2563 
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รูปที ่1.3 การออกแบบภาพร่างต้นแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด 
ที่มา : ผู้วิจัย, 2563 
 

7. สรุปผลการวิจัย 
ผลการวิจัย พบว่า  ลวดลายองค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทยท่ีสามารถพบเห็นจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 

จังหวัด มี 9 ลวดลาย มีเพียง 4 ลาย ที่พบเหมือนกันทั้ง 4 จตุธรรมธาตุ ได้แก่ ลายกนกใบเทศ ลายกระจังตาอ้อย 
ลายประจำยาม และลายใบระกา และเมื่อเทียบเคียงกับวิธีการสานกระจูดในลายขัดสอง หรือ ลายขอ ลวดลาย
ประจำยามจึงมีความเป็นไปได้มากท่ีสุดที่จะนำมาออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด ผลที่ได้จะนำไปใช้เป็นโครงร่าง
แบบจำลองสำหรับการประเมินคุณลักษณะการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยการเก็บข้อมูลเชิงลึกจากผู้เช่ียวชาญในลำดับ
ถัดไป 
 

8. อภิปรายผล 
จากผลการวิจัยที่นำเสนอมาข้างต้น ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลการวิจัยในประเด็นการศึกษาลวดลาย

องค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทยท่ีพบเห็นจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัด  
ผลวิจัย พบว่า ลวดลายองค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทยที่พบเห็นจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัด มี 9 

ลวดลาย มีเพียง 4 ลาย ท่ีพบเหมือนกันทั้ง 4 จตุธรรมธาตุ และมีเพียง 1 ลายที่มีความเป็นไปได้ในการนำมาเป็น
แนวคิดในการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์กระจูด ผลที่ได้จะนำไปใช้เป็นโครงร่างแบบจำลองสำหรับการประเมิน
คุณลักษณะการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยการเก็บข้อมูลเชิงลึกจากผู้เช่ียวชาญ  จำนวน 3 ด้าน ได้แก่ ด้านออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ ด้านหัตถอุตสาหกรรม ด้านศิลปะและวัฒนธรรม ทั้งนี้การออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์ได้มีเอกสาร
และงานวิจัยรองรับ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยผู้วิจัย (2562) ทำ
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การวิจัยเรื่อง การบริการวิชาการโดยใช้กระบวนการออกแบบอย่างมีส่วนร่วมในการพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าจักสาน
ร่วมสมัยจากหัตถกรรมกระจูดผ้าทอ พบว่า ผลงานการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์กระเป๋าจักสานร่วมสมัยจาก
หัตถกรรมกระจูดผ้าทอ เกิดการค้นพบกระบวนการทอแบบใหม่ โดยใช้แรงคน 2 คน คนที่หน่ึงทำหน้าที่ทอผ้าที่ใช้กี่
กระตุก และการขึ้นเส้นยืนด้วยเส้นด้ายและใช้เส้นกระจูดที่ทำการรีดเส้นจนแบนมาแทนเส้นพุ่ง คนที่สองจะทำ
หน้าที่สอดเส้นกระจูดแทนกระสวย เป็นการดำเนินงานภายใต้บริบทชุมชนของภูมิปัญญาการทำหัตถกรรมในพื้นที่
จังหวัดนครศรีธรรมราช ใกล้เคียงกับงานวิจัยของสุภาพร อามิตรและ ธนพรรณ บุณยรัตกลิน (2560) ทำการวิจัย
เรื่อง การออกแบบลายพิมพ์ผ้าจากแรงบันดาลใจศิลปะไทยจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา กรณีศึกษาวัดใหญ่สุวรรณา
ราม จังหวัดเพชรบุรี พบว่า กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจในลวดลายและสีเป็นอันดับแรก กลุ่มตัวอย่างอายุ 25-30 ปี 
จะตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ์ผ้าพันคอจากลวดลาย ราคาที่กลุ่มตัวอย่างสามารถซื้อได้อยู่ 300 – 500 บาท กระบวนการ
ออกแบบลวดลายที่ได้มาจากกระบวนการคิดและสร้างสรรค์อย่างเป็นขั้นเป็นตอนเช่นเดียวกัน 

การนำผลการศึกษาลวดลายองค์ประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทยท่ีพบเห็นจากจตุธรรมธาตุทั้ง 4 จังหวัด
ไปประยุกต์ใช้สามารถนำไปใช้ต่อยอดในรูปแบบอื่น เช่น นำไปใช้สำหรับออกแบบลวดลายบนผ้าบาติก ผ้ามัดย้อม 
หรือ สร้างสรรค์ลวดลายกับผลิตภัณฑ์ตกแต่งบ้าน ผู้วิจัยจะนำผลที่ได้ไปใช้เป็นโครงร่างแบบจำลองสำหรับการ
ประเมินคุณลักษณะการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยการเก็บข้อมูลเชิงลึกจากผู้เช่ียวชาญ  (Confirmatory Factor 
Analysis : CFA) ในลำดับถัดไป 
 

9. การนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
ผลที่ได้จะนำไปใช้เป็นโครงร่างแบบจำลองสำหรับการประเมินคุณลักษณะการออกแบบผลิตภัณฑ์โดยการ

เก็บข้อมูลเชิงลึกจากผู้เช่ียวชาญ  (Confirmatory Factor Analysis : CFA) ในลำดับถัดไป 
 

10. ข้อเสนอแนะ 
ข้อเสนอแนะสำหรับการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 

ควรมีการทดลองขึ้นโครงสร้างลวดลายที่เกิดขึ้นจากผลการวิจัยในครั้งนี้  โดยใช้ขนาดของเส้นกระจูด หรือ 
ขนาดของลายในการสานเส้นกระจูดหลายๆ ขนาด เพื่อเลือกโครงสร้างต้นแบบท่ีทำให้อัตลักษณ์ของลายประจำยาม
เด่นชัดมากที่สุด 

ข้อเสนอแนะสำหรับการทำวิจัยในครั้งต่อไป 
ควรเพิ่มกลุ่มตัวอย่าง ด้านผลิตภัณฑ์และลวดลาย เพื่อให้การศึกษาข้อมูลด้านการผลิตลวดลายบน

ผลิตภัณฑ์กระจูดได้ผลที่ชัดเจนมากยิ่งข้ึน 
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การวิจัยและพัฒนารูปแบบกระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย 
สำหรับธุรกิจเครื่องหนังในประเทศไทย 

RESEARCH AND DEVELOPMENT OF WEAVE LEATHER BAG THAT REFLECTS  
THAI IDENTITY FOR LEATHER BUSINESS IN THAILAND 

 
สุทธิดา เอกวนิชชา1* และ นพดล อินทร์จันทร์2 

Suttida Ekwanischa1* and Noppadol Inchan2  
 

บทคัดย่อ 
การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อวิเคราะห์รูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสานของแบรนด์ธุรกิจเครื่องหนัง 

และเพื่อออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย สำหรับธุรกิจ
เครื่องหนังในประเทศไทย โดยใช้กระบวนการวิจัยและพัฒนาด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึกกับผู้เชี่ยวชาญ 3 ด้าน ได้แก่ 
ด้านการออกแบบกระเป๋าหนัง, ด้านงานจักสานไทย และด้านการบริโภคกระเป๋าหนัง พบว่า ลายจักสานไทยท่ีได้รับ
ความนิยมที่สุดคือ ลายดอกพิกุล และผู้บริโภคเลือกใช้กระเป๋าสำหรับทำงานและท่องเที่ยว เน้นการออกแบบที่เป็น
เอกลักษณ์ มีประโยชน์ต่อการใช้งาน จากผลการวิเคราะห์เบื้องต้น ผู้วิจัยได้ออกแบบกระเป๋าหนังสานต้นแบบ เป็น
กระเป๋าสะพายข้างใบใหญ่และกระเป๋าสะพายข้างใบเล็ก โดยใช้ลายดอกพิกุล 5 แบบ และตรวจสอบการสุ่มตัวอย่าง
แบบเจาะจง กับกลุ่มตัวอย่าง Generation Y ที่มีช่วงอายุ 20–35 ปี ในกรุงเทพมหานคร จำนวน 50 คน ผลการวิจัย
พบว่า เลือกซื้อกระเป๋าจากรูปแบบการออกแบบ, ประโยชน์ใช้สอย, วัสดุ, การดูแลรักษา. ราคา, และกระแสแฟช่ัน 
ตามลำดับ ราคาอยู่ที่ 2,000–3,000 บาท โดยซื้อจากห้างสรรพสินค้าทั่วไป พบว่ารูปแบบกระเป๋าที่พัฒนามาจาก
ดีไซน์ต้นแบบท่ี 5 ซึ่งเป็นกระเป๋าสะพายข้างใบเล็ก ทำจากวัสดุหนังสีน้ำตาล ร่วมกับอะไหล่สีทอง เป็นท่ีนิยมสูงที่สุด 
คำสำคัญ: ธุรกิจเครื่องหนัง, กระเป๋าหนังสาน, อัตลักษณ์ความเป็นไทย  
 

Abstract 
The purposes of this research were to analyze the pattern of weave leather bag from 

brands of the leather business and to design and to develop the weave leather bag which 
reflects Thai identity for the leather business in Thailand. The instruments of this research and 
development were in-depth interviews with 3 experts were leather bag design, basketworks and 
consuming leather bags, it was found that the most popular Thai weave pattern is Pikul pattern, 
and consumers choose bags for work and travel with a unique style and useful. As the 
preliminary results The researcher has designed 5 prototype weave leather bags which were tote 
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bag and cross body. Afterwards, creating the questionnaires was randomly collected by purposing 
sampling. The respondents include 50 Generation Y citizens, who aged between 20 – 35 years 
old and lived in Bangkok. The research results were found that consumers choose bags for 
design, functionality, material, care, prices and trends. The price is 2,000–3,000 baht, purchased 
from department stores. The most popular type of bag developed from the 5th prototype design 
which were cross body. And made of brown leather material Combined with golden parts. 
Keywords: Leather Business, Weave Leather Bag, Thai Identity 
 

1. บทนำ 
ปัจจุบันอุตสาหกรรมหนังและเครื่องหนังในประเทศไทย ถือเป็นอุตสาหกรรมการเกษตร Agro Industry 

ที่สามารถสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับหนังสัตว์ จากการนำหนังดิบที่เป็นผลพลอยได้จากการปศุสัตว์ มาผลิตเป็นหนังฟอก
ชนิดต่าง ๆ ถือว่าเป็นอุตสาหกรรมที่มีความสำคัญเป็นอย่างมากประเภทหน่ึงต่อระบบเศรษฐกิจของประเทศไทย อีก
ทั้งยังก่อให้เกิดอุตสาหกรรมต่อเนื่องอื่น ๆ ที่สามารถสร้างมูลค่าเพิ่มได้อีกมากมายจากอุตสาหกรรมเครื่องหนังหลาก 
หลายประเภท เช่น รองเท้าหนัง เสื้อหนัง ถุงมือหนัง สายนาฬิกาหนัง เฟอร์นิเจอร์หนัง กระเป๋าหนัง และอื่น ๆ ซึ่งมี
ทั้งจัดจำหน่ายภายในประเทศและส่งออกต่างประเทศ เกิดเป็นแหล่งรายได้ให้กับประเทศไทย และยังสามารถนำ
เงินตราต่างประเทศเข้ามาปีละประมาณ 20,000 ล้านบาท โดยเฉพาะอย่างยิ่งธุรกิจกระเป๋าหนัง ที่ถือว่าเป็นธุรกิจที่
ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากสำหรับผู้บริโภค เพราะเป็นของใช้จำเป็นสำหรับการใช้ชีวิตประจำวันของมนุษย์ อีกท้ัง
กระเป๋ายังมีหลากหลายลักษณะ หลากหลายประเภท แตกต่างกันไปตามการใช้งาน ทำให้ธุรกิจกระเป๋าสามารถทำ
ได้หลากหลาย เพราะเป็นที่ต้องการทางตลาดและไม่มีท่าทีว่าความต้องการนี้จะลดน้อยลง มีแต่จะเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ 
อย่างต่อเนื่อง เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม วัฒนธรรม แฟช่ัน การใช้ชีวิตต่าง ๆ ที่เปลี่ยนไปตามการเวลา ทำ
ให้ธุรกิจกระเป๋าหนังต้องคอยปรับปรุงและพัฒนาอยู่เสมอ ให้เกิดเป็นสินค้าที่มีความทันสมัยและมีการใช้งานที่
เหมาะสมกับความต้องการของผู้บริโภค (นาฏยา มณีรัตน์, 2560) 

ธุรกิจการนำเข้าและส่งออกเครื่องหนังประเภทกระเป๋าของประเทศไทย มีมูลค่าเพิ่มขึ้นอย่างต่อเนื่อง แต่ก็
จะเห็นได้ชัดว่า แต่ละแบรนด์สินค้าทั้งในไทยและต่างประเทศจะมีลักษณะของสินค้าที่คล้ายคลึงกัน ไม่ค่อยแสดงถึง
เอกลักษณ์หรืออัตลักษณ์ที่แสดงถึงความป็นแบรนด์ของตัวเองที่มากนัก จะมีความแตกต่างกันแค่เพียง สี ลวดลาย 
หรือเทคนิคการผลิตเท่านั้น ซึ่งถ้ามองโดยรวมแล้วยังถือว่าแบรนด์สินค้ากระเป๋าหนังส่วนใหญ่ยังแสดงความเป็น
ตัวเองออกมาได้ไม่ชัดเจนมากพอ แต่ก็ยังมีบางแบรนด์ที่แสดงอัตลักษณ์ของสินค้าได้อย่างชัดเจน อีกทั้งยังมีเทคนิค
การผลิตที่พิเศษเฉพาะของแบรนด์เอง อย่างเช่น แบรนด์ Bottega Neveta ที่เป็นแบรนด์เครื่องหนังงานฝีมือ
คุณภาพเยี่ยม ใช้เทคนิคการสานแผ่นหนังแบบ Intrecciato ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของแบรนด์ ดูโดดเด่น เรียบ
หรู ไม่ซ้ำใคร และสำหรับแบรนด์สินค้าในประเทศไทยเอง ก็ผลิตสินค้าที่เป็นกระเป๋าหนังสานเช่นเดียวกัน อาทิเช่น 
แบรนด์ Crossy เป็น แบรนด์กระเป๋าหนังแท้แบบสานจากหนังวัวและหนังแกะ และแบรนด์สินค้ากระเป๋าหนังสาน
อื่นๆ ทั่วไปตามท้องตลาด ซึ่งสินค้าของแบรนด์ไทยทั้งหลายมีความคล้ายคลึงกับ แบรนด์ Bottega Neveta เป็น
อย่างมาก แสดงถึงความไม่มีอัตลักษณ์ที่ชัดเจน ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าในการออกแบบกระเป๋าสำหรับแบรนด์ไทยนั้น 
ควรสร้างอัตลักษณ์ของตัวแบรนด์เองที่ชัดเจน มีเรื่องราวท่ีสามารถเล่าเรื่องออกมาได้จากตัวสินค้า ผ่านการมองเห็น 
การสัมผัส และการใช้งาน ด้วยการออกแบบกระเป๋าที่มีดีไซน์ ฟังก์ชันการใช้งาน สี วัสดุ รูปแบบ รูปทรง และ
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ลวดลาย ที่สื่อถึงความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน โดยใช้เทคนิคการสานแบบไทย ด้วยลวดลายการสานแบบศิลปะหัต
กรรมการจักสานไทย สารานุกรมไทยสำหรับเยาวชน กล่าวว่า “การจักสานเป็นงานหัตถกรรมที่มีคุณค่ายิ่ง อย่าง
หนึ่งของประเทศไทย ที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ เป็นสิ่งที่มีคุณค่าทางจิตใจ เพราะงานหัตถกรรมสร้างขึ้นอย่าง
ตรงไปตรงมา จากสมองสู่มือ อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาชาวบ้านหลายอย่าง เช่น ความฉลาดในการ
เลือกใช้วัสดุแต่ละชนิดและนำมาใช้ได้อย่างเหมาะสม ความสามารถในการประดิษฐ์ท่ีตอบสนองต่อประโยชน์ ใช้สอย
ได้อย่างสมบูรณ์ลงตัว และประณีตสวยงาม แสดงถึงคุณค่าทางศิลปะและความงาม จึงเห็นได้ว่า ก ารจักสานมี
ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับชีวิตคนไทยตั้งแต่เกิดจนตาย และยังผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทยมาช้านาน และมีคุณค่าใน
ตัวเองไม่เสื่อมคลาย” ซึ่งลวดลายการจักสานที่ควรค่าแก่การนำมาต่อยอด ดีไซน์ลายสานลงสู่กระเป๋าหนัง คงหนีไม่
พ้นลายช่างหลวงอันประณีตงดงาม ซึ่งเป็นลวดลายการจักสานที่พิเศษ มีความพิถีพิถัน ซับซ้อน และสวยงาม
มากกว่าลวดลายจักสานทั่วไป ทำให้การทำธุรกิจกระเป๋าหนังสานจึงมีอัตลักษณ์ความเป็นไทยได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น 
ร่วมกับการใช้วัสดุที่เป็นหนังซึ่งเป็นวัสดุที่มีตั้งแต่อดีต อยู่ร่วมกันมาทุกยุคทุกสมัย จนปัจจุบันก็ไม่มีท่าทีว่าการใช้
วัสดุหนังจะเป็นสิ่งล้าสมัยแต่อย่างใด ทำให้เป็นวัสดุที่ทันสมัยอยู่เสมอไม่มีตกเทรนด์ ทำให้เกิดเป็นแบรนด์สินค้า
กระเป๋าหนังสานแบบไทยที่มีความทันสมัย ก้าวสู่ตลาดสากลโลก 

เนื่องจากศิลปหัตถกรรมการจักสานอยู่คู่กับคนไทยมาอย่างยาวนาน ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และไม่มี
วี่แววท่ีจะเลือนหายไป โดยผู้วิจัยเลือกงานหัตถกรรมจักสานจาก อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุรี โดย ครูปั่น เปินใจช่วย 
ครูผู้สืบสานงานตะกร้าหวายไม้ไผ่ลายช่างหลวง อันประณีตงดงาม 5 ลาย ได้แก่ ลายดอกจิก ลายดอกลั่นทม ลาย
หนามทุเรียน ลายดอกพิกุล และลายแววมยุรา เกิดเป็นช่องทางการพัฒนางานศิลปหัตถกรรมจักสานที่สามารถต่อ
ยอดออกไปให้ทันสมัย และเป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลายมากยิ่งขึ้น เหมาะกับผู้คนในยุคสมัยปัจจุบัน ท่ีจะได้เรียนรู้
ถึงความประณีต สวยงาม ของงานศิลปะแบบไทยในสมัยก่อนที่สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน โดยเจาะกลุ่มเป้าหมาย
ไปที่กลุ่มคน Generation Y ที่มีช่วงอายุ 20–35 ปี ในกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นกลุ่มลูกค้าที่นิยมบริโภคกระเป๋า
แฟช่ันมากที่สุด และเป็นกลุ่มที่มีความรู้ความสามารถในด้านโซเชียล เหมาะสำหรับการทำการตลาดการค้ากับกลุ่ม
ประเภทนี้ อีกทั้งยังมีกำลังซื้อที่มากพอสำหรับตัวสินค้า ด้วยการออกแบบกระเป๋าโดยใช้วัสดุหนัง ซึ่งเป็นวัสดุที่มี
ความทันสมัยอยู่เสมอ มีคุณสมบัติพิเศษกว่าวัสดุอื่นๆ อย่างชัดเจน ทั้งสัมผัสที่นุ่มมือเป็นธรรมชาติ และความคุ้มค่า 
มีความคงทนของระยะเวลาในการใช้งาน แม้ราคาจะสูง แต่หากได้ครอบครองก็เสมือนเครื่องประดับท่ีบ่งบอกความ
เป็นตัวตน บุคลิก และรสนิยมของเจ้าของได้เป็นอย่างดี นำมาร่วมกับการประยุกต์และพัฒนาลวดลายของงานศิลปะ
หัตกรรมจักสานของไทย ให้ดูทันสมัยและสื่อถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทยได้อย่างชัดเจน เพิ่มคุณค่าและมูลค่าให้กับ
กระเป๋าหนังสานที่เหมาะสมกับผู้บริโภคในยุคปัจจุบัน 

 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพื่อวิเคราะห์รูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสานของแบรนด์ธุรกิจเครื่องหนัง  
2.2 เพื่อออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย 

สำหรับธุรกิจเครื่องหนังในประเทศไทย 
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3. ขอบเขตของการวิจัย  
3.1 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

ศึกษาด้านรูปแบบ เทคนิค ลวดลาย และวัสดุในการผลิต  
3.2 ขอบเขตด้านประชากร 

ธุรกิจกระเป๋าหนังสาน 
ประชากร      ได้แก่ ธุรกิจกระเปา๋ทั้งในประเทศไทยและตา่งประเทศ 
กลุ่มตัวอย่าง   ได้แก่ แบรนด์ BOTTEGA VENETA, LOEWE, CROSSY 

ธุรกิจผู้บริโภค 
ประชากร       ได้แก่ กลุ่มคน Generation Y ที่มีช่วงอายุ 20–35 ปี ในกรุงเทพมหานคร 

                        กลุ่มตัวอย่าง   ได้แก่ กลุ่มคน Generation Y ทีม่ีช่วงอายุ 20–35 ปี ในกรุงเทพมหานคร  
                                                  จำนวน 50 คน โดยสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง 

 
3.3 กรอบแนวคิดของการวิจัย 

 
รูปที่ 1 แสดงกรอบแนวความคิดของการวิจัย 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย สุทธิดา เอกวนิชชา 

 
3.4 วิธีการดำเนินการวิจัย 

3.4.1 การพัฒนาผลิตภณัฑ์กระเป๋าหนังสาน 
3.4.2 การสร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
3.4.3 ให้ผู้เช่ียวชาญประเมินคุณภาพ 
3.4.4 นำเครื่องมือแบบสอบถามไปใช้กับตัวอย่าง 
3.4.5 สรุปผลและวิเคราะห์ข้อมูล 
3.4.6 แผนธุรกิจ 
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4. ผลดำเนินการวิจัย  
4.1 การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) โดยใช้แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง การวิเคราะห์ข้อมูล

เชิงคุณภาพ (Qualitative Data Analysis) ผู้วิจัยเลือกสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทางด้านความถนัดที่แตกต่างกัน 3 
ประเภท โดยแบ่งข้อมูลการสัมภาษณ์แยกตามประเภท และความถนัดของผู้เชี่ยวชาญในแต่ละด้านดังน้ี 

 4.1.1 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบกระเป๋าหนัง 
สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบกระเป๋าหนัง จำนวน 3 คน ซึ่งมีความเชี่ยวชาญในด้านการ

ออกแบบ การผลิต และด้านธุรกิจ ได้แก่ คุณ รินรดา รุ่นเจริญ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 มีนาคม 2562) เจ้าของ
ธุรกิจและนักออกแบบกระเป๋าแบรนด์ Just Closet , คุณ กรกมล กาศสกุล (การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 มีนาคม 
2562) เจ้าของธุรกิจและนักออกแบบกระเป๋าแบรนด์ Mika และคุณ ภิพัชรา แก้วจินดา (การสื่อสารส่วนบุคคล, 4 
พฤษภาคม 2562) เจ้าของธุรกิจและนักออกแบบกระเป๋า แบรนด์ Pipatchara โดยสัมภาษณ์เกี่ยวกับข้อมูลความ
เป็นมาของแบรนด์ การออกแบบ รูปแบบการผลิต วัสดุอุปกรณ์ กลุ่มลูกค้าเป้าหมาย สถานท่ีจัดจำหน่าย โอกาสและ
อุปสรรคของธุรกิจ กลยุทธ์ทางการตลาด เทรนด์ ความนิยม และกระแสแฟช่ัน โดยสรุปผลจากการสัมภาษณ์ได้ดังนี้ 

 

ตารางที่ 1  ตารางสรุปข้อมูล จากการสัมภาษณผ์ู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบกระเป๋าหนัง 

 Just Closet Mika PIPATCHARA 
การออกแบบ เน้นฟังก์ชันท่ีสามารถใช้

งานได้จริง มีความเรยีบ
ง่าย แต่ออกแนวแฟช่ัน 

ทันสมัย 

เน้นความเรียบง่าย ใช้งาน
ง่าย ใช้ได้ในทุกๆวัน เน้น
ฟังก์ชันและขนาดที่พกพา
สะดวก แต่ใส่ของได้มาก 

ใช้เทคนิค การผูกปมด้วย
เชือกเป็นลวดลาย เน้น

ความเรยีบง่ายแต่ร่วมสมัย 
เอกลักษณ์การทอมือ 

วัสดุอุปกรณ์ หนังเทียม pu และ tpu ผ้า และหนังเทียม pu หนังแท้ หนังลูกวัวอิตาลี 
และหนังกลับ 

ราคา 1,000 บาทขึ้นไป 300 – 1,500 บาท 3,000 – 20,000 บาท 
กลุ่มลูกค้าเป้าหมาย เน้นไปทางวัยรุ่น วัยเรียน 

และวัยเริ่มต้นทำงาน 
นักศึกษาและวัยทำงาน 

ช่วงอายุประมาณ 18 - 40 
ปี 

เน้นไปทางกลุ่มเฉพาะ ผู้ที่
ช่ืนชอบงานฝีมือ งานทำ
มือ เน้นวัยทำงานขึ้นไป 

สถานทีจ่ัดจำหน่าย ออนไลน์-มีหน้าร้าน ออนไลน์-ไมม่ีหน้าร้าน ออนไลน์-มีหน้าร้าน 
โอกาสทางธุรกิจ การพิสูจน์ตัวเองว่าสินค้า

ของเรานั้นมีคุณภาพ
หรือไม่ โดยผู้บริโภคจะ

เป็นคนตอบคำถามเหลา่นี้ 
และบอกต่อๆกัน 

การไดร้ับการติดต่อจาก
ช่องทางสื่อออนไลน์ต่างๆ 
ในการวางขายและช่วย

กระจายสินค้าให้เป็นทีรู่้จัก
กับกลุ่มเป้าหมายมาก

ยิ่งข้ึน 

การไดม้ีส่วนร่วมในการ
ช่วยเหลือชุมชน ผลติภณัฑ์
ของแบรนด์ถูกผลติโดยคน
ไทย จนเกิดการสร้างงาน 

สร้างรายได้แก่ชุมชน 

อุปสรรคทางธุรกิจ การแข่งขันทางธุรกิจ 
ที่มีมาก 

กำลังการผลิตน้อย ทัศนคติในเรื่องของ 
ราคาที่สูง 
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กลยุทธ์ทางการตลาด สินค้าท่ีจะขายไดต้้องเป็นสินค้าท่ีมีเอกลักษณ์ ตรงกับกลุม่เป้าหมาย  
คิดแตกต่างเน้นความเป็นตัวเอง ศึกษาลูกค้าและพัฒนาตัวเองอยู่เสมอ 

4.1.2 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการบริโภคกระเป๋าหนัง 
สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านการบริโภคกระเป๋าหนัง จำนวน 9 คน ซึ่งมีความช่ืนชอบและนิยมใช้

ผลิตภัณฑ์เครื่องหนังมากกว่าวัสดุอื่นๆ และอยู่ในช่วงวัยทำงานตอนต้น มีอายุเฉลี่ย  20 – 35 ปีโดยสัมภาษณ์
เกี่ยวกับข้อมูลทั่วไปของผู้บริโภค พฤติกรรมการเลือกซื้อกระเป๋าหนัง ทัศนคติที่มีต่อเครื่องหนังและกระเป๋าที่มี
เอกลักษณ์ และปัจจัยที่มีผลต่อการเลือกซื้อกระเป๋าหนัง โดยสรุปผลจากการสัมภาษณ์ได้ดังนี้ 

 

ตารางที่ 2  ตารางสรุปข้อมูล จากการสัมภาษณผ์ู้เชี่ยวชาญด้านการบริโภคกระเป๋าหนัง 

ผู้เชี่ยวชาญด้านการบริโภคกระเป๋าหนัง จำนวน 9 คน 

เหตุผลที่ชื่นชอบหรือนิยม
บริโภคกระเป๋าหนังแฟชั่น 

ทั้ง 9 คน ช่ืนชอบและนิยมบริโภคกระเป๋าหนังแฟช่ัน เพราะวัสดุมีความทนทาน ดูแล
รักษาง่าย ไม่เลอะ ใช้งานสะดวก อายุการใช้งานนาน คุ้มค่าคุ้มราคา เรียบหรู ดูแพง 
ให้ความรู้สึกทันสมัย ไม่ตกเทรนด์เร็ว และใช้ได้ในทุกๆ ช่วงโอกาส  

กระเป๋าหนังแฟชั่นนิยมใช้
ในโอกาสใดบ่อยท่ีสุด  
 

ใช้ไปทำงานบ่อยที่สุด                              จำนวน 3 คน 
ใช้ไปทำงานและใช้สำหรบัไปท่องเที่ยว          จำนวน 3 คน  
ใช้สำหรับไปท่องเที่ยว                             จำนวน 3 คน  

  
รูปทรงของกระเป๋าหนัง
แฟชั่นที่ใช้บ่อยท่ีสุด 

กระเป๋าสะพายข้างใบใหญ่(Tote Bag)           จำนวน 5 คน 
กระเป๋าใบเล็กสะพายข้าง(Cross Body)         จำนวน 3 คน 
กระเป๋าใบเล็กสะพายข้าง(Cross Body)          จำนวน 1 คน 
และกระเป๋าสะพายข้างใบใหญ่(Tote Bag)  

โทนสีของกระเป๋าหนัง
แฟชั่นที่ใช้บ่อยท่ีสุด 

ดำ สีน้ำตาล                                           จำนวน 6 คน 
สีขาว สีดำ สีครมี สีน้ำตาล                         จำนวน 2 คน 
สีน้ำตาล สีเบจ                                        จำนวน 1 คน 

วัสดุของกระเป๋าหนัง
แฟชั่นที่นิยมใช ้

หนังเทียม PU                                         จำนวน 6 คน 
หนังแท้และหนังเทียม PU                           จำนวน 1 คน 
หนังแท้(หนังแกะหรือหนังวัว)                       จำนวน 2 คน 

ประโยชน์จากการใช้งาน
ของกระเป๋าหนังแฟชั่น 

ทั้ง 9 คน คิดว่ากระเป๋าหนังแฟช่ันมีประโยชน์ใช้สอยท่ีตรงตามลักษณะการใช้งาน 
สร้างความสะดวกสบาย ใส่ของไดเ้ยอะและเป็นสัดส่วน สามารถแมทกับเสื้อผ้าได้เยอะ 

แสดงถึงรสนิยม ภาพลักษณ์ตัวตน และไลฟ์สไตล์ของผู้ใช้งาน 
ความสนใจในกระเป๋าหนัง
แฟชั่น ที่มีเอกลกัษณ์ เน้น
ดีไซน์งานฝมีือ สื่อถึงความ
เป็นไทย 

ทั้ง 9 คน สนใจและมีความคดิเห็น ว่าสามารถสร้างคณุค่าและมลูค่าให้กับสินค้า มี
เอกลักษณโ์ดดเด่นไม่เหมือนใคร ถือเป็นการส่งเสรมิและรักษาความเป็นไทยให้คงอยู่ 
สร้างช่ือเสียงให้กับประเทศ เกดิความน่าสนใจกับคนไทยและชาวต่างชาติ เข้าถึงกลุ่ม

คนได้หลากหลายวัยมากข้ึน 
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4.1.3 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านหัตถกรรมจักสานไทย 

สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านหัตถกรรมจักสานไทย จำนวน 1 คน ซึ่งเป็นกลุ่มชาวบ้านที่สืบสานงาน
ตะกร้าหวายไม้ไผ่ลายช่างหลวง เป็นหนึ่งในภูมิปัญญาชาวบ้านของตำบลบางปลาม้า จ.สุพรรณบุรี ได้แก่ คุณ ดารณี 
วงศ์จันทร์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 23 กุมภาพันธ์ 2562) ประธานกลุ่มจักสานหวาย-ไม้ไผ่บ้านโพธิ์ศรี โดยสัมภาษณ์
เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของงานหัตกรรมจักสานไทยในชุมชน ลายจักสานไทยอันมีคุณค่า ลวดลายที่เป็นที่นิยม 
เทคนิคกรรมวิธีในการจักสาน วัสดุที่ใช้ในการจักสาน การปรับเปลี่ยนหรือแทนที่วัสดทุี่ใช้ในการผลิต โดยสรุปผลจาก
การสัมภาษณ์ได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 3  ตารางสรุปข้อมูล จากการสัมภาษณผ์ู้เชี่ยวชาญด้านหัตถกรรมจักสานไทย 

ผู้เชี่ยวชาญด้านหัตถกรรมจักสานไทย 

ประวัติความเป็นมาของ
งานหัตกรรมจักสานไทยใน
ชุมชน 

กลุ่มหัตถกรรมจักสานของชุมชน สืบทอดต่อๆกันมาจากบรรพบุรุษ เริ่มจากการทำ
เครื่องจักสานภายในครัวเรือน จนต่อมาทำผลิตภัณฑ์ออกขาย 

ลายจักสานไทยอันมีคุณค่า 
ลวดลายท่ีนิยม  
 

ลายช่างหลวงที่สืบทอดกันมา มีจำนวน 5 ลาย ได้แก่ ลายดอกจิก ลายดอกลั่นทม ลาย
หนามทุเรียน ลายดอกพิกุล และลายแววมยุรา ซึ่งลายที่ได้รับความนิยมที่สุด คือ ลาย
ดอกพิกุล 

เทคนิคกรรมวิธีในการจัก
สาน 

เทคนิคและวิธีในการทำคล้ายกับงานจักสานทั่วๆไป แตกต่างกันตามลวดลายที่ต่างกัน 

วัสดุที่ใช้ในการจักสาน 
การปรับเปลี่ยน แทนที่วัสดุ
ที่ใช้ในการผลิต 

เดิมทีวัสดุที่ใช้ในการจักสาน คือ หวายและไม้ไผ่ การนำวัสดุอื่นๆ มาทดแทนวัสดุเดิม 
สามารถทำได้ แต่วิธีการทำจะเปลี่ยนไป และลวดลายจะถูกลดทอนลงไปด้วย 

 

 
 

รูปที่ 2 ลายจักสาน ลายช่างหลวง อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
ที่มา : องค์การมหาชน, ศ. (2557). ครูศิลป์ของแผ่นดิน เล่มที่ ๕ เครื่องจักสานไทย. 
กรุงเทพฯ: ห้างหุ้นส่วนจำกัด ธนาพริ้นติ้ง. 

       ลายดอกจิก                       ลายดอกลั่นทม                 ลายหนามทุเรียน  

 

        ลายแววมยุรา                     ลายดอกพิกุล 
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สรุปข้อมูลเชิงคุณภาพ จากข้อมูลการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านความถนัดที่แตกต่างกัน 3 ประเภท ผู้วิจัย
สรุปออกมาเป็นข้อมูลที่ใช้ในงานออกแบบได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 4  ตารางสรุปข้อมูลเชิงคุณภาพ จากการสมัภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญ ทั้ง 3 ด้าน 

กระเป๋าหนังสาน ท่ีสะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย 

PATTERN 
 

ลายดอกพิกุล 

FUNCTION 
 

ใช้สำหรับทำงานและท่องเที่ยว ใช้งานสะดวก 

DESIGN 
 

สร้างคุณค่าและมูลค่าให้กับสินค้า เอกลักษณ์โดดเด่นไม่เหมือนใคร ส่งเสริมและรักษา
ความเป็นไทยให้คงอยู่เข้าถึงกลุ่มคนได้หลากหลายมากข้ึน 

SHAPE&FORM 
 

กระเป๋าสะพายข้างใบใหญ่ (Tote Bag)           
กระเป๋าสะพายข้างใบเล็ก (Cross Body) 

MATERIAL 
 

หนังเทียม PU  
สีดำ สีนำ้ตาล 

โดยงานวิจัยนี้ จะออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย สำหรับธุรกิจเครื่อง
หนังในประเทศไทย เป็นกระเป๋าสะพายข้างใบใหญ่ (Tote Bag) และกระเป๋าสะพายข้างใบเล็ก (Cross Body) ซึ่ง
เป็นกระเป๋าที่ใช้สำหรับทำงานและใช้ท่องเที่ยวได้ จะต้องมีฟังก์ชันการใช้งานที่สะดวกสบาย ใส่ของได้เยอะ และมี
การแบ่งสัดส่วนอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อย พร้อมทั้งต้องมีดีไซน์ที่แปลกใหม่ มีการนำเอาลวดลายการจักสานของ
ไทยมาใช้นั่นก็คือ ลายดอกพิกุล มาปรับใช้พัฒนาแบบลายให้ดูทันสมัย สามารถสร้างคุณค่าและมูลค่าให้กับสินค้า มี
เอกลักษณ์โดดเด่น ส่งเสริมและรักษาความเป็นไทยให้คงอยู่ และเข้าถึงกลุ่มคนได้หลากหลายมากขึ้น ซึ่ง
กลุ่มเป้าหมายของงานวิจัยนี้คือ กลุ่มคน Gen Y ที่มีอายุ 20 - 35 ปี ท่ีช่ืนชอบการใช้กระเป๋าหนัง และชอบงานมือ 
งานท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว กระเป๋าที่ออกแบบจึงต้องเป็นกระเป๋าที่มีความเรียบหรู ดูแพง ให้ความรู้สึกทันสมัย โดด
เด่น มีคุณค่า และไม่ตกเทรนด์เร็ว วัสดุที่เลือกใช้ในการออกแบบจึงต้องเป็น หนังแท้ หรือหนังเทียม PU โทนสีดำ 
หรือน้ำตาล  
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รูปที่ 3 การพัฒนารูปแบบของลายดอกพิกุล 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย สุทธิดา เอกวนิชชา 

 

 
รูปที่ 4 การออกแบบกระเป๋าหนังสานครั้งที่ 1 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย สุทธิดา เอกวนิชชา 
 

4.2  การสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยใช้แบบสอบถามแบบมีโครงสร้างการวิจัยเชิง
สำรวจ (Survey Research) หลังจากออกแบบผลิตภัณฑ์ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้ทำแบบสอบถามเพื่อศึกษาข้อมูลของ
ผู้บริโภค จำนวน 50 คน โดยกำหนดกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษา ได้แก่ กลุ่มคนวัยทำงานตอนต้น ที่มีอายุ 20-35 
ปี ท่ีช่ืนชอบการใช้กระเป๋าหนังและชอบงานมือ งานท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยผู้วิจัยได้แบ่งแบบสอบถามออกแบบ 
4 ส่วน ดังต่อไปนี้ 
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ส่วนท่ี 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ส่วนท่ี 2 ข้อมูลด้านพฤติกรรมการเลือกซื้อกระเป๋าแฟช่ัน 
ส่วนท่ี 3 ทัศนคติต่อกระเป๋าแฟช่ันท่ีมีเอกลักษณ์ 
ส่วนท่ี 4 ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพิ่มเติม 
สรุปข้อมูลเชิงสำรวจ จากข้อมูลแบบสอบถามผู้บริโภคจำนวน 50 คน สรุปออกมาเป็นข้อมูลที่ใช้ในงาน

ออกแบบและพัฒนาต่อยอดผลงานออกแบบได้ดังนี้ 
 

ตารางที่ 5  ตารางสรุปข้อมูลแบบสอบถามผู้บริโภคจำนวน 50 คน 
สรุปข้อมูลแบบสอบถามผู้บริโภค 

สาเหตุในการเลือกซ้ือกระเป๋า ซ้ือกระเป๋าเพื่อไว้ใช้ในโอกาสสำคัญที่แตกต่างกัน 
ปัจจัยในการเลือกซ้ือกระเป๋า 1. ดีไซน์                   2. ประโยชน์ใช้สอย       3. วัสด ุ 

4. การดูแลรักษา       5. ราคา                       6. กระแสแฟชั่น 
โอกาสในการเลือกใช้กระเป๋า ลำลอง ใช้งานทั่วไป 
รูปแบบกระเป๋าที่เลือกใช้ - กระเป๋าสะพายข้างสายยาว ใบเล็ก (Cross Body) 

- กระเป๋าสะพายข้างสายสั้น ใบใหญ่ (Tote Bag) 
วัสดุกระเป๋าที่เลือกใช้ - หนังเทียม PVC / PU 

- กระเป๋าที่ออกแบบมีหลายวัสดุร่วมกัน 
โทนสีกระเป๋าที่เลือกใช้ สีน้ำตาล และสีดำ 
ระยะเวลาในการซ้ือกระเป๋า 6 เดือน - 1 ปี ครั้ง 
สถานที่ที่ซ้ือกระเป๋า ห้างสรรพสินค้าทั่วไป 
ราคากระเป๋าที่เลือกซ้ือ 2,001 – 3,000 บาท 

ระยะเวลาในการใช้งานกระเป๋า 6 เดือน - 1 ปี 

ประโยชน์จากการใช้กระเป๋า - กระเป๋าเก็บของใช้ได้เป็นระเบียบ 
- กระเป๋าเป็นภาพลักษณ์ที่สะท้อนตัวตน 

ดีไซน์ต้นแบบกระเป๋าที่ผู้บริโภคเลือก แบบที่ 5 
 

4.3  การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน 
จากการวิจัยและพัฒนารูปแบบกระเป๋าหนังสาน ท่ีสะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย สำหรับธุรกิจเครื่อง

หนังในประเทศไทย ทำให้ผู้วิจัยได้มีความเข้าใจในข้อมูล กระบวนการในการคิด การผลิต ความต้องการทางการ
ตลาด รวมไปถึงการสร้างอัตลักษณ์ของแบรนด์ สร้างจุดขายและจุดเด่นในการทำธุรกิจ ซึ่งผู้วิจัยได้ทำการปรับปรุง
และพัฒนาจากข้อมูลข้างต้น เพื่อนำมาทำเป็นดีไซน์สุดท้าย และผลิตช้ินงานจริง จนออกมาเป็นผลิตภัณฑ์กระเป๋า
หนังสาน ได้ดังนี้ 
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รูปที่ 5 ขนาดและรูปแบบกระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย 
ที่มา : ภาพถ่ายโดยผู้วิจัย สุทธิดา เอกวนิชชา 
 

5. สรุปผลการศึกษา  
ขั้นตอนที่ 1 ผู้วิจัยนำข้อมูลที่ศึกษาเบื้องต้น มาทำแบบคำถามสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทางด้านความถนัดที่

แตกต่างกัน 3 ประเภท สรุปผลออกมาดังนี้ 
ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบกระเป๋าหนัง จำนวน 3 คน ได้แก่ 

แบรนด์ Just Closet, แบรนด์ Mika และแบรนด์ Pipatchara พบว่า ทั้ง 3 แบรนด์มีการออกแบบกระเป๋าที่เน้น
เรื่องฟังก์ชัน ที่สามารถใช้งานได้จริงเป็นหลัก และมีความเรียบง่ายแต่ทันสมัย ซึ่งวัสดุที่ใช้ในการผลิตกระเป๋า สำหรับ
แบรนด์ Just Closet และแบรนด์ Mika เลือกใช้หนังเทียม PU ในการผลิต และมีราคาอยู่ท่ี หลักร้อย-หลักพันต้นๆ 
โดยมีกลุ่มเป้าหมายเป็น วัยเรียน วัยทำงาน ทั่วๆไป ส่วนแบรนด์  Pipatchara เลือกใช้หนังแท้ในการผลิต และมี
ราคาอยู่ที่ หลักพัน-หลักหมื่น โดยมีกลุ่มเป้าหมายเป็นคนวัยทำงาน และคนท่ีช่ืนชอบงานฝีมือ งานทำมือ ซึ่งแบรนด์ 
Just Closet และแบรนด์ Pipatchara มีการจัดจำหน่ายผ่านทางออนไลน์ และมีหน้าร้าน ส่วนแบรนด์ Mika มีการ
จัดจำหน่ายผ่านทางออนไลน์อย่างเดียวเท่านั้น โดยทั้ง 3 แบรนด์ สร้างโอกาสให้กับธุรกิจ ด้วยการสร้างจุดเด่น 
เอกลักษณ์ ไม่ซ้ำใคร เพื่อให้เป็นจุดขาย และเป็นที่รู้จักมากยิ่งขึ้น  จนเกิดมีโอกาสมากมาย แต่ก็ยังมีอุปสรรคทาง
ธุรกิจที่แตกต่างกันไป เช่น แบรนด์ Just Closet ที่มีการแข่งขันทางธุรกิจมาก หรือ แบรนด์ Mika ที่มีกำลังการผลิต
น้อย และแบรนด์ Pipatchara ที่ลูกค้ามีทัศนคติในเรื่องของราคาที่สูง แต่ทั้ง 3 แบรนด์ ก็มีกลยุทธ์ทางการตลาดที
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คล้ายคลึงกัน คือ สินค้าที่จะขายได้ต้องเป็นสินค้าที่มีเอกลักษณ์ ตรงกับกลุ่มเป้าหมาย มีความแตกต่าง เน้นความ
เป็นตัวเอง ศึกษากลุ่มลูกค้าและพัฒนาตัวเองอยู่เสมอ 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านการบริโภคกระเป๋าหนัง จำนวน 9 คน พบว่า 
ผู้บริโภคทั้ง 9 คน ช่ืนชอบและนิยมบริโภคกระเป๋าหนังแฟช่ัน เพราะวัสดุมีความทนทาน ดูแลรักษาง่าย ไม่เลอะ ใช้
งานสะดวก อายุการใช้งานนาน คุ้มค่าคุ้มราคา เรียบหรู ดูแพง ให้ความรู้สึกทันสมัย ไม่ตกเทรนด์เร็ว และใช้ได้ใน
ทุกๆ ช่วงโอกาส โดยส่วนใหญ่นิยมใช้กระเป๋าไปทำงานและไปท่องเที่ยว ซึ่งรูปทรงกระเป๋าที่ ใช้บ่อยคือ กระเป๋าใบ
เล็กสะพายข้าง (Cross Body) และกระเป๋าสะพายข้างใบใหญ่ (Tote Bag) โดยโทนสีของกระเป๋าที่ผู้บริโภคเลือกใช้
ส่วนใหญ่คือ สีดำ และสีน้ำตาล วัสดุกระเป๋าที่นิยมใช้คือ หนังเทียม PU และมีความถี่ในการซื้อกระเป๋าตั้งแต่ 2 
เดือน ไปจนถึง 1 ปี ครั้ง ขึ้นอยู่กับราคาและอายุการใช้งานของกระเป๋า โดยซื้อผ่านทางหน้าร้านและช่องทาง
ออนไลน์ ในราคา 500–3,000 บาท ปัจจัยในการเลือกซื้อกระเป๋าจะคำนึงถึง ดีไซน์, วัสดุ, ประโยชน์ใช้สอย, การ
ดูแลรักษา, ราคา, กระแสแฟช่ัน และยี่ห้อ โดยอายุการใช้งานกระเป๋าของผู้บริโภคจะอยู่ที่ ประมาณ 1-2 ปี และ
ผู้บริโภคทั้ง 9 คน คิดว่าประโยชน์จากการใช้งานกระเป๋าหนังแฟช่ัน คือ มีประโยชน์ใช้สอยท่ีตรงตามลักษณะการใช้
งาน สร้างความสะดวกสบาย ใส่ของได้เยอะและเป็นสัดส่วน สามารถแมทกับเสื้ อผ้าได้เยอะ แสดงถึงรสนิยม 
ภาพลักษณ์ตัวตน และไลฟ์สไตล์ของผู้ใช้งาน ซึ่งผู้บริโภคทั้ง 9 คน มีความสนใจในกระเป๋าหนังแฟช่ัน ที่มีเอกลักษณ์ 
เน้นดีไซน์งานฝีมือ สื่อถึงความเป็นไทย และมีความคิดเห็น ว่าสามารถสร้างคุณค่าและมูลค่าให้กับสินค้า มี
เอกลักษณ์โดดเด่นไม่เหมือนใคร ถือเป็นการส่งเสริมและรักษาความเป็นไทยให้คงอยู่ สร้างช่ือเสียงให้กับประเทศ 
เกิดความน่าสนใจกับคนไทยและชาวต่างชาติ เข้าถึงกลุ่มคนได้หลากหลายวัยมากขึ้น 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญด้านหัตถกรรมจักสานไทย พบว่า กลุ่มหัตถกรรมจัก
สานของชุมชนบ้านโพธิ์ศรี สืบทอดต่อๆกันมาจากบรรพบุรุษ เริ่มจากการทำเครื่องจักสานภายในครัวเรือน จนต่อมา
ทำผลิตภัณฑ์ออกขาย โดยลายช่างหลวงที่สืบทอดกันมา มีจำนวน 5 ลาย ได้แก่ ลายดอกจิก ลายดอกลั่นทม ลาย
หนามทุเรียน ลายดอกพิกุล และลายแววมยุรา ซึ่งลายที่ได้รับความนิยมที่สุด คือ ลายดอกพิกุล และมีเทคนิคและวิธี
ในการทำคล้ายกับงานจักสานทั่วๆไป แตกต่างกันตามลวดลายที่ต่างกัน เดิมทีวัสดุที่ใช้ในการจักสาน คือ หวายและ
ไม้ไผ่ แต่การนำวัสดุอื่น ๆ มาทดแทนวัสดุเดิม สามารถทำได้ แต่วิธีการทำจะเปลี่ยนไป และลวดลายจะถูกลดทอนลง
ไปด้วย 

จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทั้ง 3 ด้านข้างต้น สามารถสรุปและนำผลการ
วิเคราะห์มาทำเป็นแนวทางในการออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์
ความเป็นไทย สำหรับธุรกิจเครื่องหนังในประเทศไทย ได้จำนวน  5 แบบร่าง เพื่อนำไปใช้ในการทำแบบสอบถาม
กลุ่มตัวอย่างต่อไป 

ขั้นตอนที่ 2 หลังจากได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญในแต่ละด้าน ผู้วิจัยจึงได้วิเคราะห์ข้อมูลแล้ว
นำมาทำเป็นผลงานออกแบบครั้งที่ 1 จำนวน 5 แบบร่าง เพื่อนำไปทำแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้บริโภค
เกี่ยวกับการใช้ผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย โดยกลุ่ มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย  
ได้แก่ กลุ่มคน Generation Y ที่มีช่วงอายุ 20–35 ปี ในกรุงเทพมหานคร จำนวน 50 คน โดยสุ่มแบบเฉพาะเจาะจง 
และได้สรุปผลออกมาดังนี้ 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลทั่วไปของกลุ่มตัวอย่างพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิง คิดเป็นร้อยละ 82 
ส่วนเพศชายมีจำนวนคิดเป็นร้อยละ 18 โดยกลุ่มตัวอย่างที่มีช่วงอายุ 26-30 ปี เป็นกลุ่มที่มีการตอบแบบสอบถาม
มากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 48 และอยู่ในสถานภาพโสด คิดเป็นร้อยละ 74 โดยส่วนใหญ่ผู้ตอบแบบสอบถามจะมี
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การศึกษาระดับปริญญาตรีมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 92 และมีอาชีพเป็นพนักงานบริษัทเอกชน คิดเป็นร้อยละ 68 
โดยมีรายได้เฉลี่ยอยู่ท่ี 20,001-30,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 40 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลด้านพฤติกรรมการเลือกซื้อกระเป๋าแฟช่ันของกลุ่มตัวอย่างพบว่า ผู้ตอบ
แบบสอบถามส่วนใหญ่ ซื้อกระเป๋าเพื่อไว้ใช้ในโอกาสสำคัญที่แตกต่างกัน คิดเป็นร้อยละ 32.1 และใช้กระเป๋าใน
โอกาส ลำลอง ใช้งานท่ัวไป มากท่ีสุด คิดเป็นร้อยละ 50 ซึ่งกลุ่มตัวอย่างเลือกซื้อกระเป๋าตามความพึงพอใจจากมาก
ไปน้อย โดยคำนึงถึง ดีไซน์, ประโชยน์ใช้สอย, วัสดุ, การดูแลรักษา, ราคา, ยี่ห้อ และกระแสแฟช่ัน ตามลำดับ 
รูปทรงของกระเป๋าที่เลือกใช้ คือกระเป๋าแบบ Satchel กระเป๋านักเรียน มีฐานสี่เหลี่ยม มีฝาปิดและตัวล็อค คิดเป็น
ร้อยละ 20.9 และวัสดุที่ใช้ในการผลิตกระเป๋า ส่วนใหญ่เลือกใช้กระเป๋าที่ทำจากวัสดุ หนังเทียม PVC / PU มาก
ที่สุด คิดเป็นร้อยละ 46 เป็นกระเป๋าโทนสีน้ำตาล คิดเป็นร้อยละ 60 โดยความถี่ในการซื้อกระเป๋าของกลุ่มตัวอย่าง 
คือ 6 เดือน-1 ปี ครั้ง คิดเป็นร้อยละ 54 และซื้อจากห้างสรรพสินค้าทั่วไป คิดเป็นร้อยละ 46 ซื้อกระเป๋าที่มีราคา 
2,001–3,000 บาท คิดเป็นร้อยละ 30 และใช้กระเป๋าที่มีอายุการใช้งาน 6 เดือน-1 ปี คิดเป็นร้อยละ 46 ซึ่งสาเหตุที่
เลือกซื้อกระเป๋า เพราะกระเป๋าเก็บของใช้ได้เป็นระเบียบ คิดเป็นร้อยละ 34.7 

ผลการวิเคราะห์ทัศนคติต่อกระเป๋าแฟช่ันที่มีเอกลักษณ์ พบว่า กลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เลือกดีไซน์กระเป๋า 
แบบที่ 5 คิดเป็นร้อยละ 50 และมีความสนใจต่อกระเป๋าที่มีเอกลักษณ์สื่อถึงความเป็นไทย แต่ใช้วัสดุที่ทันสมัย คิด
เป็นร้อยละ 100 

ขั้นตอนที่ 3 จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญและการตอบแบบสอบถามของ
ผู้บริโภค จึงนำมาสู่ผลงานออกแบบครั้งที่ 2 ของผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย 
สำหรับธุรกิจเครื่องหนังในประเทศไทย ที่มีดีไซน์ท่ีเป็นเอกลักษณ์ ด้วยลายสานของหนังที่มีความแปลกใหม่ไม่เหมือน
ใคร จากการพัฒนาลวดลายมาจากงานจักสานไทย อย่างลายดอกพิกุล ซึ่งเป็นลายช่างหลวง ทำให้ผลิตภัณฑ์กระเป๋า
หนังสานมีคุณค่าและมีมูลค่า อีกทั้งยังสามารถเลือกใช้ได้ในหลายๆ โอกาส เพราะ รูปแบบและลวดลาย มีความร่วม
สมัยผสมผสานกันอย่างลงตัว และมีสายสะพายให้เลือก 2 แบบ ทั้งแบบสายหนังที่ปรับระดับความยาวได้ ตามการ
ใช้งาน เหมาะสำหรับลำลอง ใช้งานทั่วไป และแบบสายโซ่ทอง สำหรับโอกาสสำคัญเป็นทางการ ภายในกระเป๋ามี
การแบ่งสัดส่วนการใช้งานที่ชัดเจน ทำให้เก็บของได้เป็นระเบียบ มีช่องใส่ของที่กว้าง และมีช่องเล็กสำหรับใส่บัตร
ต่างๆ มีช่องซิปสำหรับกันของหล่น เช่น กุญแจ หรือเหรียญ และมีช่องเสียบปากกา ดินสอ เพื่อสะดวกต่อการหยิบ
ใช้ ด้วยดีไซน์กระเป๋าที่เป็นฝาเปิดจากด้านหน้ากระเป๋าจึงง่ายต่อการเปิดใช้หยิบของ แม้จะสะพายกระเป๋าอยู่ และ
วัสดุที่ ใช้ในการทำกระเป๋าทำจากหนังเทียม PU สีน้ำตาลร่วมกับอะไหล่สีทอง จึงมีราคาไม่สูงมากเข้าถึง
กลุ่มเป้าหมายได้ง่าย และดูแลทำความสะอาดง่าย 
 

6. อภิปรายผลการศึกษา 
ผลการศึกษาค้นคว้าการวิจัยและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความ

เป็นไทย สำหรับธุรกิจเครื่องหนังในประเทศไทยในครั้งนี้ สามารถอภิปรายผลการศึกษาค้นคว้าโดยมีประเด็นที่
น่าสนใจดังน้ี 

ประเด็นที่ 1 ธุรกิจเครื่องหนังในประเทศไทย ในปัจจุบันมีการเติบโตอย่างมาก และรวดเร็ว มีการแข่งขัน
กันทางการตลาดสูง หากแบรนด์ใดที่มีจุดเด่น มีเอกลักษณ์ ท่ีชัดเจน ก็จะอยู่ได้นาน และลดคู่แข่งลงไปด้วย อีกท้ังยัง
ต้องปรับตัวกับยุคสมัย อัพเดตเทรนด์ใหม่ๆ อยู่เสมอ และต้องคอยศึกษาพฤติกรรม ความคิด ความชอบ ของกลุ่ม
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ลูกค้า เพื่อมาปรับใช้ในผลิตภัณฑ์ของเรา ซึ่งสอดคล้องกับแนวความคิดของ พิมลพรรณ ธรเศรษฐ (2558) ที่ศึกษา
เรื่องโครงการธุรกิจออกแบบ ผลิต และจำหน่ายกระเป๋าแฟช่ัน กล่าวว่า ธุรกิจสินค้าแฟช่ันมีการแข่งขันสูง และมี
ความใกล้เคียงกันอย่างมาก แต่ละธุรกิจต้องวางแนวคิดการออกแบบที่เป็นเอกลักษณ์ของสินค้าและบริการ เพื่อ
นำมาเป็นจุดขาย 

ประเด็นที่ 2 ผู้บริโภคในยุคสมัยปัจจุบัน ยังคงช่ืนชอบในงานดีไซน์ที่เป็นแบบไทย มีเอกลักษณ์ โดดเด่น 
ไม่เพียงแต่คนสูงวัย หรือคนสมัยก่อนเท่านั้นท่ีจะอนุรักษ์ความเป็นไทย แต่เป็นวัยรุ่น วัยทำงาน ช่วงอายุ 20 – 35 ปี 
ก็สนใจในเรื่องนี้ เพียงแต่ต้องปรับแต่ง ประยุกต์ รูปร่าง รูปทรง วัสดุ ต่างให้ทันสมัยขึ้น แต่ยังคงสื่อถึงความเป็นไทย
ได้อยู่ ซึ่งสอดคล้องกับแนวความคิดของ พิมลพรรณ ธรเศรษฐ (2558) ที่ศึกษาเรื่องโครงการธุรกิจออกแบบ ผลิต 
และจำหน่ายกระเป๋าแฟช่ัน กล่าวว่า กระเป๋าแฟช่ันท่ีมีการออกแบบที่ทันสมัย ประยุกต์เอกลักษณ์ความเป็นไทย มี
คอลเลคช่ันทั้งชายและหญิง มีวัสดุให้เลือกหลายแบบ ตัดเย็บประณีต สร้างภาพลักษณ์ที่ดี ใช้กลยุทธ์นำวัสดุที่มา
จากท้องถิ่นของไทย มีคุณภาพ และทันสมัยอยู่ตลอดเวลา สร้างภาพลักษณ์ที่ดีให้กับลูกค้า การออกแบบกระเป๋า
ต้องคำนึงถึงความสะดวกสบายและความสวยงามเป็นหลัก 

ประเด็นที่ 3 สิ่งที่สำคัญสำหรับการทำธุรกิจนอกเหนือจากผลิตภัณฑ์ที่ดี คือต้องมีการทำตลาดที่ดีด้วย มี
การโฆษณาสินค้า จัดโปรโมช่ัน หรือแม้กระทั่งช่องทางการจัดจำหน่าย ที่ยุคสมัยนี้การมีหน้าร้านไม่สำคัญอีกต่อไป 
เพราะผู้บริโภคส่วนใหญ่เลือกซื้อสินค้าผ่านทางช่องทางออนไลน์  ซึ่งสอดคล้องกับแนวความคิดของ วุฒิ สุขเจริญ 
(2559) ที่ศึกษาเรื่องพฤติกรรมของผู้บริโภค กล่าวว่า ผู้บริโภคมีพฤติกรรมที่จะสนใจและใช้ข้อมูลจากเว็บไซต์มากข้ึน 
ใช้ประโยชน์จากเว็บไซต์ในการค้นหาสินค้า สั่งซื้อสินค้า ค้นหาความคิดเห็นจากผู้ที่มีประสบการณ์จากการใช้สินค้า 
และสามารถเลือกซื้อสินค้าได้ทุกเวลา จึงมักเลือกซื้อสินค้าผ่านทางเว็บไซต์หรือโทรศัพท์มือถือ 

 

7. ข้อเสนอแนะ 
ผลการศึกษาค้นคว้าการวิจัยและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ความ

เป็นไทย สำหรับธุรกิจเครื่องหนังในประเทศไทย ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังนี้ 
1. การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ท่ีสะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย สำหรับธุรกิจเครื่อง

หนังในประเทศไทย ควรศึกษาพฤติกรรมของผู้บริโภคที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ตามยุคสมัยที่เปลี่ยนไป เพื่อให้ได้
ความต้องการของผู้บริโภคที่แท้จริงและนำไปพัฒนาต่อไป 

2. ควรส่งเสริมการออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ให้มีความหลากหลายมากขึ้น พัฒนา
รูปแบบใหม ่เพื่อการใช้งานท่ีง่าย และรองรับพฤติกรรมใหม่ๆ ของผู้บริโภค 

 

8. ข้อเสนอแนะในการทำวิจัยครั้งต่อไป 
การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังสาน ท่ีสะท้อนถึงอัตลักษณ์ความเป็นไทย สำหรับธุรกิจเครื่องหนังใน

ประเทศไทย สามารถนำไปต่อยอดและพัฒนา เป็นผลิตภัณฑ์กระเป๋าหนังที่มีความหลากหลาย ในด้านของ
เอกลักษณ์ความเป็นไทยในจังหวัดอื่น ๆ เพื่อสร้างเรื่องราวใหม่ ๆ ให้กับตัวสินค้า และสร้างช่ือให้กับจังหวัดนั้น ๆ 
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ผลการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์                 
กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  ชั้นประถมศึกษาปีท่ี 5  

The Effects of Using an E-book Series for Additional Reading in Arts “Beautiful 
Pattani: Home of Creative Arts for Grad 5” 

 
กอรีเยาะ เตะย่อ1*  

   Koreeyoh Tehyor1*  
 

บทคัดย่อ 
การวิจัยในครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์ คือ 1) เพื่อสร้างและพัฒนาหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ให้มี 

ประสิทธิภาพ (E1/E2) 2) เพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนระหว่างก่อนเรียนและหลังเรียน 3) เพื่อเปรียบเทียบ
ความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ระหว่างหลังเรียนกับเกณฑ์ร้อยละ 60 และ 4) เพื่อศึกษาความพึงพอใจท่ีมีต่อการ
ใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย คือ นักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 5/2 โรงเรียนชุมชน
บ้านกะมิยอ จำนวน 19 คน โดยวิธีการเลือกแบบสุ่มกลุ่ม (Cluster Sampling) เครื่องที่ใช้ในการในการวิจัย ได้แก่ 
หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book คู่มือการใช้งานหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book แผนการจัดการเรียนรู้ แบบทดสอบ
วัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนแบบปรนัย แบบประเมินทักษะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และแบบสอบถามความพึง
พอใจ สถิติที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ ค่าความถี่ ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย ค่าส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน และทดสอบสมมติฐาน 
คือ ค่าประสิทธิภาพ และค่า t-test ผลการวิจัย พบว่า  
 1. หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 มีประสิทธิภาพ (E1/E2) เท่ากับ 87.94/86.69  
 2. ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ัน
ประถมศึกษาปีท่ี 5 หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05  
 3. ความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถ่ินงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้
ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 หลังเรียนสูงกว่าเกณฑ์ร้อยละ 60 อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05  
 4. ความพึงพอใจที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานี  ถิ่นงามงาน
ศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 โดยภาพรวมอยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย ( X ) เท่ากับ 
4.63 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.49 
คำสำคัญ : หนังสืออ่านเพิ่มเตมิแบบ E-Book, ศลิปะสร้างสรรค์, ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน, การคิดสรา้งสรรค์,  
ความพึงพอใจ 
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Abstract 
  criterion (E1/E2), 2) compare the learning achievement before and after the 
intervention with the E-book series, 3) compare the students’ abilities in creative thinking on 
Beautiful Pattani : Home of  Creative Arts after  implementing the intervention with  the criteria of 
60 % and 4) examine the students’ satisfaction toward the E-book series. The samples of this 
research were 19 students in Room 5/2 at Ban Kamiyor Community School selected by cluster 
sampling. The research instruments were the E-book series developed by the researcher, a 
manual for the e-book users, a lesson plan, a multiple-choice achievement test, Art creation 
skills assessment form and a student satisfaction questionnaire. The statistics used in data 
analysis were frequency, percentage, mean, and standard deviation. Efficiency criterion and t-test 
were used in hypothesis testing. The research found that  
 1) the E-book series met the efficiency criterion of 87.94/86.69,  
 2) the students’ academic achievement after implementing the intervention was 
higher than before the intervention at the statistical significance .05,  
 3) the students’ abilities in creative thinking on “Beautiful Pattani: Home of Creative 
Arts” after implementing the intervention were higher than the criteria of 60.00, and 
 4) the students’ satisfaction toward the E-book series was at the highest level ( =4.63; 
S.D.=0.49).  
Keywords : E- book for additional reading in Arts, Creative arts, Learning achievement, Creative 
thinking, Satisfaction 
 

1. บทนำ 
  พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 ได้กำหนดแนวทางการจัดการศึกษาโดยยึดหลักผู้เรียนมี
ความสำคัญที่สุด ใน (มาตรา 22) เน้นให้ผู้เรียนได้ฝึกทักษะกระบวนการคิด ยึดหลักปฏิบัติให้คิดเป็นทำเป็นแก้ปัญหาได้ 
โดยจัดเนื้อหาสาระ และกิจกรรมที่ผสมผสานระหว่างสาระความรู้ต่าง ๆ อย่างสมดุล สอดคล้องกับการเรียนการสอนที่
เน้นผู้เรียนเป็นสำคัญ จึงเป็นบทบาทใหม่ที่ครูจะต้องเปลี่ยนแปลงตนเองจากการเป็นผู้ให้ความรู้มาเป็นผู้จัด
ประสบการณ์ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง นอกจากนี้ครูต้องเป็นท่ีปรึกษาตลอดจนจัดเนื้อหาวิชา พัฒนาสื่อ
นวัตกรรมมาใช้ เพื่อให้ผู้เรียน ได้เรียนรู้ครบตามที่หลักสูตรกำหนด ขณะเดียวกันสำนักงานรับรองมาตรฐาน และ
ประเมินคุณภาพการศึกษา (สมศ.) ได้กำหนดให้สถานศึกษามีการจัดกิจกรรม และการเรียนการสอนในมาตรฐาน 18 
ที่เน้นผู้เรียนเป็นสำคัญโดยมีการจัดกิจกรรมการบริหารกิจกรรมการเรียนการสอน และกิจกรรมเสริมหลักสูตรอย่าง
หลากหลายเหมาะสมกับธรรมชาติ และสนองตอบความต้องการของผู้เรียน  ให้ผู้เรียนรู้จักศึกษาหาความรู้แสวงหาคำตอบ 
สร้างองค์ความรู้ด้วยตนเอง รู้จักคิดวิเคราะห์ คิดแก้ปัญหา และตัดสินใจ รู้จักบูรณาการเช่ือมโยงสาระความรู้ และ
ทักษะด้านต่าง ๆ และแนวคิดจากสิ่งที่เรียนรู้ในห้องเรียนกับความจริงของชีวิต สามารถทำงานร่วมกับผู้อื่น และมี
ความรับผิดชอบต่อส่วนรวมในบรรยากาศความเป็นประชาธิปไตย 
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ความคิดสร้างสรรค์เป็นสิ่งจำเป็นในการดำเนินชีวิตของมนุษย์ที่จะนำไปสู่การค้นพบสิ่งใหม่ ๆ ไม่ว่าจะ
เป็นด้านการเกษตร การคมนาคม การแพทย์ การศึกษา และความก้าวหน้าทางวิทยาการอื่น ๆ ทางวิทยาศาสตร์ การ
เคลื่อนไหวทางศิลปะ การประดิษฐ์คิดค้นสิ่งใหม่ ๆ ตลอดจนการแก้ปัญหาและการพัฒนาสังคมรูปแบบใหม่ ๆ 
ปัจจุบันความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสารแบบก้าวกระโดดส่งผลต่อระบบเศรษฐกิจ และสังคม
ของประเทศ  ภูมิภาค และโลก ความท้าทายในการพัฒนาประเทศ ไปสู่การพัฒนาเศรษฐกิจ และสังคมยุค  4..0  ทำให้ความ 
คิดสร้างสรรค์เป็นทักษะที่จำเป็นของประชากรในศตวรรษท่ี 21 (สำนักงานเลขาธิการสภาการศึกษา, 2560: ค) ซึ่ง
ความคิดสร้างสรรค์สามารถพัฒนาได้ด้วยการสอน การฝึกฝน และการฝึกปฏิบัติ เด็กควรได้รับการพัฒนาความคิด
สร้างสรรค์ตั้งแต่เยาว์วัย และลักษณะเด่นของผู้มีความคิดสร้างสรรค์  คือ จะมีความคิดริเริ่มสามารถดัดแปลง
ประสบการณ์ที่มีอยู่ให้ออกมาในรูปแบบใหม่ เพื่อนำไปใช้ประโยชน์หรือแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ได้ (Torrance, 1962 
อ้างถึงใน อารี พันธ์มณี, 2537:  98) นอกจากนั้นบุคคลที่มีความคิดสร้างสรรค์ยังมีบุคลิกภาพเชื่อมั่นในตนเอง มีความ
อดทน ไม่ล้มเลิกความตั้งใจง่าย ๆ ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในการทำงานให้สำเร็จอย่างมีประสิทธิภาพ ดังนั้น ความคิด
สร้างสรรค์จึงเป็นคุณลกัษณะที่ควรได้รบัการเสริมสรา้งและพัฒนาให้สูงขึ้น เพื่อให้เด็กได้เจริญเติบโตเป็นผู้มีความคิด
สร้างสรรค์สูง และพร้อมท่ีจะสร้างสรรค์ประโยชน์แก่ประเทศชาติต่อไป  

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเป็นกลุ่มสาระที่ช่วยพัฒนาให้ผู้เรียนมีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ มีจินตนาการ
ทางศิลปะ ช่ืนชมความงาม มีสุนทรียภาพ ความมีคุณค่า ซึ่งมีผลต่อคุณภาพชีวิตมนุษย์ กิจกรรมทางศิลปะช่วย
พัฒนาผู้เรียนทั้งด้านร่างกาย จิตใจ สติปัญญา อารมณ์ สังคม ตลอดจน การนำไปสู่การพัฒนาสิ่งแวดล้อม ส่งเสริมให้
ผู้เรียนมีความเช่ือมั่นในตนเอง   อันเป็นพื้นฐานในการศึกษาต่อหรือประกอบอาชีพได้ (กระทรวงศึกษาธิการ, 2552ก: 
1) นอกจากนี้กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ มุ่งพัฒนาให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจ มีทักษะวิธีการทางศิลปะ เกิด
ความซาบซึ้งในคุณค่าของศิลปะ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงออกอย่างอิสระในศิลปะแขนงต่าง ๆ ประกอบด้วยสาระ 
สำคัญ คือ ทัศนศิลป์ มีความรู้ความเข้าใจองค์ประกอบศิลป์ ทัศนธาตุ สร้างและนำเสนอผลงาน ทางทัศนศิลป์จาก
จินตนาการ โดยสามารถใช้อุปกรณ์ที่เหมาะสม รวมทั้งสามารถใช้เทคนิค วิธีการ ของศิลปินในการสร้างงานได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ วิเคราะห์ วิพากษ์ วิจารณ์คุณค่างานทัศนศิลป์ เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ และ
วัฒนธรรม เห็นคุณค่างานศิลปะที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทยและสากล  ช่ืนชม 
ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำวัน (กระทรวงศึกษาธิการ, 2552ข: 2) 

หนังสืออ่านเพิ่มเติม คือ หนังสือที่มีเนื้อหาสาระอิงหลักสูตร และช่วยให้การเรียนการสอน เป็นไปตาม
วัตถุประสงค์ของหลักสูตร หรือช่วยให้ผู้เรียนสามารถศึกษาหาความรู้เพิ่มเติมด้วยตนเองตามความเหมาะสมของวัยและ
ความสามารถในการอ่านของแต่ละบุคคล ด้วยหนังสืออ่านเพิ่มเติมอิงหลักสูตร ในการจัดทำจึงควรคำนึงถึงสาระที่
หลักสูตรกำหนด และหากจะนำไปแก้ไขปัญหา จุดที่ผู้เรียนมีปัญหา หรือใช้เป็นนวัตกรรม เพื่อส่งเป็นผลงานทาง
วิชาการ เสนอขอเลื่อนตำแหน่งจะต้องคำนึงถึงตัวบ่งช้ี หรือสอดคล้องกับตัวบ่งช้ีที่มีปัญหานั้นด้วย (สำลี รักสุทธี, 
2553ก: 120) การใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมเป็นวิธีการส่งเสริมให้ผู้เรียนเรียนรู้ด้วยตนเอง และรู้จักเรียนรู้วิธีหนึ่งที่มี
ประสิทธิภาพ โดยมีจุดมุ่งหมายให้ผู้เรียนได้การศึกษาค้นคว้า และฝึกอ่านด้วยตนเอง ตามความเหมาะสมกับวัยของ
แต่ละบุคคลเป็นหนังสือที่เด็กสามารถอ่านได้ทั้งใน และนอกเวลาเรียน มีเนื้อหาที่สอดคล้องกับเนื้อหาในหลักสูตรมี
เนื้อเรื่องสนุกสนาน มีภาพประกอบที่สดใสน่ารักตามวัย สวยงาม หรือเร้าความสนใจ มีความชัดเจน เหมาะสม น่าสนใจ 
กระตุ้นให้มีความต้องการอ่าน อ่านเข้าใจง่าย ใช้ภาษาดี ช่วยให้ผู้เรียนได้ค้นคว้า ศึกษารายละเอียดในเนื้ อหาของ
เรื่องที่ผู้เรียนสนใจได้รายละเอียดกว้างขวางขึ้น เป็นการฝึกทักษะในการค้นคว้าหาความรู้ เป็นการพัฒนาความคิดรวบ
ยอด ช่วยให้ผู้เรียนได้ปรับปรุงแก้ไขนิสัยให้รู้จักแสวงหาหนังสือส่งเสริมการอ่าน จากแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ ผู้เรียนได้มี
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ประสบการณ์กว้างขวาง ในการค้นคว้าหาคำตอบในด้านต่าง ๆ ของการดำรงชีวิต นอกจากนี้หนังสือที่มีสาระอิงหลักสูตร 
สำหรับให้ผู้เรียนอ่านเพื่อศึกษาหาความรู้เพิ่มเติมด้วยตนเองตามความเหมาะสมของวัยและความสามารถในการอ่าน
ของแต่ละบุคคล (กรมวิชาการ, 2545: 9)  

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องพบว่าหนังสืออ่านเพิ่มเติมสามารถพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการ
เรียนให้สูงขึ้นดังงานวิจัยของวิมลรัตน์ ทองเหลือ (2552: บทคัดย่อ) ได้ทำการศึกษาแล้วพบว่า นักเรียนช้ัน
ประถมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนวัดประยูรธรรมาราม ท่ีเรียนโดยใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมกลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย 
เรื่อง คำควบกล้ำ มีคะแนนเฉลี่ยผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียน อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 
.05 และ นักเรียนมีความพึงพอใจต่อหนังสืออยู่ ในระดับมาก  งานวิจัยของอมรรัตน์ หรัดดี  (2552: 54) ได้
ทำการศึกษาแล้วพบว่า นักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง วังนารายณ์ราชนิเวศน์ ของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปี
ที ่2 ภายหลังได้รับการเรียนด้วยหนังสืออ่านเพิ่มเติมสูงกว่าก่อน การเรียน มีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .01 และงานวิจัย
ของผ่องศรี สิทธิราช (2553: บทคัดย่อ) ได้สร้างและพัฒนาหนังสืออ่านเพิ่มเติม ชุด ท้องถิ่นแม่อายของเรา เพื่อ
พัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 1 ภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2553 ผลการศึกษา พบว่า  
หนังสืออ่านเพิ่มเติม ชุด ท้องถิ่นแม่อายของเรา เพื่อพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน สำหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 
1 มีประสิทธิภาพ สามารถก่อให้เกิดการพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจากการทดสอบตามมาตรฐาน E1/E2 เท่ากับ 
81.02/80.22 ซึ่งสูงกว่าเกณฑ์ 80/80 ที่ตั้งไว้ นักเรียน มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนจากหนังสืออ่านเพิ่มเติม ชุดท้องถิ่นแม่
อายของเรา มีคะแนนทดสอบก่อนเรียน ร้อยละ 46.44 คะแนนหลังเรียน ร้อยละ 80.22 สรุปได้ว่ามีคะแนนเฉลี่ยสูง
กว่าก่อนเรียนคิดเป็น ร้อยละ 33.76 และนักเรียนมีระดับความพึงพอใจต่อหนังสืออ่านเพิ่มเติม ชุด ท้องถิ่นแม่อาย
ของเรา มีระดับความพึงพอใจอยู่ในระดับมาก โดยมีค่าเฉลี่ย 4.28 และมีค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน เท่ากับ 0.63  

จากความเป็นมา และความสำคัญดังกล่าวทำให้ผู้วิจัยสนใจที่จะพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน กลุ่มสาระ
การเรียนรู้ศิลปะช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 โดยผู้วิจัยได้พัฒนาสื่อนวัตกรรมการเรียนรู้ประเภทของหนังสืออ่านเพิ่มเติม
ประกอบการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ โดยมีองค์ประกอบทางวิชาการที่ค่อนข้างถูกต้องและสมบูรณ์ สอดคล้องตาม
มาตรฐานการเรียนรู้และตัวช้ีวัดของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพ้ืนฐาน พุทธศักราช 
2551 (ฉบับปรับปรุงใหม่ พ.ศ. 2560) และหลักสูตรสถานศึกษาโรงเรียนชุมชนบ้านกะมิยอ สำนักงานเขตพื้นที่
การศึกษาประถมศึกษาปัตตานี เขต 1 มีเนื้อหาสาระและกิจกรรมฝึกทักษะระหว่างเรียนที่มุ่งเน้นทักษะและ
กระบวนการทางศิลป์ มีการฝึกปฏิบัติด้วยตนเอง ให้นักเรียนเรียนรู้ร่วมกับผู้อื่น เปิดโอกาสให้เกิดการแลกเปลี่ยนความรู้ 
ความคิด และข้อเสนอแนะ ซึ่งนับว่ามีความสำคัญอย่างยิ่งสำหรับนักเรียน เพราะถือเป็นพ้ืนฐานสำคัญของการใช้
เทคโนโลยีในยุค 4.0 และสอดคล้องกับการเรียนรู้ในศตวรรษที่ 21 โดยเป็นสื่อการเรียนรู้ในรูปแบบอิเล็กทรอนิกส์ 
สามารถเรียนรู้ได้ทั้งแบบออนไลน์และออฟไลน์ หรือสามารถเรียนรู้เพิ่มเติมนอกเวลาเรียนได้อีกด้วย เพื่อส่งเสริม
และพัฒนาการเรียนรู้ด้านเทคโนโลยี ตลอดจนทักษะการคิดวิเคราะห์ สังเคราะห์ และการแก้ปัญหา เพื่อการนำไปใช้
ในชีวิตประจำวัน 

ดังนั้น ผู้วิจัยมั่นใจว่า หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะชั้นประถมศึกษาปีท่ี 5 โรงเรียนชุมชนบ้านกะมิยอ สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาประถมศึกษา
ปัตตานี เขต 1 จะช่วยยกระดับผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียน และสามารถตอบสนองความต้องการของ
หลักสูตรสถานศึกษา และพัฒนานักเรียนเป็นผู้ที่มีคุณลักษณะอันพึงประสงค์ที่ดี เป็นพลเมืองดี มีคุณภาพ เห็น
คุณค่าของการเรียนศิลปะตลอดจนมีจิตสำนึกรักและห่วงแหนในงานศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอันเป็นขุมทรัพย์ทาง
ปัญญาที่บรรพบุรุษได้สืบทอดไว้ และเป็นกำลังสำคัญในการพัฒนาประเทศชาติอย่างยั่งยืนต่อไป  
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพื่อสร้างและพัฒนาหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 ให้มีประสิทธิภาพ (E1/E2)  
 2.2 เพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์  กลุ่มสาระ
การเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 ระหว่างก่อนเรียนและหลังเรียน 
 2.3 เพื่อเปรียบเทียบความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 ระหว่างหลังเรียนกับเกณฑ์ร้อยละ 60 
 2.4 เพื่อศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะ
สร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
    3.1  หนังสืออ่านเพ่ิมเติมแบบ E-Book 

หนังสืออ่านเพิ่มเติม หมายถึง หนังสือที่มีเนื้อหาสอดคล้องกับหลักสูตร โดยมีเนื้อหาเจาะลึกในความรู้
เฉพาะเรื่อง เฉพาะวิชา และมีการเพิ่มเติมให้กว้างขวาง ลึกซึ้งมากขึ้น ใช้ประกอบการเรียนการสอนสำหรับให้
นักเรียนอ่าน เพื่อศึกษาหาความรู้เพิ่มเติม และเลือกอ่านได้ตามความสนใจ ตามกำลังสติปัญญาของตน โดยมี
จุดมุ่งหมายในการสร้างหนังสืออ่านเพิ่มเติม คือ เพื่อเป็นแหล่งค้นคว้าหาความรู้ของนักเรียน  เพื่อใช้ประกอบการ
เรียนการสอนในเรื่องใดเรื่องหนึ่ง และ เพื่อเสริมทักษะในการอ่านและปลูกฝังนิสัยรักการอ่านให้แก่นักเรียน (สุวิทย์ 
มูลคำ และสุนันทา สุนทรประเสริฐ. 2550: 79) หนังสืออ่านเพิ่มเติมมีประโยชน์ต่อเด็ก คือ ช่วยให้เด็กได้รับความ
บันเทิง สนุกสนานเพลิดเพลิน สนองความต้องการของวัยเด็ก เช่น การ์ตูน เด็กเล็กจะชื่นชอบการ์ตูนมาก โดยเฉพาะ
การ์ตูนตลก และนิทานการ์ตูน ช่วยสร้างความนึกคิด และความคิดสร้างสรรค์ของเด็ก ช่วยพัฒนาการเรียนรู้ด้าน
ภาษาของเด็กให้เจริญงอกงาม เด็กยิ่งอ่านมากยิ่งขึ้น มีความแตกฉานด้านภาษา ช่วยปลูกฝังคุณธรรม เจคติ และ
แบบอย่างอันพึงปรารถนาให้บังเกิดแก่เด็ก คุณธรรมแทรกแอบแฝงอยู่ในเนื้อหา เรื่องราวที่สนุกสนานมีส่วนปลูกฝังสร้าง
นิสัยที่ดีให้บังเกิดขึ้นแก่เด็กผู้อ่าน  ช่วยให้เด็กรู้จักเลือกหนังสือ อ่านหนังสือ อ่านหนังสือเก่ง และเกิดนิสัยรักการอ่าน 
รวมทั้งดำรงนิสัยรักการอ่านให้อยู่ตลอดชีวิต และช่วยทดแทนความรู้สึกของเด็กที่ขาดหายไป เช่น ขาดความรัก 
ความว้าเหว่มีปมด้อยและเป็นเพื่อนของเด็ก (กระทรวงศึกษาธิการ. 2542: 11-12 อ้างถึงใน สำลี รักสุทธี. 2553 
ข: 128)  

   
 

    
 

ตัวแปรอิสระ ตัวแปรตาม 

 

หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book 
ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ 

กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 

- ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  
- ความพึงพอใจของนักเรียน 
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4. วิธีดำเนินการวิจัย 
4.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประชากร ได้แก่ นักเรียนช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 โรงเรียนชุมชนบ้านกะมิยอ สำนักงานเขตพื้นท่ีการศึกษา
ประถมศึกษาปัตตานี เขต 1 ปีการศึกษา 2562 จำนวนทั้งสิ้น 39 คน 

 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ นักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 5/2 โรงเรียนชุมชนบ้านกะมิยอ สำนักงานเขตพื้นที่
การศึกษาประถมศึกษาปัตตานี เขต 1 ปีการศึกษา 2562 จำนวน 19 คน ได้มาโดยการสุ่มกลุ่ม (Cluster Sampling) 

ด้วยวิธีการจับฉลาก 
 

    4.2 เคร่ืองมือวิจัย 
4.2.1 เครื่องมือท่ีใช้ในการทดลอง 

1) หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสรา้งสรรค์ปัตตานีถิน่งามงานศิลป์ กลุ่มสาระการ
เรียนรูศ้ิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 จำนวน  10 เล่ม ดังน้ี  

เล่มที่ 1 ทัศนศิลป์พื้นฐาน 
เล่มที่ 2 รู้จักศลิปะสื่อผสม 
เล่มที่ 3 ปัตตานีถิ่นงามงานศลิป ์
เล่มที่ 4 ศิลปินแห่งเมืองปัตตาน ี
เล่มที่ 5 ศิลปวัตถเุมืองปัตตาน ี
เล่มที่ 6 ธรรมชาติงานศิลป ์
เล่มที่ 7 ทะเลแห่งศิลปะ 
เล่มที ่8 ศิลปะจากพืชผัก 
เล่มที่ 9 วัสดเุหลือใช้สร้างงานศิลป์ 
เล่มที่ 10 ศิลปะจากของใช้ 

2) คู่มือการใช้งานหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 

3) แผนการจัดการเรียนรู้ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์  กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
สำหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 จำนวน 20 แผน แผนละ 2 ช่ัวโมง รวมใช้เวลา 40 ช่ัวโมง 

4.2.2 เครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
1) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการ

เรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 
2) แบบประเมินทักษะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ  
3) แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะ

สร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5  
  
4.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

4.3.1 ขั้นการสร้างและหาคณุภาพเครื่องมือ 
ผู้วิจัยดำเนินการสร้างและหาคณุภาพของเครื่องมือท่ีใช้ในการศึกษา ซึ่งประกอบด้วย 
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    1) หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการ
เรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 จำนวน  10 เล่ม สร้างและพัฒนาด้วยการหาประสิทธิภาพ E1 /E2 ซึ่งได้
ประสิทธิภาพตามเกณฑ์ที่กำหนด 80/80 ค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) เท่ากับ 0.98 ถือว่ามีคุณภาพและเหมาะสม
พอที่จะนำไปใช้ จึงนำไปทดลองใช้จริงกับกลุ่มตัวอย่างและได้ค่าประสิทธิภาพเท่ากับ 87.94/86.69  

     2) คู่มือการใช้งานหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่ม
สาระ     การเรียนรูศ้ิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 ซึ่งมีค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) เท่ากับ 0.96 ถือว่ามีคุณภาพ
และเหมาะสมพอที่จะนำไปใช้  

     3) แผนการจัดการเรียนรู้ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
สำหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 จำนวน 20 แผน แผนละ 2 ช่ัวโมง รวมใช้เวลา 40 ช่ัวโมง ซึ่งแผนการจัดการ
เรียนรู้ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะชั้นประถมศึกษาปีท่ี 5 โดยภาพรวม
อยู่ในระดับมาก มีค่าความเหมาะสม เท่ากับ 4.29 ถือว่ามี คุณภาพและเหมาะสมพอที่จะนำไปใช้ 
          4) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระ
การเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 ซึ่งมีค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) เท่ากับ 1.00 ถือว่ามีคุณภาพและ
เหมาะสมพอที่จะนำไปใช้   มีค่าความยาก (p) อยู่ระหว่าง 0.48 – 0.75 ค่าอำนาจจำแนก (r) อยู่ระหว่าง 0.75 – 0.98 
และค่าความเชื่อมั่นทั้งฉบับ (KR – 20) เท่ากับ 0.72 ซึ่งถือว่ายังไม่มีคุณภาพเหมาะสมพอที่จะนำไปใช้ได้ต่อไป  
                  5) แบบประเมินทักษะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ เป็นแบบประเมินแบบรูบริค ประกอบด้วยประเด็น
ในการพิจารณา ดังนี้ 1) ความถูกต้องในการทำงาน  2) ความคล่องแคล่ว และ 3) การเลือกใช้เครื่องมือเหมาะสม ซึ่งมีค่า
ดัชนีความสอดคล้อง (IOC) เท่ากับ 1.00 ถือว่ามีคุณภาพและเหมาะสมพอที่จะนำไปใช้    

     6) แบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะ
สร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 มีค่าดัชนีความสอดคล้อง 

(IOC) เท่ากับ 1.00 ถือว่ามีคุณภาพ และเหมาะสมพอที่จะนำไปใช้และมีค่าความเชื่อมั่น (α) ทั้งฉบับ เท่ากับ 0.82 
ซึ่งอยู่ในระดับคุณภาพที่น่าเชื่อถือสามารถนำไปใช้ได้ 
 

 4.3.2 ขั้นดำเนินการทดลอง 
ผู้วิจัยดำเนินการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ตามแผนการจัดการเรียนรู้ที่กำหนดไว้ จำนวน 20 แผน ใช้เวลา 40 

ช่ัวโมงดังน้ี 
1) ช้ีแจงนักเรียนให้มีความรู้เกี่ยวกับการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์

ปัตตานี ถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 ช้ีแจงบทบาทครู บทบาทนักเรียนและวิธี
วัดประเมินผลให้นักเรียนเข้าใจ 

2) แจกหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถ่ินงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการ
เรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5ให้นักเรียนศึกษาด้วยตนเองเป็นรายบุคคล  

3) นักเรียนทำแบบทดสอบก่อนเรยีน เพื่อเก็บคะแนน 
                 4) นักเรียนศึกษาและทำกิจกรรมฝึกทักษะ เพื่อเก็บคะแนน  
                 5) นักเรียนทำแบบทดสอบหลังเรียน เพื่อเก็บคะแนน  
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    .6) นำแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 ไปทดลองใช้จริงกับนักเรียนท่ีเป็นกลุ่มตัวอย่างหลังการทดลอง (Post-
test) เป็นรายบุคคล 

     7) นำแบบสอบถามความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด 
ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 ไปทดลองใช้จริงกับ
นักเรียนท่ีเป็นกลุ่มตัวอย่างหลังการดำเนินการทดลอง 

 

    4.4 สถิติทีใ่ช้ในการวิจัย 

4.4.1 สถิติพ้ืนฐาน ได้แก ่1) ค่าเฉลี่ย (𝑥̅ ) 2) ค่าร้อยละ (%) 3) ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.)  
4.4.2. สถิติที่ใช้หาคุณภาพเคร่ืองมือ 
        1) หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book 

 1.1) ค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) 

 1.2) ค่าเฉลี่ย (𝑥̅ ) และส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน (S.D.) 
 1.3) ค่าประสิทธิภาพ (E1 /E2)  

         2) คู่มือการใช้งานหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book  

 2.1) ค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC) 

 2.2) ค่าเฉลี่ย (𝑥̅ ) และส่วนเบีย่งเบนมาตรฐาน (S.D.) 
        3) แผนการจัดการเรียนรู้   

  3.1) ค่าความเหมาะสม  

  3.2) ค่าเฉลี่ย (𝑥̅ ) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) 
    4) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรคป์ัตตานีถิ่นงามงานศลิป์ กลุ่มสาระ

การเรยีนรู้ศลิปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 
      4.1) ดัชนีความสอดคล้อง (IOC)  

         4.2) ค่าความยาก (p)  
         4.3) ค่าอำนาจจำแนก (r)  
         4.4) ค่าความเช่ือมั่น (KR – 20)   

  5) แบบประเมินทักษะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ  
         5.1) ค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC)  
      6) แบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์

ปัตตานี   ถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 
     6.1) ค่าดัชนีความสอดคล้อง (IOC)  
     6.2) ค่าความเช่ือมั่น (Reliability) ของแบบสอบถามความพึงพอใจ โดยใช้สูตรหาค่าสัมประสิทธิ์

อัลฟา (α) (Coefficient Alpha) ของ Cronbach 
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 4.4.3 สถิติที่ใช้ในการสอบสมมติฐาน  
     1) เปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการ

เรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 ระหว่างก่อนเรียนและหลังเรียน โดยใช้สูตรการคำนวณแบบ t-test for 
dependent  

     2) เพื่อเปรียบเทียบความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ 
กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 ระหว่างหลังเรียนกับเกณฑ์ร้อยละ 60 โดยใช้สูตรการคำนวณแบบ 
t-test for dependent  

 

5. สรุปผลการวิจัย 
5.1 ผลการหาค่าประสิทธิภาพ (E1/E2) ของหนังสืออ่านเพ่ิมเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานี

ถิ่นงาม งานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ชั้นประถมศึกษาปีที่ 5  ตามเกณฑ์ที่กำหนดไว้ คือ 80/80 
รายละเอียดดังตารางที่ 1  
 

ตารางที่ 1 แสดงค่าประสิทธิภาพ (E1/E2)  ของหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงาน
ศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศลิปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 

หนังสืออ่านเพิ่มเตมิ 
แบบ E-Book 

ค่าประสิทธิภาพ 

กิจกรรมระหว่างเรียน (E1) ผลลัพธ์ของการเรียน (E2) ค่าประสิทธิภาพ (E1/E2) 

เล่มที่ 1 ทัศนศิลป์พื้นฐาน 88.42 88.95 88.42/88.95 
เล่มที่ 2 รู้จักศลิปะสื่อผสม 88.16 85.26 88.16/85.26 
เล่มที่ 3 ปัตตานีถิ่นงามงานศลิป ์ 88.07 85.79 88.07/85.79 
เล่มที่ 4 ศิลปินแห่งเมืองปัตตาน ี 87.89 87.37 87.89/87.37 
เล่มที่ 5 ศิลปวัตถเุมืองปัตตาน ี 87.46 87.37 87.46/87.37 
เล่มที่ 6 ธรรมชาติงานศิลป ์ 87.11 85.79 87.11/85.79 
เล่มที่ 7 ทะเลแห่งศิลปะ 87.98 87.37 87.98/87.37 
เล่มที่ 8 ศิลปะจากพืชผัก 88.42 86.84 88.42/86.84 
เล่มที่ 9 วัสดเุหลือใช้สร้างงานศิลป์ 87.98 85.26 87.98/85.26 
เล่มที่ 10 ศิลปะจากของใช้ 87.89 86.84 87.89/86.84 

สรุปผล 87.94 86.69 87.94/86.69 

*E1/E2 = 80/80  
 จากตารางที่ 1 พบว่า หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ 
กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 มีค่าประสิทธิภาพ (E1/E2) เท่ากับ 87.94/86.69 สูงกว่าเกณฑ์ที่
กำหนดไว้ 80/80 เนื่องจากมีคะแนนกิจกรรมระหว่างเรียน (E1) เท่ากับ 87.94 และคะแนนแบบทดสอบหลังเรียน (E2) 
เท่ากับ 86.69 ดังนั้น แสดงว่า หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 มีประสิทธิภาพสูงกว่าเกณฑ์ที่กำหนดไว้ คือ 80/80 ซึ่งเป็นไปตาม
สมมติฐานที่ตั้งไว้ 
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5.2   ผลการเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เร่ือง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะ ชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 ระหว่างก่อนเรียนและหลังเรียน โดยการทดสอบค่าที (t-test) จาก
ทำแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก่อนเรียนและหลังเรียน เร่ือง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงาน
ศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ชั้นประถมศึกษาปีท่ี 5 รายละเอียดดังตารางที่ 2 – 3  
 

ตารางที่ 2 แสดงผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถ่ินงามงานศิลป์ กลุ่มสาระ การเรียนรู้ศิลปะ                
ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 ระหว่างก่อนเรียนและหลังเรียน 

ลำดับที ่ ก่อนเรียน หลังเรียน D D2 

 
1 

16 35 19 361 

2 12 33 21 441 

3 15 36 21 441 

4 11 34 23 529 

5 12 35 23 529 

6 10 34 24 576 

7 11 32 21 441 

8 15 34 19 361 

9 14 35 21 441 

10 15 34 19 361 

11 10 35 25 625 

12 12 35 23 529 

13 15 36 21 441 

14 16 35 19 361 

15 14 34 20 400 

16 15 35 20 400 

17 17 36 19 361 

18 15 35 20 400 

19 
 

16 36 20 400 

∑ 261 659 398 8,398 

  13.74 34.68 20.95  

S.D. 2.21 1.06 1.15  
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ลำดับที ่ ก่อนเรียน หลังเรียน D D2 

ร้อยละ 34.34 86.71 52.37  

  

จากตารางที่ 2 พบว่า ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการ

เรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 คือ ก่อนเรียน มีคะแนนรวม (∑) เท่ากับ 261 มีค่าเฉลี่ย ( ) เท่ากับ 13.74 ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 2.21 คิดเป็นร้อยละ 34.34 และหลังเรียนมีคะแนนรวม (∑) เท่ากับ 659 มีค่าเฉลี่ย (

 ) เท่ากับ 34.68 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 1.06 คิดเป็นร้อยละ 86.71 มีความก้าวหน้าทางการ
เรียนรู้ คิดเป็นร้อยละ 52.37  
 

ตารางที่ 3 แสดงผลเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถ่ินงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการ
เรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 ระหว่างก่อนเรียนและหลังเรียน 

ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน N ∑ S.D. ∑D ∑D2 t df Sig. 

ก่อนเรียน 
19 

261 2.21 
398 8,398 49.62 18 .000* 

หลังเรียน 659 1.06 
รวม  398 1.15      

*P   0.05 
 

 จากตารางที่ 3 พบว่า ผลเปรียบเทียบผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ 
กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 พบว่า หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียน อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 
.05 เป็นไปตามสมมติฐานที่ตั้งไว้ 
 

5.3 ผลการเปรียบเทียบความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ เร่ือง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงาน
ศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 ระหว่างหลังเรียนกับเกณฑ์ร้อยละ 60 จากประเมิน
ความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ เร่ือง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 5 รายละเอียดดังตารางที่ 4  
 

ตารางที่  4 แสดงผลเปรียบเทียบความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 ระหว่างหลังเรียนกับเกณฑ์ร้อยละ 60 

ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน N   S.D. ∑D t Df Sig.2 

หลังเรียน 19 12.84 1.17 244 14.34 18 .000* 

*P   0.05 
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 จากตารางที่ 4.4 พบว่า ผลจากการเปรียบเทียบความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์
ปัตตานี ถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 หลังเรียนสูงกว่าเกณฑ์ร้อยละ 60 อย่างมี
นัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 เป็นไปตามสมมติฐานที่ตั้งไว้  
 

5.4 ผลการศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพ่ิมเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะ
สร้างสรรค์ปัตตานี    ถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ชั้นประถมศึกษาปีที่  5 จากการตอบ
แบบสอบถามความพึงพอใจที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพ่ิมเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงาน
ศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ชั้นประถมศึกษาปีที่ 5 รายละเอียดดังตารางที่ 5 
 

ตารางที่ 5 แสดงความพึงพอใจท่ีมีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงาม
งานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีท่ี 5 

รายการประเมิน   S.D ระดับ 

1. รูปเล่มหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book มีความ
สวยงามและน่าสนใจ 4.63 0.49 มากที่สุด 
2. มีคำช้ีแจงและคำแนะนำที่ชัดเจนเข้าใจง่าย 4.11 0.65 มาก 
3. มีการลำดับเนื้อหาความรู้จากง่ายไปหายาก 4.32 0.67 มากที่สุด 
4. เนื้อหาความรู้เข้าใจง่ายและสามารถเรียนรูไ้ดด้้วย
ตนเอง 4.74 0.45 มากที่สุด 
5. กิจกรรมเสรมิทักษะระหว่างเรยีนมีความยากง่าย
เหมาะสม 4.74 0.45 มากที่สุด 
6. แบบทดสอบมีความยากง่ายเหมาะสม 4.79 0.41 มากที่สุด 
7. มีการกำหนดเกณฑ์การวัดและประเมินผลการ
เรียนรู้ที่ชัดเจน 4.68 0.47 มากที่สุด 
8. กิจกรรมการเรียนรู้วิชาศิลปะสนุกและน่าเรียน
มากขึ้น 4.84 0.37 มากที่สุด 
9. ต้องการให้มีการพัฒนาหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ 
E-Book นี้ กับวิชาอื่น ๆ  4.68 0.47 มากที่สุด 
10. วิชาศิลปะมีคุณค่า และความสำคัญต่อ
ชีวิตประจำวัน 4.79 0.41 มากที่สุด 

สรุป 4.63 0.49 มากที่สุด 
 

จากตารางที่ 5 พบว่า ความพึงพอใจความพึงพอใจที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด 
ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 โดยภาพรวมอยู่ในระดับ
มากที่สุด มีค่าเฉลี่ย ( X ) เท่ากับ 4.63 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.49  
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6. อภิปรายผลการวิจัย 
 6.1 ผลวิเคราะห์ค่าประสิทธิภาพของหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่น

งามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 มีค่าประสิทธิภาพ (E1/E2) คือ 87.94/86.69 
เนื่องจากมีประสิทธิภาพตามเกณฑ์ เป็นไปตามสมมติฐานท่ีตั้งไว้ ที่เป็นเช่นนี้อาจเนื่องจากหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ 
E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 ได้ผ่าน
ขั้นตอนการสร้างอย่างเป็นระบบและได้รับการตรวจสอบแก้ไขตามขั้นตอน ซึ่งประกอบด้วย การศึกษาสภาพปัญหาและ
ความต้องการ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง แนวทางในการสร้างและพัฒนาหนังสืออ่านเพิ่มเติม หลักสูตรแกนกลาง
การศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2551 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะวิเคราะห์หลักสูตรสถานศึกษา มาตรฐานการเรียนรู้ 
ตัวช้ีวัด สาระการเรียนรู้ และกำหนดจุดประสงค์การเรียนรู้ ออกแบบกิจกรรม สร้างหนังสืออ่านเพิ่มเติม หรือหนังสือ
ส่งเสริมการอ่านให้ครอบคลุมจุดประสงค์การเรียนรู้ พัฒนาทักษะกระบวนการทางศิลปะ รวมทั้งได้ผ่านการประเมิน
จากผู้เช่ียวชาญทั้งด้านเนื้อหา และด้านสื่อการเรียนการสอน ซึ่งผลการประเมินจากผู้เชี่ยวชาญด้านเนื้อหา ซึ่งอยู่ใน
เกณฑ์มาตรฐาน ท่ีกำหนด คือ > 0.50 หมายความว่า สอดคล้องและเหมาะสมกับการศึกษา (พิสณุ ฟองศรี. 2552 : 155)  
ถือว่า มีความเหมาะสม เมื่อนำไปทดลองประกอบกับผู้ศึกษาได้ดำเนินการศึกษาค้นคว้ารูปแบบ วิธีการ หลักการ
จัดทำเครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ให้ครอบคลุมตามจุดประสงค์การเรียนรู้ ทำให้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ 
E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 ที่สร้างและ
พัฒนาขึ้น ไปทดลองใช้เพื่อหาประสิทธิภาพ ปรับปรุงและพัฒนาในส่วนที่ยังบกพร่องหลังการทดลองทั้ง 3 ครั้ง ทำให้มี
คุณภาพมากยิ่งขึ้นเป็นลำดับ และนำไปใช้จริงกับกลุ่มตัวอย่าง ปีการศึกษา 2562 และหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-
Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 มีรูปเล่ม
น่าสนใจ เนื้อหามีความยากง่ายเหมาะสมกับนักเรียน มีกิจกรรมฝึกทักษะไม่ยากหรือง่ายเกินไป โดยเรียงลำดับจากท่ี
ง่ายและสั้นไปสู่เรื่องที่ยากและยาวขึ้น สอดคล้องลักษณะที่ดีของหนังสืออ่านเพิ่มเติมไว้ 4 ประการ คือ 1) คุณภาพ
ด้านการพิมพ์ สามารถพิมพ์ตัวอักษรภาพประกอบได้ชัดเจน มีสีสวยงามดึงดูดความสนใจของเด็ก 2) คุณภาพการจัด
หน้าและรูปเล่ม จัดให้เป็นไปตามหลักจิตวิทยาเด็ก หน้าหนังสือดูโปร่งตา การใช้ตัวอักษรมีขนาดเหมาะสมกับวัยของ
เด็ก   3) คุณภาพทางศิลปะควรเขียนโดยใช้อารมณ์แก่ผู้อ่าน เขียนอย่างประณีต สีต้องเหมาะสม และ4) คุณภาพในการ
เขียนเรื่อง หรือผู้เขียน ต้องมีความสามารถใน การเขียนผูกติดเรื่องให้สนุก ใช้ถ้อยคำสละสลวย เด็กอ่านแล้วเข้าใจ  (สำลี 
รักสุทธี, 2553 : 25) และสอดคล้องกับผลการศึกษาของ (รังศิมา ชูเทียน, 2558) ได้ทำการพัฒนาการสอนผ่านเว็บ
บล็อกด้วยการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐาน วิชาเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร สำหรับนักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปีที่ 1 ผลการวิจัย พบว่า การสอนผ่านเว็บบล็อกด้วยการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐาน วิชาเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสาร มีประสิทธิภาพตามเกณฑ์มาตรฐาน เท่ากับ 82.93/80.85 และสอดคล้องกับผล
การศึกษาของ (ทิพวรรณ  มาลา, 2560) ได้ทำการพัฒนาการจัดการเรียนรู้การคิดวิเคราะห์ โดยใช้สื่อประสมกลุ่มสาระ
การเรียนรู้ภาษาไทย ช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 4 ผลการวิจัย พบว่า ประสิทธิภพขอการจัดการเรียนรู้การคิดวิเคราะห์ โดยใช้
สื่อประสมกลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย ช้ันมัยยมศึกษาปีที่ 4 มีประสิทธิภาพเท่ากับ 82.02/84.60 ซึ่งเป็นไปตาม
เกณฑ์ที่กำหนด เช่นเดียวกับ (ปริญญา อันภักดี, 2558) ได้ทำการพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐานผ่าน
สื่อสังคมออนไลน์ วิชา IST-MicrBOX ของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 2 ผลการวิจัย พบว่า (1) ประสิทธิ์ภาพของ
กิจกรรมการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐานผ่านสื่อสังคมออนไลน์ วิชา IPST-MicroBoX ของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 2 
มีค่าเท่ากับ 1.02 ซึ่งมีค่ามากกว่า 1 แสดงว่ามีประสิทธ์ิภาพตามเกณฑ์มาตรฐานเมกุยแกนส์ (2) ผู้เรียนมีทักษะการ
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ทำงานเป็นทีมสูงขึ้นตามลำดับ วงรอบปฏิบัติการที่ 1 ผู้เรียนมีทักษะการทำงานเป็นทีมอยู่ในระดับปานกลาง โดยมีร้อย
ละของคะแนนเฉลี่ยเท่ากับ 50.63 วงรอบปฏิบัติกรที่ 2 ผู้เรียนมีทักษะการทำงานเป็นทีมอยู่ในระดับมาก โดยมีร้อยละ
ของคะแนนเฉลี่ยเท่ากับ 61.88 วงรอบปฏิบัติการที่ 3 ผู้เรียนมีทักษะการทำงานเป็นทีมอยู่ในระดับมาก โดยมีร้อยละ
ของคะแนนเฉลี่ยเท่กับ 79.23  
 6.2 ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ัน
ประถมศึกษาปีที่ 5 หลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ที่เป็นเช่นนี้เนื่องมาจากการ
จัดการเรียนรู้ โดยการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระ
การเรียนรู้ศิลปะช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 สอดคล้องมาตรฐานการเรียนรู้และตัวช้ีวัดของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 
หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 (ฉบับปรับปรุงใหม่ พ.ศ. 2560) และหลักสูตรสถานศึกษา
โรงเรียนชุมชนบ้านกะมิยอ สำนักงานเขตพื้นที่การศึกษาประถมศึกษาปัตตานี เขต 1 จึงทำให้นักเรียนมีการพัฒนา
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนได้เป็นอย่างดียิ่ง และช่วยยกระดับคุณภาพการศึกษา สอดคล้องกับผลการศึกษาของ (รังศิมา ชู
เทียน, 2558) ได้พัฒนาการสอนผ่านเว็บบล็อกด้วยการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐาน วิชาเทคโนโลยีสารสนเทศและ
การสื่อสาร สำหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 1 ผลการวิจัย พบว่า ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนหลังเรียน 
สูงกว่าก่อนเรียน มีค่า t-test เท่ากับ 3.77 ซึ่งมีความแตกต่างอย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 และสอดคล้อง
กับผลการศึกษาของ (พิมพ์สุดา  สันพนวัฒน์, 2558) ได้พัฒนาบทเรียนสื่อประสม เรื่องการเขียนโปรแกรมพื้นฐานด้วย
ภาษาโลโก ของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนนารีนุกูล สังกัดสำนักงานเขตพื้นที่การศึกษามัธยมศึกษา เขต 29 
ผลการวิจัย พบว่า นักเรียนช้ันมัธยม-ศึกษาปีท่ี 2 ที่เรียนด้วยสื่อประสม เรื่องการเซียนโปรแกรมพื้นฐานด้วยภาษาโลโก        
มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลังเรียนสกว่านักเรียนท่ีเรียนแบบปกติ อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05  

6.3 ความสามารถในการคิดสร้างสรรค์ เรื่อง ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้
ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 หลังเรียนสูงกว่าเกณฑ์ร้อยละ 60 อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ที่เป็นเช่นนี้ 
เนื่องจากการจัดการเรียนรู้ โดยการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงาน
ศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 เป็นสื่อการเรียนรู้ และมีเครื่องมือการวัดประเมินผลที่มี
คุณภาพเหมาะสม และมีการตรวจสอบหาคุณภาพเรียบร้อยแล้ว เครื่องมือวัดผลที่ดีจะต้องเป็นเครื่องมือที่มีคุณภาพ
จึงจะช่วยในการวัดผลมีความถูกต้องเช่ือถือได้ และผลการประเมินที่ได้ย่อมเช่ือถือได้ด้วยดังนั้น เครื่องมือท่ีสร้างขึ้น
เองก่อนจะนำไปใช้ควรตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือก่อนทุกครั้ง การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือเป็นเครื่องตรวจสอบ
คุณสมบัติในเครื่องมือในเรื่อง ความเที่ยงตรงความเชื่อมั่น ความยาก อำนาจจำแนก และความเป็นปรนัย (พิชิต ฤทธิ์
จรูญ, 2548: 135-139) และสอดคล้องกับผลการศึกษาของ (ทิพวรรณ  มาลา, 2560) ได้ทำการพัฒนาการจัดการ
เรียนรู้การคิดวิเคราะห์ โดยใช้สื่อประสมกลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย ช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 4 ผลการวิจัย พบว่า 
ความสามารถในการคิดวิเคราะห์ของนักเรียนที่ได้รับการจัดกิจกรรม  การเรียนรู้การคิดวิเคราะห์ โดยใช้สื่อประสม หลัง
เรียนสูงกว่าก่อนเรียน อย่างมีนัยสำคัญทางสถิติที่ระดับ ความพึงพอใจการจัดการเรียนรู้การคิดวิเคราะห์ โดยใช้ สื่อ
ประสมกลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย ช้ันมัยยมศึกษาปีท่ี 4 โดยรวมอยู่ในระดับมากที่สุด  
 6.4 ความพึงพอใจที่มีต่อการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถ่ินงามงาน
ศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 โดยภาพรวมอยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย ( X ) เท่ากับ 
4.63 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.49 เนื่องจากเมื่อพิจารณาแบบรายข้อ พบว่า ด้านกิจกรรมการ
เรียนรู้วิชาศิลปะสนุกและน่าเรียนมากขึ้น นักเรียนมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย ( X ) เท่ากับ 4.84 
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และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.37 รองลงมาเป็นด้านแบบทดสอบมีความยากง่ายเหมาะสม และวิชา
ศิลปะมีคุณค่า และความสำคัญต่อชีวิตประจำวัน นักเรียนมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย ( X ) 
เท่ากับ 4.79 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.41 และอันดับสามด้านเนื้อหาความรู้เข้าใจง่ายและ
สามารถเรียนรู้ได้ด้วยตนเอง และกิจกรรมเสริมทักษะระหว่างเรียนมีความยากง่ายเหมาะสม นักเรียนมีความพึง
พอใจอยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย ( X ) เท่ากับ 4.74 และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) เท่ากับ 0.45 ตามลำดับ 
สอดคล้องกับผลการศึกษาของ (รังศิมา  ชูเทียน, 2558) ได้ทำการพัฒนาการสอนผ่านเว็บบล็อกด้วยการเรียนรู้แบบ
โครงงานเป็นฐาน วิชาเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร สำหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี 1 ผลการวิจัย พบว่า 
ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการสอนผ่านเว็บบล็อกด้วยการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐาน วิชาเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสื่อสาร มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.47 อยู่ในระดับมาก ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.57  และ
สอดคล้องกับผลการศึกษาของ (พิมพ์สุดา  สันพนวัฒน์, 2558) ได้พัฒนาบทเรียนสื่อประสม เรื่องการเขียนโปรแกรม
พื้นฐานด้วยภาษาโลโก ของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนนารีนุกูล สังกัดสำนักงานเขตพื้นที่การศึกษา
มัธยมศึกษา เขต 29 ผลการวิจัย พบว่า นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 2 มีความพึงพอใจต่อกิจกรรมการเรียนการสอน 
โดยใช้บทเรียนสื่อประสม เท่กับ 3.86 อยู่ในระดับพึงพอใจมาก แม้แต่ผลการศึกษา (ปริญญา  อันภักดี, 2558) ได้ทำ
การพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐานผ่านสื่อสังคมออนไลน์ วิชา IST-MicrBOX ของนักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปีที่ 2 ผลการวิจัย พบว่า ความพึงพอใจต่อ  การจัดการเรียนการสอนแบบโครงงานเป็นฐานผ่านสื่อสังคม
ออนไลน์ ของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 2 โดยรวมพบว่า นักเรียนมีความพึงพอใจต่อการจัดการเรียนรู้ในระดับมาก
ที่สุด มีค่าเฉลี่ยอยู่ที่ 4.50  

จากผลการศึกษาค้นคว้าในครั้งนี้ สรุปได้ว่า การพัฒนาหนังสืออ่านเพิ่มเติมแบบ E-Book ชุด ศิลปะ
สร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 มีคุณภาพและเหมาะสม
นำไปใช้ในดำเนินการจัดการเรียนรู้ในอนาคตต่อไปได้เป็นอย่างดี เนื่องจากสามารถช่วยพัฒนาผลสัมฤทธิ์ทางการ
เรียนได้เป็นอย่างดียิ่ง  
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 7.1 ข้อเสนอแนะทั่วไป 

1) ครูผู้สอนควรสร้างหนังสือส่งเสริมการอ่านที่มีประสิทธิภาพไปใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการ
สอน นอกเหนือจากการสอนตามปกติ เพื่อให้นักเรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนสูงขึ้นและยังเป็นการจัดสภาพการ
เรียนการสอนที่เอื้อต่อการเรียนการสอนด้วย 

2) ในการเตรียมหนังสืออ่านเพิ่มเตมิแบบ E-Book ชุด ศิลปะสร้างสรรค์ปัตตานีถิ่นงามงานศิลป์ กลุ่ม
สาระการเรียนรู้ศิลปะช้ันประถมศึกษาปีที่ 5 ให้พร้อมต่อนักเรียนเสมอ เนื่องจากเป็นสื่อรูปแบบอิเล็กทรอนิกส์ ควร
แนะนำข้ันตอนการใช้งานให้เข้าใจก่อนเรียน  

3) ครูผู้สอนควรฝึกให้นักเรียนได้ฝึกกระบวนการคิดวิเคราะห์ คิดแก้ปัญหา และคิดสร้างสรรค์ และ
รู้จักการแสดงความคิดเห็น อภิปราย ตลอดจนการมีส่วนร่วมในการทำกิจกรรม 

4) ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนเนื้อหาของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ครูผู้สอนควรหา
รูปแบบและวิธีการให้นักเรียนเกิดความพึงพอใจที่ดีต่อรายวิชาด้วยการจัดหาสื่อนวัตกรรม การเรียนการสอน และ
เทคโนโลยีมาใช้ เพื่อสร้างความสนใจให้กับนักเรียน 
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5) การทดลองสอนในครั้งแรกนั้น นักเรียนยังไม่สามารถทำกิจกรรมได้คล่อง จำเป็นอย่างยิ่งที่
ครูผู้สอนต้องอธิบายให้นักเรียนเกิดความเข้าใจถึงกระบวนการใช้หนังสืออ่านเพิ่มเติมเพื่อทำให้นักเรียนคุ้นเคยกับ
กระบวนการเรียนการสอนโดยใช้หนังสืออ่านเพิ่มเตมิ 

6) จากการสอนโดยใช้หนังสืออ่านเพิ่มเตมิ หรือหนังสือส่งเสริมการอา่น ส่งผลให้นักเรียนมี
ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนท่ีดียิ่งขึ้น ดังนั้น ผู้ที่มีส่วนเกีย่วข้องกับการจดัการศึกษาควรส่งเสริม และสนับสนุนการผลติ
หนังสืออ่านเพิ่มเตมิหรือสื่อนวัตกรรมการเรยีนการสอนต่างๆ ขึ้นใช้เอง เพื่อจะได้พัฒนาให้นักเรียนมพีัฒนาการ
ในทางที่ดีขึ้น และบรรลุจุดมุ่งหมายของหลักสูตร 

 

7.2 ข้อเสนอแนะเพ่ือการศึกษาต่อไป 
1) ควรมีการสร้างหนังสืออ่านเพิ่มเติม หรือหนังสือส่งเสริมการอ่านในเนื้อหากลุ่มสาระการเรียนรู้

ศิลปะในทุกระดับชั้น เพื่อเป็นการส่งเสริมการเรียนรู้ให้เกิดขึ้นกับตัวนักเรียน 
2) ควรนำหนังสือส่งเสริมการอ่านไปเปรียบเทียบกับรูปแบบ วิธีการสอนแบบต่าง ๆ ซึ่งจะส่งผลดีต่อ

ครูผู้สอนในด้านการคิดค้นหารูปแบบ วิธีการผลิตสื่อนวัตกรรมการเรียนการสอนที่เหมาะสมต่อนักเรียน อันจะทำให้
ครูผู้สอนได้รู้จักบูรณาการเรียนการสอนต่าง ๆ ให้เข้ากับเนื้อหาของบทเรียนในที่สุด เพราะเนื้อหาแต่ละเนื้อหาไม่
สามารถท่ีจะสอน โดยใช้วิธีการเรียนการสอนเพียงแบบเดียว หากแต่ครูผู้สอนจะต้องรู้จักประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับ
นักเรียน 

3) ควรมีการศึกษาถึงรูปแบบ วิธีการ และหลักการจัดการเรยีนรู้ตา่งๆ ที่เหมาะสมในการพัฒนา
ทักษะกระบวนการตามศตวรรษที ่21 ในยุค 4.0 ปัจจุบันนี้ และความพึงพอใจของนักเรียน 

4) ควรนำรูปแบบการศึกษานีไ้ปใช้กับเนื้อหาในวิชาอื่น ๆ และระดบัช้ันอ่ืน ๆ ต่อไป 
 

8. เอกสารอ้างอิง 
กรมวิชาการ, กระทรวงศึกษาธิการ. (2545). หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2542 และที่แกไข 
  เพ่ิมเติม (ฉบับท่ี 2) พุทธศักราช 2545. กรุงเทพมหานคร : องค์การรับส่งสินค้าและพัสดุภัณฑ (ร.ส.พ.). 
กระทรวงศึกษาธิการ (2552ก) แนวทางการจัดการเรียนรู้ ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐานพุทธศักราช   
  2551. กรุงเทพฯ : ชุมนุมสหกรณก์ารเกษตรแห่งประเทศไทย. 
________. (2552ข). แนวการวัดผลและประเมินผลการเรียนรู้ ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน  
  พุทธศักราช 2551. กรุงเทพฯ : ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย. 
________. (2552ค). มาตรฐานและตัวชี้วัด ตามกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้น 
  พ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551. กรุงเทพฯ : ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย. 
ทิพวรรณ  มาลา.  (2560).  การพัฒนาการจัดการเรียนรู้การคิดวิเคราะห์ โดยใช้สื่อประสมกลุ่มสาระการเรียนรู้ 
   ภาษาไทยชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 4. วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาหลักสูตรและการสอน  
   มหาวิทยาลยัราชภฏัมหาสารคาม.  
บุญชม ศรีสะอาด. (2554). การวจิัยเบื้องต้น. กรุงเทพฯ : บริษัทสุวรีิยาสาส์น. 
 
 



 

 505 

ปริญญา อันภักดี. (2558).  การพัฒนาทักษะการทำงานเป็นทีม โดยจัดการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐานผ่านสื่อ 
   สังคมออนไลน์ วิชา IPST-MicroBox ของนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนชุมแพศึกษา.  
   วิทยานิพนธ์วิทยานิพนธ์ครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาคอมพิวเตอร์ศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม. 
ผ่องศรี สิทธิราช. (2553). การพัฒนาหนังสืออ่านเพ่ิมเติม ชุด ท้องถิ่นแม่อายของเรา สำหรับนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาปีที่ 1  
พิชิต ฤทธิ์จรูญ. (2548).  หลักการวัดและการประเมินผลการศึกษา. กรุงเทพฯ : เฮาส์ออฟเดอร์มสิท์. 
พิมพ์สุดา สันพนวัฒน์. (2558). การพัฒนาบทเรียนสื่อประสม เร่ืองการเขียนโปรแกรมพื้นฐานด้วยภาษาโลโก 
   ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีท่ี 2 โรงเรียนนารีนุกูล สังกัดสำนกังานเขตพ้ืนที่การศึกษามัธยมศกึษา  
   เขต 29. บัณฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลัยราชภัฎอุบลราชธานี. 
พิสณุ  ฟองศรี. (2552ก). การสร้างและพัฒนาเคร่ืองมือวิจัย. กรุงเทพฯ : บริษัทด่านสุทธาการพมิพ์. 
________. (2552ข). การวิจัยการศึกษา. กรุงเทพฯ : บริษัทด่านสุทธาการพิมพ์. 
รังศิมา ชูเทียน. (2558). การพัฒนาการสอนผ่านเว็บล็อกด้วยการเรียนรู้แบบโครงงานเป็นฐาน วิชาเทคโนโลยี 
  สารสนเทศและการสื่อสารสำหรับนักเรียนชัน้มัธยมศึกษาปีที่ 1. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต.  
  มหาวิทยาลยัเทคโนโลยรีาชมงคลธัญบุรี.  
วิมลรตัน์ ทองเหลือ. (2552). กาสร้างหนังสืออ่านเพ่ิมเติมกลุ่มสาระการเรียนรู้ภาษาไทย เร่ือง คำควบ

กล้ำ สำหรับนกัเรียนชัน้ประถมศกึษาปีที่  2. โรงเรียนวดัประยูรธรรมาราม สำนักงานเขตพื้นท่ี
การศึกษาปทุมธานี เขต 2. 

สุวิทย์ มูลคำ และสุนันทา สุนทรประเสริฐ. (2550) สุวิทย์  มูลคำ. (2550). กลยุทธ์การสอนคิดวิเคราะห์. 
กรุงเทพฯ: ห้างหุ้นส่วน จำกัดภาพพิมพ์. 

สําลี รักสุทธี. (2553ก). การจัดทำสื่อนวัตกรรมและแผนประกอบสือ่นวัตกรรม. นนทบุรี : เพิ่มทรัพยก์ารพิมพ์. 
________. (2553ข).  คู่มือการจัดทำสื่อ นวัตกรรม และแผนฯ และกอบสื่อ นวัตกรรม. กรุงเทพฯ :  

พัฒนาศึกษา. 
อมรรัตน์ หรัดดี. (2552). การพัฒนาหนังสืออ่านเพ่ิมเติมสาระการเรียนรู้ภาษาไทย เร่ือง วังนารายณ์ราชนิเวศน์สา

หรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2 โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี. สารนิพนธ์การศึกษา
มหาบัณฑิต. สาขาวิชาการมัธยมศกึษา. บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ. 

อารี พันธ์มณี. (2537). ความคิดสร้างสรรค์. กรุงเทพมหานคร: ซัคเซสมีเดีย. 

http://uc.thailis.or.th/Catalog/Results.aspx?Ntk=AUTHORFACET&Ntt=%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%B2%20%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%9E%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B9%8C


 

 

 

506 

พระพุทธรูปสำริดประทับยืนทรงเครื่องวัดท่าสำเภาเหนือ จังหวัดพัทลุง 
: ตัวอย่างอิทธิพลตกค้างของศิลปะอยุธยาตอนกลางในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

The decorative standing bronze buddha image  
of north Tha Sampao temple, Phatthalung provine 

: Examples of residual influence of middle of Ayutthaya art period 
in the late Ayutthaya period 

 
เชน เพชรรัตน์1* 

Chen Petcharat1* 
 

บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์สำคัญเพื่อศึกษาวิเคราะห์รูปแบบของพระพุทธรูปสำริดประทับยืนทรงเครื่องของ
วัดท่าสำเภาเหนือซึ่งมีจำนวนสององค์ ซึ่งแนวทางการศึกษาใช้วิธีการตรวจสอบเทียบเคียงกับรูปแบบแบบมาตรฐาน
ที่มักพบได้เสมอในงานช่างสมัยอยุธยาตอนกลางและตอนปลาย ซึ่งผลที่ได้แสดงให้เห็นว่าพระพุทธรูปสององค์นี้
ปรากฏแรงบันดาลใจสำคัญทางรูปแบบมาจากสองยุคสมัยด้วยกัน คือ แบบท่ีนิยมในสมัยอยุธยาตอนกลาง และแบบ
ที่นิยมในสมัยอยุธยาตอนปลาย สำหรับรูปแบบสำคัญที่แสดงให้ถึงงานช่างแบบอยุธยาตอนกลางพิจารณาได้จาก
เทคนิคงานช่างและรูปแบบลวดลายของเครื่องประดับ ส่วนแบบที่แสดงถึงงานช่างสมัยอยุธยาตอนปลายนอกจาก
พิจารณาจากรูปแบบลวดลายเครื่องประดับแล้วยังสามารถพิจารณาจากรูปแบบขององค์พระได้ด้วย และด้วยเหตุที่
ปรากฏรูปแบบงานช่างสมัยอยุธยาตอนปลายผสมผสานกับรูปแบบงานช่างสมัยอยุธยาตอนกลาง  จึงทำให้กำหนด
อายุได้ว่าพระพุทธรูปในกรณีศึกษาทั้งสององค์ควรสร้างขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย 
คำสำคัญ: พระพุทธรูปทรงเครื่อง, วัดท่าสำเภาเหนือ, จังหวัดพัทลุง, ศิลปะอยุธยาตอนกลาง, สมัยอยุธยาตอนปลาย 
 

Abstract  
 The main objective of this research was to study and analyze the patterns of the two 
decorative standing bronze Buddha images of North Wat Tha Sampao temple. The study 
approach used the method of testing comparable to the standard model that is always found in 
the middle and late Ayutthaya period crafts. The results show that these two Buddha images 
appear to be inspired by their designs from two eras, one that was popular in the middle 
Ayutthaya period. And a popular in the late Ayutthaya period. For the important patterns that 
represent the craftsmanship in the middle Ayutthaya style can be considered from the artisan 
techniques and the decorative jewelry patterns. While the designs that represent the 
craftsmanship of the late Ayutthaya period, in addition to considering the patterns, patterns, 

 
1 นักศึกษาหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะไทย บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 
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ornaments, can also be considered from the form of the Buddha image. Since there is a pattern 
of craftsmanship in the late Ayutthaya period combined with the style of craftsmanship in the 
middle Ayutthaya period. Thus, the age was determined that both the Buddha images should be 
built in the late Ayutthaya period. 
Keywords: Decorative buddha image, North Tha Sampao Temple, Phatthalung provine, Middle of 
Ayutthaya art period, Late Ayutthaya period. 
 

1. บทนำ 
 วัดท่าสำเภาเหนือ ตั้งอยู่หมู่ที่ 4 ตำบลชัยบุรี อำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง อยู่ห่างจากเมืองเก่าชัยบุรีไปทาง
ทิศตะวันออกประมาณ 5 กิโลเมตร 
 ประวัติโดยสังเขปของวัดท่าสำเภาเหนือ เดิมเรียกว่า “วัดหนองปลาหมอ” เป็นวัดโบราณที่สันนิษฐานว่า
สร้างในสมัยกรุงศรีอยุธยา ตามทำเนียบวัดในจังหวัดพัทลุงของพระครูอริยสังวร (เอียด) อดีตเจ้าคณะจังหวัดพัทลุง 
ระบุว่า วัดนี้สร้างขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2075 (พระครูอริยสังวร (เอียด), 2521, หน้า 28) ตรงกับสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ 
ส่วนของตำนานในท้องถิ่นเล่าต่อกันมาว่า ในสมัยกรุงศรีอยุธยา เมื่อคราวเกิดสงครามพระภิกษุชาวพัทลุงมีนามว่า 
“ภิกษุพรหมแก้ว” ได้อาสาปราบศึกโดยใช้เวทมนต์ทางไสยศาสตร์ให้เป็นที่ประจักษ์แก่พระมหากษัตริย์และ
ประชาชนทั่วไป เมื่อสงครามสงบแล้วพระมหากษัตริย์ได้พระราชทานสมณศักดิ์ในที่ “พระครูพรหมแก้ว” และได้
พระราชทานพระพุทธรูปสำริดจำนวน 7 องค์ บรรทุกเรือสำเภาจากกรุงศรีอยุธยามาจอดเทียบท่าทางทิศตะวันตก
ของวัดหนองปลาหมอ ตั้งแต่นั้นมาจึงเปลี่ยนช่ือเป็น “วัดท่าสำเภา” แต่ต่อมาได้มีการสร้างวัดท่าสำเภาขึ้นอีกวัดหนึ่ง
ทางด้านทิศใต้ จึงเรียกช่ือวัดท่าสำเภาเดิมว่า “วัดท่าสำเภาเหนือ” (ชัยวุฒิ พิยะกูล, 2529, หน้า 1540) 
 เกี่ยวกับการศึกษาที่ผ่านมาพบว่ามีบุคคลสำคัญสองท่านที่ได้ทำการศึกษาเกี่ยวกับโบราณสถาน 
โบราณวัตถุของวัดท่าสำเภาเหนือ บุคคลแรกคือ พิริยะ ไกรฤกษ์ บุคคลที่สองคือ ชัยวุฒิ พิยะกูล  
 พิริยะ ไกรฤกษ์ (พ.ศ. 2531) ให้ความเห็นว่า พระพุทธรูปยืนทรงเครื่องปางเปิดโลก และพระพุทธรูปยืน
ปางห้ามญาติ ทั้งสององค์เป็นพระพุทธรูปหล่อสำริดที่มีลักษณะสวยงามมาก พระพักตร์มีลักษณะกลมรี พระเศียร
ทรงสวมเทริดที่ตกแต่งด้วยลายดอกจันทน์และกระจังตาอ้อย ซึ่งมีลักษณะคล้ายเทริดโนราในภาคใต้ ทรงสวมกุณฑล 
กรองศอ ทับทรวง สังวาล ทองพระกร และฉลองพระบาท ลวดลายตกแต่งด้วยกระจกสีสวยงาม ส่วนการครอง
สังฆาฏิแบบห่มคลุมบางแนบพระวรกายแลเห็นอันตรวาสกท่ีมีหน้านางตกแต่งด้วยลายก้านต่อดอกและลายดอกจันท์ 
พระพุทธรูปองค์นี้มีอายุอยู่ระหว่าง พ.ศ. 2150-2200 พระพุทธรูปเหล่านี้มีพุทธลักษณะที่ใกล้เคียงกับพระพุทธรูปท่ี
สร้างขึ้นในภาคกลางของประเทศไทย ซึ่งไม่น่าจะเป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในท้องถิ่น  (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2531,  
หน้า 94) 
 ชัยวุฒิ  พิยะกูล (พ .ศ . 2541) มีความเห็นสอดคล้องกับ พิริยะ ไกรฤกษ์  แต่ลงความเห็นเพิ่มเติมว่า
พระพุทธรูปสำริดสององค์นี้อาจจะเป็นพระพุทธรูปที่ส่งมาจากภาคกลางหรือจากกรุงศรีอยุธยา ซึ่งสอดคล้องกับ
ตำนานที่กล่าวว่า พระมหากษัตริย์โปรดเกล้าฯ ให้พระราชทานพระพุทธรูปแก่วัดท่าสำเภาเหนือ (ชัยวุฒิ พิยะกูล, 
2541, หน้า 178) 
 จากการตรวจสอบและทบทวนวรรณกรรมและการศึกษาที่ผ่านมาเกี่ยวกับพระพุทธรูปสำริดทรงเครื่อง
ประทับยืนของวัดท่าสำเภาเหนือ ผู้ศึกษาเห็นว่ามีการศึกษาเกี่ยวกับพระพุทธรูปสององค์ดังกล่าวน้อยมากทั้งที่เป็น
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พระพุทธรูปที่ทำจากสำริดขนาดค่อนข้างใหญ่ และยังคงสภาพสมบูรณ์ทั้งในส่วนขององค์พระและลวดลายประดับซึ่ง
ถือว่าใช้เป็นตัวอย่างของงานช่างในการทำพระพุทธรูปที่พบในจังหวัดพัทลุงได้เป็นอย่างดี อีกทั้งลักษณะของ
การศึกษาที่ผ่านมายังเป็นลักษณะของการบรรยายจากรูปลักษณ์ของพระพุทธรูปและเช่ือมโยงกับประวัติการสร้างที่
มีลักษณะเป็นตำนาน จากนั้นจึงกำหนดอายุว่าสร้างในสมัยอยุธยาซึ่งกำหนดอย่างกว้างมิได้ลงลึกไปว่าควรสร้างใน
สมัยอยุธยาตอนต้น ตอนกลาง หรือตอนปลาย ท่ีสำคัญคือมิได้กล่าววิเคราะห์เปรียบเทียบและแสดงกระบวนการ
ตรวจสอบที่มาของรูปแบบรวมถึงแสดงให้เห็นลักษณะที่ เหมือนหรือต่างออกไปจากกลุ่มพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นใน
สมัยอยุธยาในภาคกลางรวมถึงในกลุ่มที่สร้างขึ้นที่เมืองนครศรีธรรมซึ่งเช่ือว่าเป็นแหล่งบันดาลใจทางด้านรูปแบบที่
สำคัญอย่างเป็นระบบนัก 
 ดังนั้นการศึกษาในครั้งนี้ผู้ศึกษาจึงจะทำการศึกษาและตรวจสอบรูปแบบ รวมถึงทบทวนการวิเคราะห์
กำหนดอายุพระพุทธรูปสององค์นี้ให้ละเอียดเพื่อที่จะสามารถระบุอายุการสร้างได้ชัดเจนและแคบกว่าการศึกษาที่
ผ่านมาในอดีต รวมถึงจะได้แสดงพัฒนาการของรูปแบบ และแรงบันดาลใจท่ีทำให้เกิดรูปแบบสำคัญของพระพุทธรูป
ทรงเครื่องสององค์นี้ได้ชัดเจนมากขึ้น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที ่1 พระพุทธรูปสำริดประทับยืนทรงเครื่องของวัดท่าสำเภาเหนือ จังหวัดพัทลุง  
 

2. ส่วนเนื้อหา 
 พื้นที่อันเป็นที่ตั้งของวัดท่าสำเภาเหนือ สามารถสังเกตได้ว่าตั้งอยู่ไม่ไกลจากลำน้ำคลองปากประ ในส่วนท่ี
เกือบถึงปากคลองที่ไหลลงทะเลสาบสงขลา อีกทั้งไม่ไกลจากวัดก็มีส่วนที่เชื่อมต่อกับคลองมะกอกซึ่งเป็นลำคลอง
สาขาที่ไหลมาจากศูนย์กลางเมืองชัยบุรี (รูปที่ 2) จากลักษณะภูมิประเทศดังกล่าวเป็นปัจจัยสำคัญเชิงประจักษ์ที่
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แสดงให้เห็นว่าพื้นที่บริเวณวัดท่าสำเภาเหนือนั้นเหมาะสมที่จะเป็นชุมชนสำคัญมาก่อนในอดีต เป็นไปได้ว่าพื้นที่นี้
บริเวณนี้อาจเคยเป็นสถานที่จอดเรือสินค้าก่อนที่จะลำเลียงส่งไปยังตัวเมืองชัยบุรีหรือเป็นจุดรวมสินค้าจากเมืองชัย
บุรีออกไปขายยังภายนอก และด้วยเหตุที่มีชุมชนอาศัยอยู่ย่อมต้องมีการก่อเกิดงานศิลปกรรม โดยเฉพาะงาน
ศิลปกรรมเนื่องในพุทธศาสนาอย่างแน่นอน เนื่องจากพื้นที่ของจังหวัดพัทลุงทั้งหมดตกอยู่ภายใต้อิทธิพลทางการ
ปกครองและทางวัฒนธรรมจากกรุงศรีอยุธยาผ่านการปกครองโดยหัวเมืองเอก  คือ เมืองนครศรีธรรมราช อีกทั้ง
หลักฐานทางโบราณคดีและเอกสารโบราณล้วนเช่ือมโยงได้ว่าพื้นที่ส่วนที่เป็นเมืองชัยบุรีเคยเป็นเมืองพัทลุงและ
รุ่งเรืองอย่างมากในสมัยอยุธยาตอนปลายมาก่อน โดยเฉพาะช่วงหลังจากที่มีการสร้างกำแพงเมืองอย่างถาวรราว
สมัยสมเด็จพระนารายณ์ (อมรรัตน์ พิยะกูล, 2551, หน้า 199) 

 

รูปที่ 2 ภาพถ่ายทางอากาศแสดงภูมิประเทศและที่ตั้งของวัดท่าสำเภาเหนือ จังหวัดพัทลุง  
ที่มา: วัดท่าสำเภาเหนือ. สืบค้นเมื่อ 5 ม.ค. 2564 จาก https://www.google.co.th/maps/. 
 

 เมื่อพิจารณาจากพุทธลักษณะของพระพุทธรูปทรงเครื่องสำริดประทับยืนที่วัดท่าสำเภาเหนือโดยสังเขป
อาจทำให้เข้าใจผิดได้ว่าพระพุทธรูปสององค์นี้สร้างขึ้นในสมัยอยุธยาตอนกลาง แต่หากพิเคราะห์ในรายละเอียดแล้ว
จะเห็นได้ว่ามีลักษณะของงานช่างสมัยอยุธยาตอนปลายปรากฏร่วมอยู่ด้วย ซึ่งเบื้องต้นผู้ศึกษาเช่ือว่าน่าจะเป็น
พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย ซึ่งก็จะสอดคล้องกับหลักฐานทางโบราณคดีและหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ที่เช่ือมโยงได้ว่าเมืองพัทลุงที่เขาชัยบุรีเคยรุ่งเรื่องในสมัยอยุธยาตอนปลาย (อมรรัตน์ พิยะกูล, 2551, 
หน้า 91-97) สำหรับแนวทางในการศึกษารูปแบบของพระพุทธรูปในกรณีศึกษานั้น สามารถแบ่งหัวข้อการศึกษาได้ 
ดังนี ้
 2.1 พระพักตร์  
 รูปแบบพระพักตร์เป็นพุทธลักษณะสำคัญอย่างหนึ่งที่จะทำให้ทราบได้ว่าพระพุทธรูปแต่ละองค์มีแรง
บันดาลใจในการสร้างมาจากศิลปะใด โดยพระพักตร์ของพระพุทธรูปสำริดทั้งสององค์นี้มีรูปแบบสำคัญ คือ พระ

ตำแหน่งที่ตั้งวัดท่าสำเภาเหนือ 

คลองปากประ 

ทะเลสาบ
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พักตร์ค่อนข้างยาว พระนลาฏกว้าง โดยรวมมองแล้วเป็นแบบมนผสมเหลี่ยม (รูปที่ 3, 4) ซึ่งลักษณะนี้แสดงให้เห็น
ว่าน่าจะเป็นรสนิยมอย่างพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนปลายตั้งแต่สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททองลงมา มีตัวอย่าง
สำคัญให้เห็นในกลุ่มพระพุทธรูปปูนปั้นที่ระเบียงคดวัดไชยวัฒนาราม และพระพุทธรูปประธานภายในพระอุโบสถวัด
หน้าพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (รูปที่ 5) เป็นต้น อนึ่งหากเป็นรสนิยมตามอย่างพระพุทธรูปสมัยอยุธยา
ตอนกลางรูปแบบพระพักตร์จะค่อนข้างกลมแป้นกว่าอย่างชัดเจน 
 สำหรับพระเนตรทำแบบเหลือบต่ำ พระขนงโก่งเป็นวงโค้ง ช่องว่างระหว่างขอบเปลือกพระเนตรและพระ
ขนงมีลักษณะเป็นแผ่นป้ายขนาดใหญ่อย่างชัดเจน เปลือกพระเนตรเป็นแผ่นกว้าง ลักษณะสำคัญดังกล่าวเป็นสิ่งที่
แสดงให้เห็นว่าเทียบเคียงได้กับรสนิยมการสร้างพระพุทธรูปในศิลปะอยุธยาซึ่งเป็นแบบแผนมาตั้งแต่สมัยอยุธยา
ตอนกลางแล้วเป็นอย่างน้อย ราวพุทธศตวรรษที่ 21 เป็นต้นมา (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2556, หน้า 401) มีตัวอย่าง
สำคัญในกลุ่มพระพุทธรูปที่ค้นพบในพระอุระและพระพาหาของพระมงคลบพิตร ส่วนพระนาสิกโด่งแต่ไม่ได้เป็นสัน
คมอย่างเช่นพระพุทธรูปในสมัยอยุธยาตอนกลางแล้ว ทว่ามีลักษณะของฐานพระนาสิกค่อนข้างกว้างปลายพระ
นาสิกใหญ่ ปีกพระนาสิกบานออก ลักษณะดังกล่าวทำให้นึกถึงกลุ่มพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนปลายโดยเฉพาะที่
สร้างในสมัยพระเจ้าปราสาททองเป็นต้นมา  
 เมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบโดยรวมที่ได้กล่าวมาทั้งหมด จะเห็นได้ว่าสามารถเทียบเคียงได้กับ
พระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนปลาย และพิจารณาเบื้องต้นได้ว่าเป็นการรับเอาอิทธิพลของศิลปะอยุธยาตอนปลายมา
สร้าง อย่างไรก็ตามสิ่งสำคัญที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นงานช่างพื้นบ้านบนเครื่องพระพักตร์ได้ชัดเจนท่ีสุด คือ ส่วน
ของพระโอษฐ์ ซึ่งมีลักษณะพระโอษฐ์ที่หนาและใหญ่ ริมพระโอษฐ์บนจีบและยกมุมแหลมเชื่อมต่อกับส่วนพระนาสิก 
ลักษณะดังกล่าวต่างออกไปจากรูปแบบมาตรฐานของพระโอษฐ์ในพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนปลายในภาคกลาง ซึ่ง
จะมีรูปแบบพระโอษฐ์เป็นคลื่นแบบที่เรียกว่า “ปากกระจับ” น่าสนใจว่ารูปแบบพระโอษฐ์ที่หนาและมีการจีบมุม
แหลมเช่นนี้ยังปรากฏทั้งในกลุ่มพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนปลายโดยทั่วไปของสกุลช่างนครศรีธรรมราช สกุลช่าง
ไชยา และสกุลช่างสงขลา จึงอาจกล่าวได้ว่าเป็นลักษณะพิเศษและเป็นลกัษณะร่วมที่สำคัญของกลุ่มพระพุทธรูปสมยั
อยุธยาตอนปลายที่สร้างขึ้นในภาคใต้ของประเทศไทย (เชน เพชรรัตน์, 2563, หน้า 335) ทั้งนี้เช่ือว่าน่าจะมีต้นเค้า
พัฒนามาจากสกุลช่างนครศรีธรรมราชเป็นสำคัญ (รูปที่ 6) เนื่องจากเมืองนครศรีธรรมราชในสมัยอยุธยาเป็นหัว
เมืองเอกท่ีสำคัญที่และปรากฏงานศิลปกรรมในสมัยอยุธยาจำนวนมาก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                     รูปที่ 3            รูปที่ 4 
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                                            รูปที่ 5             รูปที่ 6 

รูปที่ 3 พระพักตร์พระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนองค์ใหญ่ วัดท่าสำเภาเหนือ จังหวัดพัทลุง 
รูปที่ 4 พระพักตร์พระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนองค์เล็ก วัดท่าสำเภาเหนือ จังหวัดพัทลุง 
รูปที่ 5 พระพักตร์พระพุทธรูปประธานทรงเครื่อง ภายในพระอุโบสถวัดหน้าพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
รูปที่ 6 พระพักตร์พระพุทธรูปสมยัอยุธยาตอนปลายสกลุช่างนครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช 
 
 2.2 พระวรกายและการทำปาง 
 สังเกตได้ชัดเจนว่าพระพุทธรูปสำริดประทับยืนทรงเครื่องทั้งสององค์ของวัดท่าสำเภาเหนือ มีพระวรกายที่
บอบบาง ซึ่งเป็นอีกหนึ่งข้อสังเกตที่ทำให้ทราบได้ว่าเป็นรสนิยมของช่างในสมัยอยุธยาตอนปลายซึ่งเกิดขึ้นกับทั้ง
พระพุทธรูปทุกอิริยาบถ ต่างกับพระพุทธรูปแบบที่นิยมสร้างขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายอย่างชัดเจน โดยเฉพาะ
พระพุทธรูปประทับยืนท้ังแบบท่ีทรงเครื่องและไม่ทรงเครื่องจะนิยมทำพระวรกายค่อนข้างอวบอ้วน พระอังสากว้าง 
พระโสณีผายออก โดยรวมแล้วท่อนล่างจะสั้นกว่าส่วนบนทำให้มองแล้วผิดส่วนอยู่บ้าง อน่ึงรูปแบบการพระวรกาย
บอบบางในพระพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนปลายนั้นยังคงมีพัฒนาการสืบเนื่องมาจนถึงสมัยกรุงธนบุรี และกรุง
รัตนโกสินทร์ โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 3เป็นต้นมา พระพุทธรูปทุกอิริยาบถจะมีลักษณะบอบบางลงกว่าสมัย
อยุธยาอย่างชัดเจนท่ีสุด 
 สำหรับการทำปางของพระพุทธรูปกรณีศึกษาทั้งสององค์นั้นมีลักษณะที่ต่างกัน โดยองค์ใหญ่ทำปางเปิด
โลก มีพระอิริยาบถประทับยืนพระหัตถ์ทั้งสองข้างแนบกับพระวรกาย ลักษณะเช่นนี้นักวิชาการเข้าใจกันดีกว่าหาก
ไม่ได้หมายถึงการประทับยืนโดยปกติก็ควรจะหมายถึง “ปางเปิดโลก” ซึ่งหมายถึงเหตุการณ์ในตอนที่พระพุทธองค์
เสด็จลงจากสวรรค์ช้ันดาวดึงส์หลังจากทรงโปรดพุทธมารดา ระหว่างเสด็จลงมายังโลกมนุษย์นั้นได้ทรงกระทำ
ปาฏิหาริย์เปิดโลกให้แลเห็นทุกภพภูมิ สำหรับคำเรียกปางเปิดโลกนั้นไม่เป็นที่แน่ชัดว่าเกิดคำเรียกนี้เมื่อใด ทว่า
ปรากฏหลักฐานว่าสมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรสทรงบัญญัติสำหรับเรียก พระพุทธรูปประทับ
ยืนห้อยพระกรลงข้างพระวรกายกางปลายพระหัตถ์ออกทางด้านข้างว่า “ปางเปิดโลก” (พิริยะ ไกรฤกษ์, 2551, 
หน้า 454) การศึกษาของ เพ็ญสุภา สุขตะ กล่าวว่า ในงานพุทธศิลป์ยุคโบราณนั้น ไม่พบว่ามีการทำพระพุทธรูปปาง
นี้ในประเทศอินเดียนับตั้งแต่สมัยคันธาระจนถึงปาละ หรือแม้แต่ยุคทรวารวดี ศรีวิชัย หริภุญชัย ลพบุรี แต่กลับ
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ได้รับความนิยมอย่างสูงมากในงานพุทธศิลป์ของประเทศพม่าช่วงปลายอาณาจักรพุกามราวพุทธศตวรรษที่ 17 และ
ต่อมาได้ส่งอิทธิพลให้แก่ศิลปกรรมสุโขทัย ล้านนา (เพ็ญสุภา, online, 2000: 142692) สำหรับความนิยมในการทำ
พระพุทธรูปปางนี้ในศิลปะอยุธยานั้นถือว่าพบหลักฐานน้อยกว่าทางสุโขทัยและล้านนา แต่มักจะทำพระพุทธรูป
ประทับยืนที่อยู่ในปางประธานอภัย และปางห้ามสมุทรมากกว่า  ดังนั้นการปรากฏปางเปิดโลกในพระพุทธรูป
ทรงเครื่ององค์ใหญ่ของวัดท่าสำเภาเหนือจึงเป็นลักษณะที่กล่าวได้ว่าไม่ได้อยู่ในกระแสหลกัของการสรา้งพระพุทธรปู
ในแบบศิลปะอยุธยา 
 เมื่อกล่าวถึงการทำปางอภัยนั้นพบว่าพระพุทธรูปองค์เล็กประทับยืนเคียงคู่กับองค์ใหญ่ของวัดท่าสำเภา
เหนือทำปางนี้ กล่าวคือ ยกพระหัตถ์ขวาตั้งขึ้นเปิดฝ่าพระหัตถ์ออก พระหัตถ์ซ้ายแนวพระวรกาย ลักษณะดังกล่าว
ถือเป็นรูปแบบท่ีต้องตรงกับความนิยมการทำพระพุทธปางประธานอภัยในศิลปะอยุธยา โดยเฉพาะปรากฏเป็นอย่าง
มากในสมัยอยุธยาตอนกลาง ตอนปลาย และจะปรากฏเป็นความนิยมเรื่อยมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 
 2.3. เคร่ืองทรง 
 เครื่องทรงและลวดลายประดับที่ปรากฏบนพระพุทธรูปทั้งสององค์ถือเป็นลักษณะสำคัญที่จะช่วยให้
สามารถกำหนดอายุได้เป็นอย่างดี เนื่องจากลวดลายรวมถึงเทคนิคหลายประการมีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธรูป
ทรงเครื่องสมัยอยุธยาแบบมาตรฐานที่ปรากฏในภาคกลาง โดยสามารถทำการแบ่งหัวข้อย่อยเพื่ออธิบายได้
ดังต่อไปนี้ 
  2.3.1 ศิราภรณ์  
  ประกอบด้วยมงกุฎทรงสูงซ้อนลดหลั่นกันเป็นวงขึ้นไป แต่ละชั้นประดับด้วยแถบกระจังซึ่งของ
พระพุทธรูปองค์ใหญ่ประดับด้วยจังตาอ้อยขนาดเล็ก ต่างกันพระพุทธรูปองค์เล็กที่ทำกระจังในลักษณะวงโค้งเรียง
ต่อกัน ส่วนรัดเกล้าหรือยอดมงกุฎทำเป็นทรงสูงคอดเว้าเป็นจังหวะคล้ายฉัตร สำหรับจังหวะการคอดเว้านั้นทำเป็น
สองจังหวะก่อนที่จะตามด้วยยอดทรงกรวยแหลม ผลของการคอดเว้าที่ไม่มากนั้น ทำให้สัดส่วนของยอดมงกุฎใน
ภาพรวมไม่สูงมากเมื่อเทียบกับจังหวะการคอดเว้าของมงกุฎหรือชฎาในพระพุทธรูปทรงเครื่องแบบมาตรฐานสมัย
อยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทร์ตอนต้นในภาคกลางโดยทั่วไป ซึ่งจะสังเกตได้ว่าแบบมาตรฐานนั้นจะทำจังหวะ
การคอดเว้ามากกว่าสองช้ันข้ึนไปอันจะส่งผลต่อเค้าโครงโดยรวมให้เป็นยอดแหลมสูงอย่างมาก (รูปที่ 7, 8) 
  น่าสนใจว่าพระพุทธรูปสำริดสมัยอยุธยาตอนปลายองค์หนึ่งที่วัดหน้าพระลาน (รูปที่ 9) ข้างวัด
พระบรมธาตุนครศรีธรรมราช มีลักษณะของยอดมงกุฎทั้งในสัดส่วนและรูปแบบใกล้เคียงกับพระพุทธรูปสำริด
ทรงเครื่องที่วัดท่าสำเภาเหนือ คือ มีทรวดทรวงการคอดเว้าและการซ้อนยอดไม่มากเช่นเดียวกัน จึงมีความเป็นไปได้
สูงที่พระพุทธรูปที่วัดท่าสำเภาเหนือจะได้รับแรงบันดาลใจมาจากสกุลช่างนครศรีธรรมราชมาอีกทอดหนึ่ง เหนือสิ่ง
อื่นใดความสำคัญของพระพุทธรูปสำริดที่วัดหน้าพระลานยังสามารถกำหนดอายุตามจารึกที่ปรากฏบนฐานของ
พระพุทธรูปได้ว่าสร้างขึ้นเมื่อปี พ .ศ. 2240 ตรงกับสมัยพระเพทราชาแห่งกรุงศรีอยุธยา (สำนักศิลปากรที่ 14 
นครศรีธรรมราช, 2532) 
  เกี่ยวกับการเทียบเคียงยอดมงกุฎระหว่างพระพุทธรูปทรงเครื่องของวัดท่าสำเภาเหนือและ
พระพุทธรูปทรงเครื่องของวัดหน้าพระลานนั้นยังมีประเด็นที่น่าสนใจว่า ส่วนที่ เป็นตัวคั่นก่อนถึงยอดของ
พระพุทธรูปทรงเครื่ององค์ใหญ่ วัดท่าสำเภาเหนือพบว่าทำในลักษณะเม็ดมะยมซึ่งพบในตำแหน่งเดียวกันกับที่
ปรากฏในพระพุทธรูปของวัดหน้าพระลานด้วย สำหรับพระพุทธรูปองค์เล็กนั้นแม้จะไม่ปรากฏลักษณะการทำตัวคั่น
เม็ดมะยมแต่ปรับเปลี่ยนมาทำเป็นตัวคั่นแบบกลีบบัวแทน ซึ่งก็เป็นส่วนที่ปรากฏในยอดมุงกุฎของพระพุทธรูปวัด
หน้าพระลานด้วยเช่นกัน โดยรวมแล้วจะเห็นได้ว่าพระพุทธรูปสำริดของวัดสำเภาเหนือและวัดหน้าพระลานมีความ
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เกี่ยวข้องกันด้านรูปแบบทางใดทางหนึ่งอาจเป็นไปได้ว่าเป็นการสืบทอดรูปแบบเชิงช่างมาสู่กัน และทำให้น่าเช่ือได้
ว่าลักษณะของมงกุฎแบบดังกล่าวควรมีอายุอยู่ในสมัยอยุธยาตอนปลาย โดยเฉพาะในช่วงสมัยสมเด็จพระเพทราชา
โดยประมาณ  
  เป็นที่น่าสนใจว่ารูปแบบมงกุฎที่มียอดไม่สูงไม่เตี้ย มีส่วนคั่นเป็นเม็ดมะยม ไม่เพียงปรากฏใน
กลุ่มพระพุทธรูปทรงเครื่องเท่านั้น แต่จากการลงพื้นที่ศึกษาพบว่าในกลุ่มของเทวดาที่สวมศิราภรณ์ภายในวิหารพระ
ทรงม้า   วัดพระบรมธาตุเจดีย์ ก็ปรากฏรูปทรงของมงกุฎแบบเดียวกันกับพระพุทธรูปที่วัดหน้าพระลาน และที่วัดท่า
สำเภาเหนือด้วยเช่นกัน แสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจนว่าช่างสมัยอยุธยาตอนปลายในเมืองนครศรีธรรมราชยึดถือเป็น
แบบแผนในการสร้างเครื่องทรงทั้งในกลุ่มพระพุทธรูปทรงเครื่องรวมถึงรูปเทวดา และมีความเป็นไปได้สูงที่จะมีการ
ถ่ายทอดงานช่างมาสู่เมืองภายใต้การปกครองอย่างเมืองพัทลุงด้วยเช่นกัน  
  รูปแบบสำคัญที่ปรากฏบนศิราภรณ์ของพระพุทธรูปสำริดทั้งสององค์ คือ ลวดลายบนตัวศิรา
ภรณ์ที่สังเกตได้อย่างชัดเจนว่าเป็นลวดลายที่เกิดจากการนำวงโค้งหัวขมวดคล้ายเลขหนึ่งไทยหลายวง ๆ มา
ประกอบกันให้เป็นลายก้านขดโค้งเข้าโค้งออกและดอกกลม โดยใช้เทคนิคการรีดเส้นโลหะให้มีขนาดเล็กและ
เชื่อมต่อกับศิราภรณ์ ซึ่งลักษณะของลวดลายดังกล่าวทำให้นึกถึงลวดลายและเทคนิคลักษณะเดียวกันที่เคยเป็นที่
นิยมอย่างมากในงานช่างสมัยอยุธยาตอนกลาง (รูปที่ 10) ซึ่งลวดลายทำนองเดียวกันนี้ยังไปปรากฏในเครื่องทรง
ตำแหน่งอื่น ๆ บนองค์พระพุทธรูปทั้งสององค์ด้วย แต่อย่างไรก็ตามเมื่อพิจารณาร่วมกันรูปแบบงานประดับกระจัง
ตาอ้อยบนช้ันซ้อนของศิราภรณ์นั้นเป็นรูปแบบที่เป็นที่นิยมในงานช่างสมัยอยุธยาตอนปลายเสมอ (รูปที่ 11) อีกทั้ง
หากเป็นงานช่างสมัยอยุธยาตอนกลางจริงรูปแบบของมงกุฎจะต้องมีลักษณะเป็นปล้องเรียบ ๆ ซ้อนช้ันเตี้ย ๆ และ
มักจะมีปุ่มอยู่ในตำแหน่ง 4 มุมบนเทริดเสมอ จากข้อมูลที่ได้ยกมานี้แสดงให้เห็นว่าแม้จะปรากฏเทคนิคและรูปแบบ
ที่เคยเป็นที่นิยมในสมัยอยุธยาตอนกลางมาก่อน แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าพระพุทธรูปสององค์นี้จะมีอายุเก่าไปถึง
สมัยอยุธยาตอนกลางแต่อย่างใด เนื่องจากพบลักษณะที่แสดงออกถึงรูปแบบงานช่างสมัยอยุธยาตอนปลายร่วมอยู่
ด้วย  
  สำหรับลักษณะสำคัญที่ยังคงแสดงให้เห็นอิทธิพลตกค้างมาจากการทำศิราภรณ์ในศิลปะอยุธยา
ตอนกลางอีกประการ คือ ยังคงมีการทำครีบแหล่มด้านข้างกระบังหน้า ซึ่งหากพิจารณาร่วมกับรูปแบบการซ้อนช้ัน
ของยอดมุงกฎที่ไม่สูงและไม่มีการไล่ระดับมากนัก ทำให้นึกถึงรูปแบบของเทริดโนรา จึงเป็นไปได้ว่าที่มาของรูปแบบ
เทริดโนรามีพัฒนาการมาจากศิราภรณ์ของพระพุทธรูปทรงเครื่องแบบท้องถิ่นภาคใต้ ซึ่งอาจใช้ศิราภรณ์ของ
พระพุทธรูปกรณีศึกษาที่วัดท่าสำเภาเหนือเป็นต้นแบบท่ีสำคัญได้ ในส่วนลักษณะที่แสดงรูปแบบตกค้างมาจากแบบ
แผนงานช่างในส่วนของศิราภรณ์ส่วนสุดท้าย คือ กุณฑล มีรูปแบบเป็นกุณฑลทรงตุ้มปลายห้อยตรง หากเป็น
รูปแบบที่นิยมในสมัยอยุธยาตอนปลายจะนิยมทำปลายงอนไปข้างหลัง 
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   รูปที่ 7            รูปที่ 8 
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  รูปที่ 9                รูปที่ 10             รูปที่ 11 
 
รูปที่ 7 ลายลายวงโค้งขมวดหัวคลา้ยเลขหนึ่งไทยในพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนองค์ใหญ่ วัดท่าสำเภาเหนือ  
รูปที่ 8 ลายลายวงโค้งขมวดหัวคลา้ยเลขหนึ่งไทยในพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนองค์ใหญ่ วัดท่าสำเภาเหนือ  
รูปที่ 9 พระพุทธรูปทรงเครื่องสกลุช่างนครศรีธรรมราชภายในวัดหน้าพระลาน จังหวัดนครศรีธรรมราช 
รูปที่ 10 ตัวอย่างงานประดับศิราภรณ์ในพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะอยุธยาตอนกลาง ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
เจ้าสามพระยา 
รูปที่ 11 ตัวอย่างงานประดับศิราภรณ์ในพระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะอยุธยาตอนปลาย ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ
พระนคร 
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  2.3.2.  เคร่ืองประดับพระวรกาย 
  งานประดับสำคัญที่จะหยิบยกมาอธิบายในส่วนน้ีประกอบไปด้วย กรองศอ ทับทรวง เทคนิคการ
ประดับลวดลายบนจีวร 
  กรองศอ (รูปที่ 12, 13) มีลักษณะสำคัญ คือ เป็นแผงหน้ากว้างรอบพระศอ ตัวกรอบนอกของ
กรองศอเกิดจากการประกอบกันของวงโค้งหลาย ๆ วง ภายในมีแถบประธานประดับลวดลายวงโค้งก้านขดม้วนเข้า
ม้วนออกต่อเนื่องกัน ปลายวงโค้งแต่ละวงขมวดในลักษณะเลขหนึ่งไทยเช่นเดียวกันกับที่ประดับบนศิราภรณ์ 
ลักษณะที่กล่าวมาทั้งหมดสามารถเทียบเคียงได้กับรูปแบบงานช่างที่เคยเป็นที่นิยมมาก่อนในสมัยอยุธยาตอนกลาง 
(รูปที่ 14) 
  ในส่วนของทับทรวงพบว่าพระพุทธรูปทรงเครื่องของวัดท่าสำเภาเหนือทั้งสององค์ปรากฏทับ
ทรวงในลักษณะห้อยตรงลงมาจากพระศอ ซึ่งเป็นอีกระเบียบหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นว่าช่างยังคงได้รับแรงบันดาลใจที่
ตกค้างมาจากกลุ่มพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อยในสมัยอยุธยาตอนกลาง (ดูรูปที่ 14) แต่ทว่าในรายละเอียดของ
พระพุทธรูปทรงเครื่ององค์ใหญ่นั้นพบลักษณะสำคัญที่ต่างออกไป คือ มีรูปแบบที่เป็นลายดอกสี่กลีบ แต่ละกลีบมี
ปลายแหลมสะบัดออกด้วยกระหนกเปลวสอดคล้องกับลวดลายภายในที่มีลวดลายที่มีลักษณะเป็นกระหนกเปลว
เช่นกัน ซึ่งลวดลายกระหนกเปลวนั้นเป็นลวดลายประดิษฐ์อย่างแท้จริงท่ีเกิดขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายแล้ว (รูปที่ 
15) ตรงข้ามกับกระหนกที่เกิดจากการประกอบจากวงโค้งขมวดหัวเป็นเลขหนึ่งไทย ซึ่งเป็นรูปแบบของงานช่างที่
สำคัญของสมัยอยุธยาตอนกลาง และด้วยเหตุที่ปรากฏรูปแบบงานประดับกระหนกเปลวเช่นนี้จึงสามารถใช้เป็น
ข้อสนับสนุนได้ว่า พระพุทธรูปทรงเครื่ององค์ใหญ่ของวัดท่าสำเภาเหนือ ควรสร้างขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายแล้ว 
  สำหรับรูปแบบกรองศอและทับทรงของพระพุทธรูปทรงเครื่ององค์เล็ก แม้จะมีทั้งระเบียบและ
รูปแบบเทียบเคียงกับพระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัยอยุธยาตอนกลางได้เกือบทุกองค์ประกอบ ทว่าเมื่อตรวจสอบ
ร่วมกับรูปแบบของพระพักตร์และสัดส่วนของพระวรกายนั้นสะท้อนให้เห็นว่าเกี่ยวข้องกับงานช่างสมัยอยุธยาตอน
ปลายแล้ว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   รูปที่ 12           รูปที่ 13 
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   รูปที่ 14           รูปที่ 15 
 
รูปที่ 12 กรองศอและทับทรวงในพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนองค์ใหญ่ วัดท่าสำเภาเหนือ  
รูปที่ 13 กรองศอและทับทรวงในพระพักตร์พระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนองค์เล็ก วัดท่าสำเภาเหนือ  
รูปที่ 14 ตัวอย่างกรองศอและทับทรวงในพระพุทธรูปทรงเครื่องสมยัอยุธยาตอนกลาง พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร 
รูปที่ 15 ตัวอย่างกรองศอและทับทรวงในพระพุทธรูปทรงเครื่องสมยัอยุธยาตอนปลาย พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
พระนคร 
 
  สำหรับส่วนของจีวรมีลักษณะสำคัญ คือ ทำลายดอกกลมสลับเครือเถา ในพื้นที่ตรงกลางจีบหน้า
นางประดับลวดลายที่เป็นกระหนกแบบขมวดหัวเลขหนึ่งไทย ทำนองเดียวกับลวดลายประดับส่วนศิราภรณ์ กรอง
ศอ และทับทรวง (รูปที่ 16) ที่แปลกไปจากระเบียบแบบแผนของพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ่ในสมัยอยุธยาตอน
ปลายโดยทั่วไป คือ ไม่พบว่ามีการประดับด้วยสวุรรณกระถอบหรือชายไหวชายแครงแต่อย่างใด (รูปที่ 17) จากการ
ตรวจสอบในกลุ่มพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ่สกุลช่างเมืองนครศรีธรรมราชก็พบว่าปรากฏในลักษณะเดียวกัน (ภาพ
ที่ 18) ยิ่งทำให้เห็นว่าพระพุทธรูปประทับยืนทรงเครื่องแบบพื้นบ้านที่วัดท่าสำเภาเหนือสององค์นี้น่าจะเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กับพระพุทธรูปที่นครศรีธรรมราชชัดเจนมากขึ้น อนึ่งเหตุที่ช่างท้องถิ่นทั้งที่นครศรีธรรมราชและที่พัทลุงไม่
ทำเครื่องประดับดังกล่าว เป็นไปได้ว่าไม่มีความชำนาญเพียงพอ เนื่องจากการจะประดับในส่วนนี้ต้องใช้เทคนิคงาน
ช่างที่มีความชำนาญอย่างมากในการหล่อช้ินส่วนแต่ละชิ้นมาเชื่อมต่อกันไม่ได้เกิดจากการหล่อเป็นแผงแล้วนำมาติด 
ช่างท้องถิ่นจึงแก้ปัญหาโดยการตัดส่วนนี้ออกไปและพยายามเพิ่มลวดลายนูนต่ำบนตัวจีวรแทน ด้วยวิธีการสลัก
ลวดลายบนแม่พิมพ์ชุดเดียวกับตัวจีวร เมื่อทำการหล่อแล้วเสร็จจึงถอดจากแม่พิมพ์ในคราวเดียวกัน จากลักษณะ
ดังกล่าวจึงทำให้เช่ือมโยงได้ว่าการประดับลวดลายส่วนอื่น ๆ บนพระพุทธรูปทั้งสององค์ของวัดท่าสำเภาเหนือก็
น่าจะใช้เทคนิคเดียวกันตลอดทั้งองค์ 
  น่าสนใจว่าพระพุทธรูปทรงเครื่องทั้งสององค์มีการทำฉลองพระบาทเชิงงอน ซึ่งลักษณะดังกล่าว
นี้เทียบเคียงได้กับระเบียบงานประดับท่ีปรากฏอยู่เสมอในกลุ่มพระพุทธรูปประทับยืนทรงเครื่องในสมัยอยุธยาตอน
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ปลาย (ประภัสสร์ ชูวิเชียร, 2557, หน้า 187) ซึ่งจะต่างกับระเบียบงานประดับของพระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัย
อยุธยาตอนกลางที่มักจะไม่ปรากฏฉลองพระบาทแต่อย่างใด ลักษณะดังกล่าวจึงเป็นส่วนช่วยให้กำหนดอายุ ได้ว่า 
พระพุทธรูปทั้งสององค์ว่าสร้างขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายได้เช่นกัน 

 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
  รูปที่ 16           รูปที ่17      รูปที่ 18 
 
รูปที่ 16 เทคนิคการประดับลวดลายบนจีวรในพระพุทธรูปทรงเครื่องประทับยืนองค์ใหญ่ วัดท่าสำเภาเหนือ  
รูปที่ 17 เทคนิคการทำสุวรรณกระถอบ ชายไหวชายแครง ในพระพทุธรูปทรงเครื่องสมัยอยุธยาตอนปลายแบบภาค
กลาง 
รูปที่ 18 เทคนิคการประดับลวดลายบนจีวรในพระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างนครศรีธรรมราช  
 

3. สรุปการวิจัย 
 หากประมวลผลการวิเคราะห์เกี่ยวกับรูปแบบของพระพุทธรูปสำริดประทับยืนทรงเครื่องของวัดท่าสำเภา
เหนือทั้งสององค์ที่ได้กล่าวมาเบื้องต้น จะเห็นได้อย่างชัดเจนว่าปรากฏรูปแบบสำคัญที่เคยเป็นท่ีนิยมในสมัยอยุธยา
ตอนกลางและตอนปลายผสมผสานกันอยู่ แสดงให้เห็นว่าอิทธิพลงานช่างสมัยอยุธยาตอนกลางยังคงมีความเข้มข้น
สูงและยังคงมีอิทธิพลต่อแนวคิดการสร้างงานศิลปกรรมของช่างพื้นถ่ินพัทลุงแม้ว่ากาลเวลาจะล่วงเลยมาจนถึงสมัย
อยุธยาตอนปลายแล้วก็ตาม สำหรับส่วนที่แสดงให้เห็นแบบแผนของงานช่างในสมัยอยุธยาตอนกลางที่เด่นชัดที่สุด  
ได้แก่ การทำเครื่องทรงและลวดลายประดับเครื่องทรง ซึ่งปรากฏว่าเทคนิคการรีดเส้นโลหะให้มีขนาดเล็ก รังสรรค์
ลวดลายที่เกิดจากการวงโค้งหัวขมวดคล้ายเลขหนึ่งไทยหลายวง ๆ มาประกอบกันให้เป็นลายก้านขดโค้งเข้าโค้งออก
และดอกกลม  
 สำหรับลักษณะของงานช่างสมัยอยุธยาตอนปลายที่สงัเกตได้ คือ รูปแบบขององค์พระ โดยเฉพาะส่วนพระ
พักตร์ที่มีเค้าพระพักตร์ที่มีลักษณะยาวผสมเหลี่ยม ซึ่งเทียบเคียงได้กับรูปแบบพระพักตร์ของพระพุทธรูปที่สร้างใน
สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททองเป็นต้นมา ตัวอย่างที่สำคัญ ได้แก่ พระพุทธรูปภายในระเบียงคดวัดไชยวัฒนาราม 
และวัดหน้าพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นต้น ซึ่งหากเป็นรูปแบบพระพักตร์ที่นิยมสร้างในสมัยอยุธยา
ตอนกลางล้วนอยู่ในลักษณะค่อนค้างกลมกลึงแทบจะไม่เห็นความเป็นเหลี่ยมมุม สำหรับส่วนการทำปางเปิดโลกใน
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พระพุทธรูปองค์ใหญ่นั้นแสดงให้เห็นว่าช่างพยายามทำให้ต่างออกไปจากกระแสความนิยมหลักของศิลปะอยุธยา
โดยทั่วไปท่ีมักจะทำปางประธานอภัยหรือไม่ก็ทำปางห้ามสมุทรในพระพุทธรูปประทับยืนมากกว่า ทั้งนี้ส่วนหน่ึงอาจ
เกี่ยวข้องกับแนวคิดของช่างท้องถิ่นที่มีความอิสระสูง 
 ในด้านการกำหนดอายุนั้นสามารถพิจารณาได้จากการปรากฏรูปแบบหรือลักษณะที่เกิดขึ้นหลัง ซึ่งก็คือใน
สมัยอยุธยาตอนปลาย และอธิบายได้ว่าช่างพื้นถิ่นในพื้นที่เมืองพัทลุงในสมัยที่สร้างพระพุทธรูปอาจยังคงให้
ความสำคัญกับรูปแบบงานช่างในสมัยก่อนหน้า ก็คือยังคงรักษารูปแบบที่เคยเป็นที่นิยมในสมัยอยุธยาตอนกลางไว้
ค่อนข้างมาก แทนที่จะเปลี่ยนไปตามรสนิยมในเมืองหลวงที่แปรเปลี่ยนไปอย่างชัดเจนแล้ว โดยเช่ือว่าแนวคิด
ดังกล่าวน่าจะเป็นการรับผ่านมาจากสกุลช่างนครศรีธรรมราชเป็นหลักเนื่องจากพบว่า พระพุทธรูปทรงเครื่องสกุล
ช่างนครศรีธรรมราชที่สร้างขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายหลายองค์ก็ยังคงปรากฏรูปแบบงานช่างแบบสมัยอยุธยา
ตอนกลางปะปนอยู่ ส่วนหนึ่งเกิดจากปัจจัยด้านพ้ืนท่ีของเมืองนครศรีธรรมราชและพัทลุงนั้นอยู่ห่างไกลจากราชธานี
อย่างมากส่งผลให้กระแสความนิยมที่มีมาจากส่วนกลางย่อมต้องได้รับความนิยมล่าช้าตามไปด้วย ซึ่งผลที่ได้จากการ
กำหนดอายุดังกล่าวนี้แสดงให้เห็นว่าต่างออกไปจากท่ีเคยมีนักวิชาการบางท่านลงความเห็นไว้ว่าอาจมีอายุเก่าไปถึง
สมัยอยุธยาตอนกลาง และไม่ใช่พระพุทธรูปที่ส่งมาจากภาคกลาง 
 

4. ข้อเสนอแนะและการนำไปให้ประโยชน์ 
 การศึกษาวิเคราะห์เกี่ยวกับความสำคัญของพระพุทธรูปสำริดประทับยืนทรงเครื่องวัดท่าสำเภาเหนือ 
จังหวัดพัทลุง เป็นเพียงการศึกษาเฉพาะกลุ่มแคบ ๆ ดังนั้นจึงจำเป็นต้องศึกษาในขอบเขตทั้งด้านพื้นที่และจำนวน
ช้ินงานให้กว้างขวางมากขึ้น เพื่อจะทำเห็นพัฒนาการโดยรวมของงานศิลปกรรมประเภทพระพุทธรูปที่สร้างสมัย
อยุธยาในเขตพื้นท่ีจังหวัดพัทลุงได้ดียิ่งข้ึน 
 อน่ึง เกี่ยวกับการศึกษางานศิลปกรรมโบราณในจังหวัดพัทลุงหรอืแม้กระทั่งในภาคใต้ยังขาดข้อมูลการวิจัย
อย่างเป็นระบบตามศาสตร์ของวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะอยู่มากเมื่อเทียบกับภูมิภาคอื่น ๆ ของประเทศ อีกท้ังข้อมูล
ที่มีอยู่ ในปัจจุบันมักจะเป็นข้อมูลที่ค่อนข้างเก่าและยังไม่ก้าวหน้าเท่าที่ควร  จึงเสนอว่าหากสถานศึกษา
ระดับอุดมศึกษาในภาคใต้ให้ความสำคัญกับศาสตร์ดังกล่าวจะทำให้ผลงานทางวิชาการด้านประวัติศาสตร์ศิลปะมี
มากขึ้น ซึ่งจะผลสำคัญต่อการนำองค์ความรู้ไปบูรณาการกับศาสตร์ด้านอ่ืน ๆ อย่างมีประสิทธิภาพ ที่เป็นประโยชน์
และเห็นอย่างเป็นรูปธรรม ได้แก่ 1) การนำข้อมูลการวิเคราะห์ตามหลักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ศิลปะในงาน
ศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ ไปใช้กับการข้อขึ้นทะเบียนมรดกโลกตามที่มีแนวทางการพัฒนาและผลักดันเมืองโบราณ
ในภาคใต้บางแห่งในปัจจุบัน 2) การเข้าใจที่มาที่ไปด้านรูปแบบของงานศิลปกรรมโบราณจะทำให้ผู้ศึกษานำไป
พัฒนาต่อยอดหรือสร้างสรรค์งานศิลปกรรมใหมใ่ห้เกิดมูลค่าทางเศรษฐกิจ เป็นต้น 
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การออกแบบชุดโต๊ะ โดยมีแรงบันดาลใจจากรถไฟ 
Design the table inspired by the train 

 
รีดูวัน ยูโซะ1 และธัชพล ภัทรจริยา2* 

Redoo One Yuso1 and Touchapon Pattarachqriya2* 
 

บทคัดย่อ 
ในการออกแบบนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบและอัตลักษณ์ของรถไฟในการออกแบบ เพื่อออกแบบ

เฟอร์นิเจอร์ชุดโต๊ะและศึกษาความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ขั้นตอนดำเนินการวิจัยประกอบด้วย การศึกษาข้อมูล 
การลงพื้นที่จังหวัดสงขลา คือเมืองท่าและทางคมนาคมตั้งแต่สมัยอดีตจนถึงปัจจุบัน ปัจจุบันการเดินทางติดต่อ
ระหว่างจังหวัดหรือกับต่างประเทศประกอบด้วยการเดินทางด้วยรถยนต์ เครื่องบิน และรถไฟ ซึ่งในปัจจุบันการ
เดินทางที่มีเสน่ห์มากที่สุดคือการเดินทางด้วยรถไฟ เนื่องด้วยเส้นทางและทัศนียภาพรอบข้างมีความหน้าสนใจผนวก
กับรูปทรงของรถไฟน้ันมีเครื่องกลที่ซับซ้อนจึงเป็นท่ีมาของการออกแบบชุดโต๊ะ โดยมีแรงบันดาลใจจากรถไฟ 

ศึกษา การออกแบบภาพร่าง การทำแบบสอบถาม การสร้างผลงานต้นแบบ และการสรุปผล นั้นโดยใน
การศึกษาครั้งนี้พบว่ากลุ่มตัวอย่างที่ทำแบบสอบถามมีความพึงพอใจระดับดี กับการออกแบบชุดโต๊ะ โดยมีแรง
บันดาลใจจากรถไฟ  
         ข้อมูลความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบของผลติภัณฑ์ชุดโต๊ะ โดยได้แรงบันดาลใจจากรถไฟ โดยภาพ 
รวมอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.64 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.69 แต่เมื่อดูรายละเอียดพบว่า รูปแบบผลิตภัณฑ์
เฟอร์นิเจอร์ อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.87 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.51 รองลงมา มีความเหมาะสมในการเลือก 
ใช้วัสดุอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.75 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.70 ความสวยงามของผลิตภัณฑ์อยู่ในระดับมาก มี
ค่าเฉลี่ย 3.73 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.52 ประโยชน์ใช้สอยของผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 
3.60 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  0.83 ตามลำดับ 
คำสำคัญ: เฟอร์นิเจอร์, รถไฟ, เชื่อม, ออกแบบ  
 

Abstract 
In this design the objective is to study the style and identity of the train in design. In 

order to design furniture, table sets and study their satisfaction towards the product. Data 
studies The visit to Songkhla Province Is a port and a means of transport from the past to the 
present Today, travel between provinces or abroad consists of car, plane and train travel, which 
is currently the most attractive journey by train. Due to the interesting route and the surrounding 

 
1 นักศึกษาหลักสูจรการออกแบบ 
2 อาจารย์หลกัสูตรการออกแบบ 
* Corresponding author, E-mail : bunron2@hotmail.com 

 
 



 

 521 

scenery, combined with the shape of the train, the complex machines were the origin of the 
table set design. With inspiration from the train.  

Study sketch design Doing the questionnaire In this study, it was found that the sample 
who took the questionnaire had a good level of satisfaction. With the design of the table set with 
inspiration from the train 

Data on consumer satisfaction towards table set products Inspired by the train The 
overall picture was at a high level with a mean of 3.64 and a standard deviation of 0.69. Furniture 
product model At high level, the mean 3.87, standard deviation 0.51, followed by the suitability 
of material selection at a high level, with a mean of 3.75, standard deviation of 0.70, product 
aesthetics in a high level, with a mean of 3.73 parts. Standard deviation of 0.52, the usefulness of 
furniture products was at a high level, with an average of 3.60 standard deviation of 0.83, 
respectively. 
Keywords : Furniture, Train, Welding, Design 
  

1. บทนำ 
ในปัจจุบันรถไฟเป็นยานพาหนะอย่างหนึ่งที่ผู้คนเลือกใช้ในการเดินทาง และใช้ในการส่งสินค้า รถไฟ เป็น

กลุ่มของยานพาหนะที่เคลื่อนที่ไปตามรางเพื่อการขนส่งสินค้าหรือผู้โดยสารจากที่หนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่ง รางส่วนใหญ่
มักจะประกอบด้วยราง 2 เส้นขนานกัน แต่ยังหมายรวมถึงประเภทรางเดี่ยวหรือประเภทท่ีใช้พลังแม่เหล็กดว้ย รถไฟ
จะขับเคลื่อนด้วยหัวรถจักรหรือขับเคลื่อนด้วยเครื่องยนต์หลายๆตัวท่ีติดอยู่ใต้ท้องรถ รถไฟสมัยใหม่จะใช้กำลังจาก
หัวรถจักรดีเซลหรือจากไฟฟ้าที่ส่งมาตามสายไฟท่ีอยู่เหนือตัวรถ (รถไฟ.[ออนไลน์], 2562) 

ซึ่งในปัจจุบันการเดินทางด้วยรถไฟนั้นจะจัดเป็นการเดินทางเฉพาะกลุ่มเนื่องด้วยใช่ระยะเวลาในการ
เดินทางมากกว่าการขึ้นเครื่องบิน แต่ในทางกลับกันนั้นการเดินทางด้วยรถไฟกับมีเสน่ห์ด้วยบรรยากาศในการ
เดินทางทัศนียภาพหรือแม้กระทั้งตัวรถไฟที่มีความน่าสนใจ ซึ่งผู้วิจัยเดินทางด้วยรถไฟระหว่างจังหวัดบ่อยครั้ง
เนื่องจากอยู่สามจังหวัดชายแดนใต้คือจังหวัดนราธิวาสเพื่อดินทางมาศึกษาในจังหวัดสงขลาโดยการโดยสารรถไฟน้ัน
มีความปลอดภัยสูงกว่าการเดินทางในรูปแบบอื่น ๆ ผู้วิจัยจึงมีความผูกพันธุ์กับรถไฟ และมีประสบการณ์ได้เห็นรูป 
แบบของขบวนรถไฟในรูปแบบต่าง ๆ เช่น รถไฟขนส่ง รถไฟระหว่างประเทศอยู่บ่อยครั้งดังนั้นจึงนำมาเป็นแรง
บันดาลใจในการออกแบบเฟอร์นิเจอร์ชุดโต๊ะ ท่ีมีได้แรงบันดาลใจจากรถไฟ โดยหยิบยกการประกอบของช้ินส่วน
รถไฟบางส่วนบางมุมมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบชุดโต๊ะ 

 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพื่อศึกษารูปแบบและ อัตลักษณ์ของรถไฟในการออกแบบ 
2.2 เพื่อออกแบบเฟอร์นิเจอร์ชุดโต๊ะ 
2.3 ศึกษาความพึงพอใจท่ีมีต่อเฟอร์นิเจอร์ชุดโต๊ะ 
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การออกแบบชุดโต๊ะทีไ่ดร้ับแรงบนัดาล

จากรถไฟ 

ได้ศึกษารปูแบบและอัตลักษณ์ของรถไฟ 
และได้เฟอร์นเิจอร์ชุดโต๊ะทีไ่ด้รับแรง
บันดาลใจจากรถไฟจำนวน 1 ชุด 

 

การออกแบบชุดโต๊ะที่ได้รับแรงบันดาลใจจากรถไฟ 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
 ในการออกแบบชุดโต๊ะทีไ่ด้รับแรงบันดาลใจจากรถไฟน้ันได้มีกรอบแนวความคิดดังนี้ 

กรอบแนวคิดในการวิจัย  

จากตารางขั้นตอนการดำเนินการวิจัย ผู้วิจัยจะออกแบบและทดลองสร้างเฟอร์นิเจอร์ ชุดโต๊ะที่ได้รับแรง
บันดาลใจจากรถไฟโดยยึดกรอบแนวคิดของไพเวช วังบอน (2551 : 73-78) ที่กล่าวไว้ว่า แรงบันดาลใจในการ
ออกแบบมาจากสิ่งเร้ารอบตัวที่กระตุ้นความคิดให้เห็นเป็นรูปธรรม โดยแรงบันดาลใจนั้น เกิดจากธรรมชาติ  
สิ่งแวดล้อม  ผลงานในอดีต สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ภาษา ผลงานออกแบบ หรือสิ่งอื่น ๆ แล้วเลือกแรงบันดาลใจที่
ประทับใจมาวิเคราะห์เพื่อเป็นจุดเริ่มต้นในการคิดงาน และสร้างอัตลักษณ์ในงานออกแบบด้วยรูปแบบงานท่ีโดดเด่น
มีความเฉพาะ มีความพิเศษ มีความแตกต่าง มีพัฒนาการทั้งระบบความคิดและกระบวนการที่ก่อเกิด ซึ่งขึ้นกับ
ประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ และการใช้หลักการออกแบบของ วัฒนะ อูฑะวิภาต.(2527 :10) ที่กล่าวว่าการ
ออกแบบ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานขึ้นโดยไมล่อกเลยีนของเดิมหรือความคิดเดิมที่มีมาก่อน เพื่อสนองความต้องการ
ด้านประโยชน์ใช้สอย หรือความต้องการด้านอื่น ๆ และสาคร คันธโชติ.(2528 :1) การออกแบบ หมายถึง การ
ปรับปรุงแบบผลงานงานหรือสิ่งต่าง ๆ ท่ีมีอยู่แล้วให้เหมาะสมให้มีความแปลกความใหม่เพิ่มขึ้น เช่น เก้าอี้เราสร้าง
เสร็จและใช้ไปนาน ๆ เกิดการเบื่อหน่ายรูปทรง เราก็จัดการปรับปรุงให้เป็นรูปแบบใหม่ให้สวยกว่าเดิม แปลก
กว่าเดิม แต่ความเหมาะสมความสะดวกสบายเหมือนเดิมหรือดีกว่าเดิมเป็นต้น 

โดยดึงเอาจุดที่โดดเด่นของรถไฟท้ังในด้านโครงสร้างและวัสดุที่ประกอบรถไฟมาออกแบบสร้างสรรค์ทำให้
ได้ชุดโต๊ะที่ได้รับแรงบันดาลใจจากรถไฟ 
 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
  การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาที่เกี่ยวกับการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดโต๊ะ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบ
และอตัลักษณ์ของรถไฟในการออกแบบ โดยให้กลุ่มตัวอย่างคัดเลือกผลงาน มีการดำเนินงานเป็นลำดับขั้นตอนของ
การออกแบบ โดยมีขั้นตอนและรายละเอียดของการดำเนินการต่อไปนี้ 
  ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาข้อมูลพื้นฐาน ขั้นตอนแรกการศึกษาข้อมูลพื้นฐาน ศึกษาเอกสารจากวิทยานิพนธ์
และงานวิจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบชุดโต๊ะเก้าอี้  
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  ขั้นตอนที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อใช้ในการออกแบบ หลังที่ได้ศึกษาข้อมูลพื้นฐานแล้ว ผู้วิจัยก็ได้ลอง
ออกแบบสเก็ตซ์โต๊ะ เก้าอี้และวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อกำหนดแนวคิดและขอบเขตในการออกแบบแบบสเก็ตซ์ จำนวน 
3 แบบ   
  ขั้นตอนที่ 3 การออกแบบ หลังจากที่ได้ข้อสรุปเพื่อการออกแบบแล้ว ผู้วิจัยได้ใช้ความคิดและประมวล
ความคิดจากข้อมูลที่รวบรวมออกแบบและร่างแบบตามแนวคิดในการออกแบบ สเก็ตซ์ จำนวน 3 แบบ  
  ขั้นตอนท่ี 4 การคัดเลือกแบบ หลังจากที่ได้ออกแบบสเก็ตซ์ จำนวน 3 แบบแล้ว ผู้วิจัยได้เอาแบบสเก็ตซ์
นำเสนออาจารย์ที่ปรึกษาเพื่อคัดเลือกแบบที่เหมาะสมและสามารถผลิตได้จริง หลังจากนั้นนำแบบมาพัฒนาให้มี
ความสมบูรณ์เพื่อนำไปสู่กระบวนการสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ 
  ขั้นตอนที่ 5 การพัฒนาแบบ หลังจากท่ีได้ออกแบบแบบสเก็ตซ์แล้ว ผู้วิจัยได้นำแบบมาปรับปรุงแก้ไขให้มี
ความสมบูรณ์เพื่อนำไปสู่กระบวนการสร้างต้นแบบผลิตภัณฑ์ นำผลิตภัณฑ์ต้นแบบให้ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ประเมินเพื่อศึกษาความพึ่งพอใจ 
  ขั้นตอนที่ 6 กระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยนำที่ผ่านผู้เช่ียวชาญและผลการประเมินมาปรับปรุงตาม
แบบประเมินและนำมาสร้างผลิตภัณฑ์ที่สมบูรณ์เพื่อทำแบบประเมินให้กับกลุ่มตัวอย่างและสรุปการดำเนินการการ
ทั้งหมด  

 

รูปที ่1 การออกแบบเก้าอี้ท่ีได้รับแรงบันดาลใจจากท่ีนั่งรถไฟ 
ที่มา : นายรีดูวัน ยูโซะ 
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รูปที ่2 การออกแบบโต๊ะที่ไดร้ับแรงบันดาลใจจากรถไฟ 
ที่มา : นายรีดูวัน ยูโซะ 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
รูปที ่3 งานท่ีเสร็จสมบูรณ์ขุดโต๊ะที่ได้รับแรงบันดาลใจจากท่ีรถไฟ 
ที่มา : นายรีดูวัน ยูโซะ 
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5. สรุปผลการวิจัย 
ผลการวิจัยคร้ังนี้ สามารถสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์การวิจัย ดังนี้ 

  1. เพื่อศึกษารูปแบบและอัตลักษณ์ของรถไฟในการออกแบบ 
  1.1 การศึกษารูปแบบและอัตลักษณ์ของรถไฟในการออกแบบ พบว่ารถไฟจำแนกออกเป็น 4 
ประเภท นั้นอุปกรณ์และเครื่องยนต์กลไกเป็นอย่างไรมีหน้าที่การใช้งานอย่างไรบ้างเพื่อนำมาออกแบบ 
  2. เพื่อออกแบบเฟอร์นิเจอร์ชุดโต๊ะ 
  2.1 ขั้นตอนการศึกษาการออกแบบ พบว่าเฟอร์นิเจอร์ควรเป็นผลิตภัณฑ์ที่ตอบสนองความ
หลากหลายของผู้ใช้งาน ซึ่งจากการเก็บข้อมูลผู้บริโภคแล้ว ผู้บริโภคต้องการเฟอร์นิเจอร์ที่ตอบสนองการใช้งาน 
แข็งแรง มีความเรียบง่าย 
  2.2 ขั้นตอนการออกแบบ หลังจากที่ได้ข้อสรุปเพื่อการออกแบบแล้ว ผู้วิจัยได้ใช้ความคิดและ
ประมวลความคิดจากข้อมูลที่รวบรวมออกแบบและร่างแบบตามแนวคิดในการออกแบบแบบสเก็ต จำนวน 3 แบบ 
ซึ่งได้ผลงานท่ีสมบูรณ์จำนวน 1 ชุด 
  3. เพื่อศึกษาระดับความพึงพอใจของกลุ่มผู้บริโภคหลังการออกแบบ พบว่า ความพึงพอใจของผู้บริโภคต่อ
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบโดยรวมอยู่ในระดับ มาก ค่าการกระจายข้อมูลอยู่ในระดับปานกลางและผลความพึงพอใจต่อ
ผลิตภัณฑ์ชุดโต๊ะ  

ผลสรุปประเมินความพึงพอใจท่ีมีต่อรูปแบบเฟอร์นเิจอร์ชุดโต๊ะ 

ตารางที่ 1 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามการวิจัย 

รายการ จำนวน (N=30คน) ร้อยละ 
1.เพศ 
        1.1 ชาย 
         1.2 หญิง 

 
15 
15 

 
50 
50 

รวม 30 100 
2. อาย ุ
         2.1 19 – 30 
         2.2 31 – ขึ้นไป 

 
20 
10 

 
67 
33 

รวม 30 100 
3. การศึกษา 
         3.1 ปริญญาตรี 
         3.2 ปริญญาโท 

 
28 
2 

 
94 
6 

รวม 30 100 
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4. อาชีพ 
        4.1 นักศึกษา 
         4.2 รับราชการ 
         4.3 ผู้ประกอบการ 
         4.4 ผู้บริหาร 
         4.5 พนักงานบริษัท 

 
8 
2 
3 
2 
15 

 
27 
7 
10 
7 
50 

รวม 30 100 

   จากตารางที่ 1 ผลการวิเคราะห์พบว่า 1) เพศ มีเพศชาย ร้อยละ 50 เพศหญิง ร้อยละ 50 2) อายุระหว่าง 
19 – 30 ร้อยละ 67 อายุระหว่าง 31 – ขึ้นไป ร้อยละ 33 3) การศึกษา ระดับปริญญาตรี ร้อยละ 94 ระดับปริญญา
โท ร้อยละ 6 4) อาชีพ นักศึกษา ร้อยละ 27 รับราชการ ร้อยละ 7 ผู้ประกอบการ ร้อยละ 10 ผู้บริหาร ร้อยละ 7 
พนักงานบริษัท ร้อยละ 50 

ตารางที่ 2 แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบของ
ผลิตภณัฑ์ชุดโต๊ะ โดยมีแรงบันดาลใจจากรถไฟ 

รายการ จำนวน N = 30 ระดับความพึง
พอใจ �̅� S.D. 

1. รูปแบบผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์ 
2. มีความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุ 
3. ประโยชน์ใช้สอยของผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์ 
4. ความสวยงามของผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์ 

3.87 
3.75 
3.60 

 
3.73 

 

0.51 
0.70 
0.83 

 
0.52 

 

มาก 
มาก 
มาก 

 
มาก 

รวม 3.64 0.69 มาก 

  จากตารางที่ 2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อรูปแบบของผลิตภัณฑ์ชุดโต๊ะ โดย
ได้แรงบันดาลใจจากรถไฟ  โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.64 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.69 แต่เมื่อดู
รายละเอียดพบว่า รูปแบบผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์ อยู่ในระดับมาก มีค่ าเฉลี่ย 3.87 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.51 
รองลงมา มีความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.75 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.70 ความ
สวยงามของผลิตภัณฑ์อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.73 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.52 ประโยชน์ใช้สอยของ
ผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์อยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.60 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.83 ตามลำดับ 
  โดยงานวิจัยนี้ภาพรวมอยู่ในระดับมากมีค่าเฉลี่ย 3.64  รูปแบบผลิตภัณฑ์อยู่ในระดับมากมีค่าเฉลี่ย 3.87 
มีค่าความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุอยู่ในระดับ มากมีค่าเฉลี่ย 3.75 มีความสวยงามของผลิตภัณฑ์ในระดับมากมี
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ค่าเฉลี่ย 3.73และประโยชน์ใช้สอยของผลิตภัณฑ์อยู่ในระดับมากมีค่าเฉลี่ย 3.60สรุปได้ว่าการออกแบบชุดโต๊ะที่
ได้รับแรงบันดาลใจจากรถไฟมีค่าเฉลี่ยอยู่ในระดับดีและสามารถตรงตามวัตถุประสงค์ของการออกแบบ 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
จากผลการวิจัย การศึกษาและออกแบบเฟอร์นิเจอร์ชุดโต๊ะ โดยมีแรงบันดาลใจจากรถไฟ ผู้วิจัย สามารถ

อภิปรายผลการวิจัย ตามวัตถุประสงค์ได้ดังนี้ 
จากการศึกษาลักษณะรูปแบบและอัตลักษณ์ของรถไฟนั้น เนื่องจากรถไฟมีความแข็งแรงในการส่งสินค้า

และโดยสาร จึงใช้เหล็กกับไม้เป็นวัสดุในการผลิตชุดโต๊ะ ซึ่งส่งผลต่อความแข็งแรงของผลิตภัณฑ์ และการออกแบบ
โดยวัตถุประสงค์ พัฒนาผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์ กระบวนการออกแบบ การศึกษาผู้บริโภคเพื่อสอบถามความต้องการ
และแนวคิดต่อชุดโต๊ะ พบว่าแนวคิดของผู้บริโภคคาดหวังต่อผลิตภัณฑ์ที่มีความแข็งแรง การออกแบบจึงจะต้อง
คำนึงถึงวัสดุที่มีความแข็งแรง, การออกแบบโต๊ะ และเก้าอี้ ซึ่งผ่านการคัดกรองแบบโดยแบบสเก็ตซ์จำนวน 3 แบบ 
และผู้ทรงคุณวุฒิเลือกแบบที่ 3 ลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์คือความเรียบง่าย โดยผลการประเมินความพึงพอใจโดย
การใช้แบบสอบถามกับผู้บริโภคจำนวน 30 คน โดยระบุรายได้อยู่ที่ 10,000 – 35,000 บาท/เดือน พบว่าโดยรวม
อยู่ในระดับมีความพึงพอใจมาก ผู้บริโภคมีความพึงพอใจมากที่สุดต่อคุณทางวัสดุที่มีความแข็งแรง ซึ่งตรงตาม
วัตถุประสงค์หลักของการออกแบบ ที่มุ่งเน้นความสำคัญด้านการนำวัสดุที่มีความแข็งแรงมาใช้งาน ซึ่งแปรผลการ
ประเมินความพึงพอใจได้ว่าสอดคล้องกับแนวคิดการสร้างแบบสอบถาม จากแนวคิดปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการกำหนด
องค์ประกอบของการออกแบบ สุนทรี (วัชรินทร์ จรุงจิตสุนทร,2549) คือ งานออกแบบผลิตภัณฑ์ที่ดีจะต้องสาน
ปัจจัยต่าง ๆ ทั้งรูปแบบ ประโยชน์ใช้สอย กายวิภาคเชิงกล และอื่น  ๆ เพื่อให้เข้ากับวิถีดำเนินชีวิต แฟช่ัน หรือ
แนวโน้มที่จะเกิดขึ้นกับผู้บริโภคได้อย่างกลมกลืนลงตัว มีความสวยงาม โดดเด่น มีเอกลักษณ์เฉพาะตั ว ตั้งอยู่บน
พื้นฐานการตลาด  
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
จากการเก็บความพึงพอใจผู้บริโภคได้รบัข้อเสนอแนะจากผู้บริโภค เกี่ยวกับการออกแบบชุดโตะ๊ โดยมแีรง

บันดาลใจจากรถไฟ, ออกแบบเฟอร์นิเจอร์ที่มีความเรยีบง่าย,ดไีซนท์ี่ไม่ตกยุคและเฟอร์นิเจอร์ที่มีความแข็งแรง
สามารถนำไปใช้ในพื้นที่กลางแจ้งหรือภายในบ้านไดด้ ี
 

8. กิตติกรรมประกาศ 
       ขอขอบคุณหลักสูตรการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา คณาจารย์หลักสูตร
การออกแบบทุกท่าน 
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การออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชนเพื่อพัฒนาการ
ท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 

Tourist Information and Promoting Media Design: “Nawatwithi” OTOP and the 
Ethnic Community’s (Lao Krang) Tourism Development in  

Nakhon Pathom, Thailand. 
 

ศิริญญา อารยะจารุ1* , นุชรี บุญศรีงาม2 และนิพา ผลสงเคราะห3์ 
Sirinya Arayajaru1* , Nucharee Boonsringam2 and Nipa Phonsongkroh3

 

 

บทคัดย่อ 
การวิจัยเรื่อง “การออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชนเพื่อ

พัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม” มีวัตถุประสงค์ คือ 1) เพื่อศึกษาอัตลักษณ์
ชุมชน ผลิตภัณฑ์ชุมชน และการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 2) เพื่อออกแบบสื่อ
สารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชน เพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาว
ครั่งในจังหวัดนครปฐม เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีขั้นตอนดังนี้ 1) ลงพื้นที่ชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม เพื่อ
รวบรวมอัตลักษณ์ชุมชน วิถีการดำเนินชีวิต ผลิตภัณฑ์ชุมชน ข้อมูลแหล่งท่องเที่ยว ร้านอาหาร ที่พัก โปรแกรม
เที่ยว กลุ่มนำเที่ยว และผู้ประกอบการในชุมชน ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบ การสังเกต การพัฒนาสื่อสารสนเทศเพื่อ
ส่งเสริมการท่องเที่ยว ฯ การสนทนากลุ่ม (Focus group) โดยแต่ละชุมชน ร่วมกันคัดกรองแหล่งท่องเที่ยวเพื่อ
ประชาสัมพันธ์ให้เป็นที่รู้จักแก่นักท่องเที่ยว 2) นำข้อมูล ที่ได้มาวิเคราะห์ เรียบเรียง ตรวจสอบความถูกต้องกับ
ชุมชน 3) ออกแบบและพัฒนา สื่อสารสนเทศที่มีความสวยงามน่าสนใจ และสื่อถึงอัตลักษณ์ชุมชนลาวครั่ง  
4) ทดสอบการใช้งานและปรับปรุงก่อนการนำไปใช้งานจริงจาก กลุ่มทดสอบ 5) ตรวจสอบหาคุณภาพ (IOC) จากผู้ 
เชี่ยวชาญ ด้านสารสนเทศจำนวน 3 คน ในด้านเนื้อหาข้อมูล การออกแบบสื่อสารสนเทศ 6) ประเมินความพึงพอใจ
ต่อความสวยงามของสื่อสารสนเทศท่ีแสดงความเป็นอัตลกัษณ์ชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐม โดยจะศึกษาอัตลักษณ์
ลาวครั่งจังหวัดนครปฐม และวิเคราะห์ ผลิตภัณฑ์ของชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐม โดยเก็บรวบรวมข้อมูลภาค
เอกสาร และข้อมูลเพื่อการออกแบบ ใช้วิธีการสัมภาษณ์ผู้มีส่วนร่วมในชุมชน โดยผลการวิเคราะห์ข้อมูลอยู่ในระดับ
มากที่สุด โดยผู้วิจัยจะใช้ตัวแทนชุมชน ท่ีได้พัฒนาผลิตภัณฑ์ และใช้แบบสอบถามผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ เพื่อ
ประเมินความพึงพอใจในผลงานออกแบบชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐม ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีความโดดเด่นและ
ยังมีความยั่งยืนในด้านวิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรม แต่ยังขาดสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่ อส่งเสริมการขาย
ผลิตภัณฑ์ชุมชนท่ีจะช่วยยกมาตรฐานการครองชีพแก่ชุมชนได้ โดยผลจากการสำรวจแบบสอบถาม จึงสรุปได้ว่า สื่อ
สารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชน คือ หนังสืออิเล็กทรอนิกส์ เว็บไซต์ ไลน์สติกเกอร์ 
บรรจุภัณฑ์ และโมชั่นกราฟิก 
 
1 อาจารย ์สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภฏันครปฐม 
2,3 อาจารย ์สาขาวิชาบรรณารักษศาสตร์และสารสนเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
* Corresponding author, E-mail: sirinya009@gmail.com 
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ซึ่งสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสือ่ส่งเสริมการขายผลติภัณฑ์ชุมชนสามารถช่วยให้ชุมชนขายสินค้าและ
ผลิตภัณฑ์ พร้อมนำเสนอแหล่งท่องเที่ยวและเส้นทางท่องเที่ยวในชุมชนด้วยระบบสารสนเทศท่ีมีความสวยงามแสดง
ถึงอัตลักษณ์ลาวครั่ง เป็นการสร้างรายได้เพิ่มให้กับชุมชน และเพิ่มประสิทธิภาพการพัฒนาตลาดการท่องเที่ยวนวัต
วิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมอย่างยั่งยืนมีความพึงพอใจระดับมากที่สุด    
คำสำคัญ: สื่อสารสนเทศ, ส่งเสริมการขาย, นวัตวิถี 
 

Abstract 
  The objectives of this study were 1) to study community identity, community products 
Nawatwithi tourism of Lao Khrang ethnic group in Nakhon Pathom Province, 2) to design tourism 
information media and community product promotion media to develop   Nawatwithi tourism for 
the Lao Khrang ethnic group in Nakhon Pathom Province. The qualitative research was conducted 
as follows: 1) Field trips in Lao Khrang community area in Nakhon Pathom Province were 
conducted to collect data on community identity, local way of life, community products 
Information, tourist attractions, restaurants, accommodation, travel programs, tour group, and 
entrepreneurs in the community. This research used interview, observation, development of 
information media for tourism promotion, focus group discussion among each community that 
jointly screened tourist attractions to publicize them to be known to tourists. 2)  Obtained data 
were then analyzed, compiled, and verified to consider data validity with the community. 3) 
Information media was designed in a beautiful and interesting manner that could communicate 
the identity of Lao Khrang community. 4) Try-out and revision were conducted before the actual 
use of the test group. 5) Index of consistency (IOC) was determined by three information experts 
in terms of content, information media design. 6) The satisfaction with beauty of information 
media showing the identity of Lao Khrang community, Nakhon Pathom Province was assessed. 
Lao Khrang identity in Nakhon Pathom Province was studied and products of Lao Khrang 
community were analyzed. Data were collected from related documents and information for 
design by interviewing community participants.   Data analysis result was at the highest level. The 
researcher relied on the community representative that has developed local products and the 
design expert questionnaire to assess the satisfaction of the design works of Lao Khrang 
community in Nakhon Pathom Province.  This was a unique and sustainable ethnic group in the 
way of life, arts and culture, but still lacked information media, tourism and community products 
promotion media that could raise the standard of living in the community. Based on the results 
of the survey it could be concluded that tourist information and community product promotion 
media were e-books, websites, Line stickers, packaging and motion graphics.  

These media and promotional materials could help increase sales of products in the 
community along with present tourist attractions and tourism routes in the community with a 
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beautiful information system showing Lao Khrang identity. This could generate extra income for 
the community and to optimize the development of Nawatwithi tourism market of Lao Khrang 
ethnic group in Nakhon Pathom Province in a sustainable manner with the highest level of 
satisfaction. 
Keywords : Information media, Sales promotion, Nawatwithi 
 

1. บทนำ 
  รัฐบาลมีมติคณะรัฐมนตรี เมื่อวันท่ี 16 มกราคม 2561 เห็นให้มีการดำเนินงานตามยุทธศาสตร์ชาติ 20 ปี 
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 ภายใต้เป้าหมายการนำพาประเทศก้าวข้ามประเทศที่มีรายได้
ปานกลางไปสู่ การมีรายได้สูงขึ้น ก้าวสู่การบรรลุเป้าหมาย “มั่นคง มั่งคั่ง ยั่งยืน”ภายใต้การพัฒนาระบบเศรษฐกิจ
ฐานรากให้ประชาชนอยู่ดีกินดี  มีคุณภาพชีวิตที่ดีขึ้น หนึ่งในแผนงานที่จะขับเคลื่อนงานดังกล่าวคือการดำเนินการ
พัฒนาหมู่บ้านท่องเที่ยวชุมชน OTOP นวัตวิถีการพัฒนาหมู่บ้าน OTOP นวัตวิถีน้ันคือการสร้างชุมชนแห่งการท่อง 
เที่ยว ให้เกิดกระแสการท่องเที่ยวในชุมชนรายได้หมุนเวียนกระจายสู่ชุมชนสามารถยกระดับสู่การจำหน่าย ให้
สามารถดึงนักท่องเที่ยวเข้ามาในชุมชน ได้แก่การดึงเสนอเสน่ห์ชุมชน ค้นหาอัตลักษณ์ชุมชน เพื่อนำเสนอสู่
นักท่องเที่ยวและค้นหาภูมิปัญญาท้องถิ่น ผสมผสานให้เกิดคุณค่า นำไปสู่การมีมูลค่าในเชิงเศรษฐกิจ   
  จังหวัดนครปฐมเป็นเมืองที่มีความหลากหลายของเช้ือชาติ ด้วยสภาพภูมิประเทศที่เป็นที่ราบลุ่มแม่น้ำท่า
จีน มีความอุดมสมบูรณ์จึงมีผู้คนหลากหลาย เป็นศูนย์รวมทางวัฒนธรรม และความแตกต่างของวัฒนธรรมแต่ละ
เชื้อชาติ เกิดหลอมรวมทางวัฒนธรรมจนกลายเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่น เช่น คนไทยภาคกลางพื้นถิ่น ชาวไทยจีน 
ชาวไทยทรงดำ (โซ่ง) ชาวลาวครั่ง ชาวเขมร และชาวไท-ยวน (สำนักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครปฐม, 2560) 
  จากการสำรวจพบว่าแหล่งที่อยู่อาศัยของชาวลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม กระจายอยู่ตามอำเภอต่าง ๆ 
ดังนี้ อำเภอเมืองนครปฐม อำเภอกำแพงแสน อำเภอนครชัยศรี อำเภอบางเลน อำเภอดอนตูม (วัฒนธรรม 
พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์ และภูมิปัญญา จังหวัดนครปฐม, 2542) คนไทยเช้ือสายลาวครั่ง มีวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมเป็นเอกลักษณ์ประจำท้องถิ่นเป็นของตนเอง ได้แก่ ภาษา การแต่งกาย ประเพณี พิธีกรรม ความเชื่อ
ต่าง ๆ โดยได้ปฏิบัติ และ สืบต่อกันมาเป็นระยะเวลายาวนานสิ่งที่ดึงดูความสนใจของผู้พบเห็นทั่วไป คือ การแต่ง
กาย การทอผ้า ปัจจุบันการทอผ้ายังคงมีอยู่ให้เห็นในปัจจุบัน เมื่อพิจารณาโดยรอบจะเห็นได้ว่าผลิตภัณฑ์ที่ดีและ
ตรงกับความต้องการของผู้บริโภค แต่ชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมยังขาดสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อ
ส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชนที่จะช่วยยกมาตรฐานการครองชีพแก่ชุมชนได้ และการนำเสนอผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ 
ผ่านสื่อสารสนเทศจะช่วยให้เกิดการบริโภคและการเข้าถึงชุมชนลาวครั่งที่มากข้ึนและนำความเจริญสู่ชุมชนด้วยสื่อ
สารสนเทศ ผ่านทางเว็บไซต์และโปรแกรมประยุกต์บนสื่อต่างๆ และมีการเช่ือมต่อกับอินเทอร์เน็ตหนทางหรือ
วิถีทางในการนำข่าวสารของชุมชน อัตลักษณ์ชุมชน วิถีชีวิตของชุมชน ท่ีต้องการประชาสัมพันธ์ไปสู่ผู้บริโภค เพื่อให้
ผู้อื่นได้เข้ามารับชมและแสดงความคิดเห็น ใช้เป็นสื่อในการโฆษณา ประชาสัมพันธ์ ชุมชนของตนเอง ช่วยสร้าง
ความเชื่อมั่นให้นักท่องเที่ยว  
  เทคโนโลยีสารสนเทศ มีความสำคัญในสังคมปัจจุบันเป็นอย่างมากโดยเทคโนโลยีสารสนเทศสามารถ
ประยุกต์ใช้ประโยชน์ในการจัดบริการสังคมพื้นฐานในขบวนการพัฒนาสังคม เช่น ใช้เทคโนโลยีสารสนเทศใน
การศึกษา เทคโนโลยีสารสนเทศกับการพัฒนาด้านเศรษฐกิจ เป็นต้นเทคโนโลยี สารสนเทศเข้ามามีบทบาทในด้าน
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เศรษฐกิจโดยสามารถนำมาประยุกต์ใช้ประโยชน์และเพิ่มขีดสามารถในการ (สำนักงานพัฒนาชุมชนจังหวัด
ปทุมธานี, 2555) ปัจจุบัน เป็นยุคแห่งเทคโนโลยีสารสนเทศและการสื่อสาร การแลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสารและการ
ติดต่อสื่อสาร ทำได้อย่างสะดวกรวดเร็วผ่านระบบอินเตอร์เน็ต ที่ครอบคลุม เทคโนโลยีถูกนำมาประยุกต์กับหลาย
ด้าน ไม่ว่าจะเป็นการศึกษา ธุรกิจ รวมถึงการท่องเที่ยวด้วย (อุทัยวรรณ ศรีวิชัย, 2560) 
  ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาเรื่อง การออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขาย
ผลิตภัณฑ์ชุมชน เพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ตามยุทธศาสตร์ใหม่ซึ่ง
ส่งผลดีกับนโยบายของรัฐบาล ในการสร้างความมั่นคงให้กับเศรษฐกิจฐานรากและเพื่อลดความเหลื่อมล้ำของสังคม
ให้เกิดชุมชนเข้มแข็ง ยั่งยืน สื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชนจะนำเสน่ห์ ภูมิ
ปัญญา วิถีชีวิต วัฒนธรรม และความคิดสร้างสรรคม์าแปลงเป็นรายได ้ทำให้รายได้กระจายอยู่ภายในชุมชน โดยการ
นำนวัตกรรมมาผสมผสานกับวิถีชีวิตของชุมชนในการผลิตสินค้าท้องถิ่นพร้อมกับผนวกการท่องเที่ยวของชุมชนเข้า
ไป จะช่วยให้ชุมชนสามารถขายสินค้าและผลิตภัณฑ์ พร้อมนำเสนอแหล่งท่องเที่ยวและเส้นทางท่องเที่ยวในชุมชน
ด้วยระบบสารสนเทศที่มีความสวยงามแสดงถึงอัตลักษณ์ลาวครั่ง เป็นการสร้างรายได้เพิ่มให้กับชุมชน และเพิ่ม
ประสิทธิภาพการพัฒนาตลาดการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมอย่างยั่งยืน 

 
2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2.1 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ชุมชน ผลิตภัณฑ์ชุมชน และการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัด
นครปฐม 

2.2 เพื่อออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชน เพื่อพัฒนาการ
ท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
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4. วิธีดำเนินการวิจัย  
  การทำวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ มีขั้นตอน การดำเนินงานวิจัยดังน้ี 
1) ลงพื้นที่ชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม เพื่อรวบรวมอัตลักษณ์ชุมชน วิถีการดำเนินชีวิต ผลิตภัณฑ์ชุมชน ข้อมูล
แหล่งท่องเที่ยว ร้านอาหาร ท่ีพัก โปรแกรมเที่ยว กลุ่มนำเที่ยว และผู้ประกอบการในชุมชน ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบ 
การสังเกต การพัฒนาสื่อสารสนเทศเพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยว ฯ การสนทนากลุ่ม (Focus group) ใช้การคัดเลือก
จากผู้ที่มีองค์ความรู้ในชุมชน จำนวน 5 ชุมชน โดยการลงพื้นที่ทีละชุมชน แต่ละชุมชน ร่วมกันคัดกรองแหล่ง
ท่องเที่ยวเพื่อประชาสัมพันธ์ให้เป็นที่รู้จักแก่นักท่องเที่ยว 2) นำข้อมูล ที่ได้มาวิเคราะห์ เรียบเรียง ตรวจสอบ
ความถูกต้องกับชุมชน 3) ออกแบบและพัฒนา สื่อสารสนเทศที่มีความสวยงามน่าสนใจ และสื่อถึงอัตลักษณ์ชุมชน
ลาวครั่ง 4) ทดสอบการใช้งานและปรับปรุงก่อนการนำไปใช้งานจริงจาก กลุ่มทดสอบ 5) ตรวจสอบหาคุณภาพ 
(IOC) จากผู้เชี่ยวชาญ ด้านสารสนเทศจำนวน 3 คน ในด้านเนื้อหาข้อมูล การออกแบบสื่อสารสนเทศ 6) ประเมิน
ความพึงพอใจต่อความสวยงามของสื่อสารสนเทศที่แสดงความเป็นอัตลักษณ์ชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐม โดยจะ
ศึกษาอัตลักษณ์ลาวครั่งจังหวัดนครปฐม และวิเคราะห์ ผลิตภัณฑ์ของชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐม โดยเก็บ
รวบรวมข้อมูลภาคเอกสาร และข้อมูลเพื่อการออกแบบ ใช้วิธีการสัมภาษณ์ผู้มีส่วนร่วมในชุมชน โดยผลการ
วิเคราะห์ข้อมูลอยู่ในระดับมากที่สุด โดยผู้วิจัยจะใช้ตัวแทนชุมชน ที่ได้พัฒนาผลิตภัณฑ์ และใช้แบบสอบถาม
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ ตามขั้นตอน ดังนี ้
  กิจกรรมที่ 1 การรวบรวมและการมีส่วนร่วมของชุมชนในการคัดกรองทรัพยากรแหล่งท่องเที่ยว
ชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมและผลิตภัณฑ์ในชุมชน 
 กิจกรรมที่ 2 การวิเคราะห์เรียบเรียงข้อมูล อัตลักษณ์ลาวครั่ง และผลิตภัณฑ์ในชุมชนลาวครั่ง 
 กิจกรรมที่ 3 ออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชน 
 กิจกรรมที่ 4 ทดสอบการใช้งานและปรับปรุงก่อนการนำไปใช้งานจริงจากกลุ่มทดสอบ (ตัวแทน
ชุมชนลาวครั่ง) 
 กิจกรรมที่ 5 ตรวจสอบหาคุณภาพ (IOC) จากผู้เช่ียวชาญ ด้านสารสนเทศจำนวน 3 คน ในด้าน
เนื้อหาข้อมูล การออกแบบสื่อสารสนเทศ 
 กิจกรรมที่ 6 ประเมินความพึงพอใจต่อการออกแบบสื่อสารสนเทศแหล่งท่องเที่ยว โดยผู้เช่ียวชาญ
และตัวแทนชุมชนลาวครั่ง 
 
วิธีการเก็บรวมรวมข้อมูล 

ข้อมูลประเภทเอกสาร 
 2.1.1 เก็บรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ บทความที่เกี่ยวกับเรื่องวิถีชีวิต อัตลักษณ์ชุมชน การท่องเที่ยวใน
ชุมชน ของชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
 2.1.2 เก็บรวบรวมข้อมูลจากวรรณกรรมด้านทฤษฎีหลักการออกแบบสื่อสารสนเทศสำหรับการท่องเที่ยว 
 2.1.3 เก็บรวบรวมข้อมูลจากวรรณกรรมด้านทฤษฎีหลักการออกแบบสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชน 
 2.1.4 เก็บรวบรวมข้อมูลจากการวิเคราะห์ ตัวอย่างผลงานสื่อสารสนเทศสำหรับการท่องเที่ยว 40  
ตัวอย่าง  
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  2.1.5 เก็บรวบรวมข้อมูลจากการวิเคราะห์ ตัวอย่างผลงานสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชน 10 
ตัวอย่าง 
 

ข้อมูลประเภทบุคคล 
 2.2.1 เก็บข้อมูลกรณีศึกษาประเภทบุคคลแบบเจาะจง ใช้เแบบสัมภาษณ์เชิงลึก สัมภาษณ์ประชาชน 
ปราชญ์ท้องถิ่นพระสงฆ์และผู้นำชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม โดยสอบถามเกี่ยวกับวิถีชีวิต วัฒนธรรมประเพณี 
การท่องเที่ยวใน ที่เป็นตัวแทนชุมชน จำนวน 5 คน โดยการลงพื้นที่ทีละชุมชน โดยการสนทนากลุ่ม (Focus 
group) 

 2.2.2 เก็บข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่าง คือ นักท่องเที่ยว ผู้ประกอบการ และผู้สนใจทั่วไป จำนวน 100 คน ใช้
แบบประเมินความพึงพอใจต่อความสวยงามของสื่อสารสนเทศที่แสดงความเป็นอัตลักษณ์ชุมชนลาวครั่งจังหวัด
นครปฐม และการใช้สื่อสารสนเทศแหล่งท่องเที่ยวท่ีได้พัฒนาขึ้น 

 
 เคร่ืองมือท่ีใช้เก็บรวบรวมข้อมูล 
 1. แบบสัมภาษณ์ การเก็บข้อมูลในชุมชนลาวครั่ง สอบถามเกี่ยวกับข้อมูลในชุมชนเพื่อนำมาใช้ด้านการ

ออกแบบ 
 2. แบบสอบถามเพื่อประเมินความพึงพอใจการออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการ

ขายผลิตภัณฑ์ชุมชนเพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมโดยผู้เชี่ยวชาญ 
 3.แบบประเมินความพึงพอใจต่อความสวยงามของสื่อสารสนเทศท่ีแสดงความเป็นอัตลักษณ์ชุมชนลาวครั่ง

จังหวัดนครปฐม โดย นักท่องเที่ยว ผู้ประกอบการ และผู้สนใจทั่วไป จำนวน 100 คน 
 

5. สรุปผลการวิจัย 
   การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 1.เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ชุมชน ผลิตภัณฑ์ชุมชน และการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่ม
ชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 2.เพื่อออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่ง เสริมการขายผลิตภัณฑ์
ชุมชน เพื่อพัฒนาการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธ์ุลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม  
  5.1 สรุปผลวิจัยการศึกษาอัตลักษณ์ชุมชน ผลิตภัณฑ์ชุมชน และการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาว
ครั่งในจังหวัดนครปฐม ได้ดังนี้ ชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมยังมีการรวมกลุ่มกัน และยังคงมีวัฒนธรรมประเพณี
ดังท่ีบรรพบุรุษได้มอบให้สืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย ภาษา อาหาร และวิถีชีวิต 
  5.2 สรุปผลวิจัยการออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชน เพื่อ
พัฒนาการท่องเที่ยว นวัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ได้ดังนี้ จากการสำรวจความต้องการและการ
สัมภาษณ์ ด้านกระแสการท่อวเที่ยวชุมชน ผู้วิจัยจึงได้สรุป สื่อที่จะดำเนินการออกแบบได้ดังนี้  1 .หนังสือ
อิเล็กทรอนิกส์ 2.ไลน์สติกเกอร์ 3. เว็บไซต์ 4.บรรจุภัณฑ์ 5.โมช่ันกราฟิก  
   ซึ่งผลงานการออกแบบทุกช้ิน จะแสดงความเป็นอัตลักษณ์ชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐม โดยเมื่ออกแบบ
เป็นที่เรียบร้อยแล้ว จะดำเนินการทดสอบการใช้งานและปรับปรุงก่อนการนำไปใช้งานจริงจากกลุ่มทดสอบ (โดย
ตัวแทนชุมชนลาวครั่ง) และใช้แบบประเมินความพึงพอใจต่อการออกแบบสื่อสารสนเทศแหล่งท่องเที่ยวและสื่อ
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ส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชน โดยผู้เชี่ยวชาญซึ่งผลสรุปออกมาในระดับดีมาก และมีการแนะนำ เรื่องการออกแบ
เพิ่มเติมโดยคำนึงถึงชุมชนเป็นสำคัญ 
 

ผลงานการออกแบบ 
   หนังสืออิเล็กทรอนิกส์ แนวคิดในการออกแบบคือ ต้องการจะสื่อสารด้านข้อมูลประวัติความเป็นมาของ
ชุมชนลาวครั่ง โดยใช้ภาพประกอบในการสื่อสารและมีแผนท่ีท่องเที่ยวชุมชนลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ไลน์สติกเกอร์ แนวคิดในการออกแบบคือ ต้องการนำเสนอความเป็นเอกลักษณ์ด้านภาษาถิ่นของชุมชน
ลาวครั่ง และต้องการใช้สื่อท่ีเข้าถึงผู้คนได้ง่ายและรวดเร็ว 
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   เว็บไซต์ แนววคิดในการออกแบบคือ ต้องการใช้เป็นสื่อกลางในการรวมกลุ่ม ของชาวลาวครั่งนครปฐม
เพื่อ จำหน่ายสินค้าชุมชน และให้ผู้ที่สนใจได้ศึกษาข้อมูล 
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   บรรจุภัณฑ์ แนวคิดในการออกแบบคือ ต้องการยกระดับผลิตภัณฑ์ชุมชนเพื่อ ให้เป็นท่ีน่าสนใจ และแสดง
ความเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนลาวครั่ง ด้วยเรขศิลป์บนบรรจุภัณฑ์  
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   โมชั่นกราฟิก แนวคิดในการออกแบบคือ ต้องการใช้สื่อท่ีสามารถเข้าถึงง่าย ด้วยการใช้เสียงภาคแลภาพที่
เคลื่อนไหวได้เพื่อเพ่ิมความน่าสนใจในตัวสื่อ  
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6. อภิปรายผลการวิจัย 
   อัตลักษณ์ตามพจนานุกรมภาษาอังกฤษ – ไทย คำว่า Identity คือ คำว่า อัตลักษณ์ซึ่งตรงกับความหมาย
ของคำนี้ในพจนานุกรมภาษาอังกฤษ นั่นก็คือ สิ่งที่เป็นคุณสมบัติของคนหรือสิ่งหนึ่ง เป็นคุณสมบัติ เฉพาะของคน
หรือสิ่งนั้น ท่ีทำให้สิ่งนั้นโดดเด่นขึ้นมาหรือแตกต่างจากสิ่งอื่น แต่ในปัจจุบันความหมายนี้ได้แปรเปลี่ยนไป แนวโน้ม
ทางทฤษฎียุคหลังสมัยใหม่(Postmodernism) ทำให้เกิดการตั้งคำถามอย่างมากกับวิธีการมองโลกการเข้าถึง ความ
จริงของสิ่งต่าง ๆ รวมทั้งสิ่งที่เช่ือกันว่าเป็นความจริงที่เป็น แก่นแกน ของปัจเจกบุคคล วิธีคิดในกระแสนี้รื้อถอน
ความเช่ือเกี่ยวกับคุณสมบัติแก่นแกนของปัจเจกภาพ ความเป็นปัจเจกกลายเป็นเรื่องของการนิยามความหมายซึ่ง
สามารถเลื่อนไหลเปลี่ยนแปลไปตามบริบท อัตลักษณ์เป็นมโนทัศน์ที่คาบเกี่ยวสัมพันธ์กับวิชาหลายแขนงทางด้าน
สังคมศาสตร์ ทั้งสังคมวิทยามนุษย์วิทยา จิตวิทยา และปรัชญา อัตลักษณ์มีความสำคัญเป็นพิเศษเนื่องจากเป็น
ปริมณฑลเช่ือมต่อระหว่างขั้วทั้งสอง ในด้านหนึ่งอัตลักษณ์ คือ ความเป็นปัจเจก ท่ีเช่ือมต่อ และสัมพันธ์กับสังคม 
(อภิญญา เฟื่องฟูสกุล,2546 :1-5) 
   จากการศึกษาวิจัยพบว่า 1.อัตลักษณ์ชุมชนลาวครั่งจังหวัดนครปฐมนั้น มีความโดดเด่น และมีสถานที่
ท่องเที่ยวที่น่าสนใจในรูปแบบการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม และใผลิตภัณฑ์ชุมชนที่มีความน่าสนใจ 2.การศึกษา
พฤติกรรมการท่องเที่ยวปัจจุบันนักท่องเที่ยวจะสืบค้นข้อมูลการท่องเที่ยวก่อนที่จะไปและเลือกรูปแบบการ
ท่องเที่ยวตามที่วางแผนไว้ และมีพฤติกรรมการใช้สื่อบนอุปกรณ์มือถือของนักท่องเที่ยวมีเพิ่มมากข้ึน จึงนำไปสู่การ
ออกแบบสื่อสารสนเทศการท่องเที่ยวและสื่อส่งเสริมการขายผลิตภัณฑ์ชุมชนเพื่อพัฒนาการท่องเที่ยว นวัตวิถีกลุ่ม
ชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม ท่ีสามารถช่วยให้ชุมชนขายสินค้าและผลิตภัณฑ์ พร้อมนำเสนอแหล่งท่องเที่ยว
และเส้นทางท่องเที่ยวในชุมชนด้วยระบบสารสนเทศที่มีความสวยงาม แสดงถึงอัตลักษณ์ลาวครั่ง ท่ีแสดงความเป็น
ตัวตนของชาวลาวครั่งที่ยังคงมีให้เห็นอย่างเหนียวแน่น และมีวัฒนธรรมประเพณี ไม่ว่าจะเป็นภาษา การแต่งกาย 
อาหาร เป็นการสร้างรายได้เพิ่มให้กับชุมชน และเพิ่มประสิทธิภาพการพัฒนาตลาดการท่องเที่ยวนวัตวิถีกลุ่มชาติ
พันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐมอย่าง ยั่งยืน และเป็นการเผยแพร่ภาพลักษณ์การท่องเที่ยวประเทศไทย ในเชิง
วัฒนธรรม ชาติพันธุ์ ให้เป็นที่น่าจดจำ ต่อกลุ่มเป้าหมาย กระบวนการวิเคราะห์ และการประเมินผลงานจาก
ผู้เชี่ยวชาญและกลุ่มเป้าหมาย พบว่ามีความพึงพอใจและเป็นไปได้สูงมาก ท่ีจะส่งเสริมการท่องเที่ยว การท่องเที่ยวน
วัตวิถีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในจังหวัดนครปฐม และสามารถนำไป เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานออกแบบที่
เกี่ยวข้อง หรือเป็นแนวทางในการออกแบบ ในลักษณะเดียวกัน เพื่อเป็นการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ด้านการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมต่อไป  
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 ควรส่งเสริมให้มีการจัดการชุมชน การให้ความสำคัญด้านศิลปะ วัฒนธรรม ชาติพันธุ์  ลาวครั่งในจังหวัด
นครปฐมให้เป็นท่ีรู้จักอย่างแพร่หลายด้วยสื่อต่าง ๆ และผลักดันให้เกิดการรวมกลุ่ม การมีตลาดนัดลาวครั่งนครปฐม 
เพื่อเป็นการเผยแพร่ การปรับปรุงและส่งเสริมศูนย์การเรียนรู้ด้านวัฒนธรรมลาวครั่งในจังหวีดนครปฐม อย่างยั่งยืน 
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ท่องเที่ยว โครงการวิจัยนี้ ได้รับสนับสนุนงบประมาณจากงบประมาณด้านวิทยาศาสตร์วิจัยและนวัตกรรมผ่าน
กองทุนส่งเสริมวิทยาศาสตร์วิจัยและนวัตกรรม ปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 และได้รับความร่วมมมือจากบุคลากร 
และหน่วยงานต่าง ๆ ในการให้ข้อมูล การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยขอขอบพระคุณผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง อาทิ สำนักงาน
การวิจัยแห่งชาติ (วช.) ท่ีให้ทุนในการวิจัยครั้งนี้, สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม ท่ีให้โอกาส
ในการสนับสนุนในทุกด้าน ชุมชนชาติพันธุ์ลาวครั่งในพื้นท่ีต่าง ๆ ท่ีให้ข้อมูล เพื่องานวิจัย พร้อมท้ังเจ้าหน้าท่ีที่เกี่ยว 
ข้องที่อำนวยความสะดวกในการ ดำเนินงานวิจัยครั้งนี้ 
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การออกแบบเครื่องประดับผมดินเผาสำหรับหญิงชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี 
The Pottery Hairdressing Designs for Mon Women in Pathum Thani Province. 

 
กนกนาฏ พรหมนคร 1*  

Kanoknat Promnakon1*  
 

บทคัดย่อ 
การออกแบบเครื่องประดับผมดินเผาสำหรับหญิงชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 1) เพื่อ

ศึกษาวัฒนธรรมการแต่งกายและเครื่องประดับของชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี และ 2) เพื่อออกแบบเครื่องปั้น 
ดินเผาในรูปแบบเครื่องประดับผม โดยใช้วัตถุดิบดินท้องถิ่นของจังหวัดปทุมธานี การวิจัยในครั้งนี้เครื่องมือที่ใช้ใน
การวิจัย ได้แก่ แบบสอบถาม และแบบสัมภาษณ์  

ผลการวิจัยพบว่า (1) วัฒนธรรมการแต่งกาย และเครื่องประดับของชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี มีข้อมูล
ว่า หญิงชาวมอญมีการแต่งกายด้วยเสื้อคอกลมแขนกระบอก นุ่งผ้าซิ่น มีสไบมอญพาดบ่า เกล้าผมมวย และประดับ
ด้วยดอกไม้ ลักษณะการมวยผมจะมเีครือ่งประดับที่ทำดว้ยโลหะ 2 ช้ิน คือ อะน่ดโซ่ก เป็นโลหะรูปตัวยู U คว่ำ และ
ฮะเหลี่ยงโซ่ก โลหะรูปปีกกา } ตามแนวนอน ปัจจุบันการมวยผมรูปแบบบังคับแบบมอญพบได้น้อยมาก (2) การ
ออกแบบเครื่องปั้นดินเผาในรูปแบบเครื่องประดับผม เป็นการออกแบบในรูปแบบของเครื่องประดับตกแต่งผมที่มี
ลักษณะคล้ายรูปทรงดั้งเดิม โดยใช้วัตถุดิบดินท้องถิ่นคือ ดินสามโคกของจังหวัดปทุมธานีในการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์ มี
การตกแต่งลวดลายโดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากรูปดอกจัน ซึ่งเป็นลวดลายที่ปรากฏในสไบมอญ การออกแบบนี้
เพื่อสร้างเอกลักษณ์บ่งบอกถึงวัฒนธรรมและอนุรักษ์วัฒนธรรมการแต่งกาย โดยเฉพาะรูปทรงอัตลักษณ์
เครื่องประดับผมของหญิงมอญในจังหวัดปทุมธานีให้คงอยู่ต่อไป  
คำสำคัญ: เครื่องประดับผมดินเผา, หญิงชาวมอญ, วัฒนธรรม  
 

Abstract 
Pottery hairdressing designs for Mon women in Pathum Thani province. The objectives 

are as following: 1) to study the culture of dresses and decorations of the Mon people in Pathum 
Thani Province and 2) to design pottery which forming of hair ornaments to use local clay as raw 
materials of Pathum Thani Province, the research instruments in this research were 
questionnaires and interviews. 

The research results were shown that (1) the culture of dresses and decorations of the 
Mon people in Pathum Thani province had information Mon women which are dressed in round 
neckline, cylinder sleeves, sarong, with a sabaimon over their shoulders, bunting, and decorated 
with flowers. The bun features two metal accessories: an inverted between the U of Ar Nod Sook 

 
1 อาจารย์ สาขาออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลยัราชภัฏวไลยอลงกรณ์  
  ในพระบรมราชูปถัมภ ์
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and the { of Hark Lerng Sook. Get very little 2) pottery designs in hair accessory style, it designs 
the form of a hair accessory that resembles the original shape. Using local clay for raw materials, 
Sam Khok clay of Pathumthani Province to form products, there is a decorative pattern of 
inspiration from the asterisk pattern which is a pattern that appears in the Sabai Mon and this 
design is to create identity, indicate culture and preserve the culture of dress. Specially identity 
to continue the hair accessories of a woman Mon in Pathumthani province.  
Keywords: Pottery hairdressing designs, Mon women, Culture 
 

1. บทนำ 
  ชาวมอญมีช่ือเรียกกันว่าชาวรามัญ เนื่องจากชาวมอญให้ความหมายคำว่า มอญ หรือรามัญ ว่าหมายถึง 
ประเทศชาติ หรือคนชาติเดียวกันทั้งหมด ชนชาติมอญได้แพ้สงครามแก่พม่าแล้วอพยพมาตั้งถิ่นฐานในจังหวัด
ปทุมธานี ซึ่งเป็นสาเหตุของการอพยพทิ้งถิ่นฐานของชนชาติมอญ (ทองคำ พันนัทธี, 2539: 4) ในอดีตเมืองสามโคก
เป็นเมืองหนึ่งที่มีชาวมอญอพยพมาตั้งถิ่นฐานอาศัยอยู่ริมฝั่งตะวันตกของแม่น้ำเจ้าพระยา เกิดชุมชนชาวมอญในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระองค์ได้เสด็จประพาสเมืองสามโคก และมีพสกนิกรจำนวนมากนำ
ดอกบัวข้ึนทูลเกล้าฯถวาย พระองค์จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯพระราชทานนามเมืองใหม่ว่า “ประทุมธานี”ต่อมา
ภายหลังพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงเปลี่ยนการเขียนช่ือและเปลี่ยนจากเมือง เป็น จังหวัด 
“ปทุมธานี”จนถึงยุคปัจจุบัน (รามัญคดี – MON Studies, 2560) 
  สามโคกได้ถูกบันทึกไว้ในแผ่นที่ชาวฮอลันดา เป็นภาพวาดหมู่บ้านริมฝั่งแม่น้ำเจ้าพระยา ที่คุ้งน้ำฝั่ง
ตะวันตก โดยมีคำบรรยายในหมายเลขกำกับที่มุมว่า “Potte – Bakkers Drop” หมายถึงหมู่บ้านเครื่องปั้นดินเผา 
หรือ “หมู่บ้านปั้นหม้อ” รัศมีตะวัน (2552)  ซึ่งขึ้นรูปด้วยดินสามโคก วารดา พุ่มผกา (2560)  ได้ศึกษาภูมิปัญญา
ด้านศิลปกรรมของชุมชนไทยเช้ือสายมอญเพื่อออกแบบสื่อการเรียนรู้ พบว่า ภูมิปัญญาด้านศิลปกรรมของชุมชน
มอญ จำแนกเป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือ 1) ศิลปวัฒนธรรมที่จับต้องได้ เช่น เจดีย์มอญ และศิลปหัตถกรรม เช่น การปัก
สไบมอญ 2) ศิลปวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ เช่น ภาษาพูดมอญ ประเพณี คติ  ความเช่ือ และองค์ความรู้และทักษะ
ของช่างภูมิปัญญามอญ ซึ่งสิ่งเหล่านี้คือ “ทุนทางวัฒนธรรม” ที่สามารถนำไปใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ ได้แก่ การ
ผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมประเภทของที่ระลึก การสร้างเป็นแหล่งท่องเที่ยวและแหล่งเรียนรู้ทางศิลปวัฒนธรรมมอญ  
ศิลปะการแต่งกายของชาวมอญก็มีเอกลักษณ์ ผู้ชายมอญจะสวมเสื้อคอกลมแขนยาวหรือแขนสั้น นุ่งลอยชายพาด
ผ้าขาวม้า ส่วนผู้หญิงมอญจะสวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าถุง ผ้าสไบมอญพาดบ่าด้านข้างหรือคล้องคอปล่อยห้อยมา
ทางด้านหน้า เกล้าผมมวย และประดับด้วยดอกไม้ เจือจันทร์ วงศ์พลกานันท์ (2560) ได้กล่าวว่า ผู้มีบทบาทสำคัญ
ในการสืบทอดและดำรงซึ่งอัตลักษณ์แห่งชนชาติมอญไว้ได้ยาวนานตราบทุกวันนี้คือ “ผู้หญิงมอญ”  
  ผู้วิจัยให้ความสำคัญและเล็งเห็นถึงคุณค่าของวัฒนธรรมมอญ โดยเฉพาะวัฒนธรรมการแต่งกาย 
เครื่องประดับผมเฉพาะของผู้หญิงชาวมอญที่อาศัยอยู่ในอำเภอเมืองและอำเภอสามโคก แสดงอัตลักษณ์ของผู้หญิง
ชาวมอญจังหวัดปทุมธานี และแสดงออกถึงวัฒนธรรมภูมิปัญญาท้องถิ่น อีกทั้งการประยุกต์ใช้กับดินสามโคกซึ่งมีอยู่
ในท้องถิ่นจังหวัดปทุมธานี ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดที่จะออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา ในรูปแบบ
เครื่องประดับผมของหญิงชาวมอญ มีการขึ้นรูปด้วยมือและตกแต่งลวดลาย เช่น ลวดลายดาวล้อมเดือน ซึ่งเป็น
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ลวดลายส่วนหนึ่งของสไบมอญ เพื่อเป็นแนวทางเลือกใหม่ให้กับผู้หญิงมอญและผู้ที่สนใจ รวมทั้งส่งเสริมให้มีการสืบ
สานวัฒนธรรมและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมเพิ่มมูลค่าให้กับงานเครื่องปั้นดินเผาต่อไป 
 

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
2.1 เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการแต่งกายและเครื่องประดับของชาวมอญในจังหวัดปทุมธาน ี
2.2 เพื่อออกแบบเครื่องป้ันดินเผาในรูปแบบเครื่องประดับ โดยใช้วัตถุดิบดินท้องถิ่นของจังหวัดปทุมธาน ี

 

3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 
3.1 นักออกแบบจะทำการออกแบบงานออกแบบทางภูมิปัญญา ควรที่จะศึกษาประวัติความเป็นมา

ความสำคัญ ตลอดจนรูปแบบของผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นที่มีอยู่เดิม การเก็บข้อมูลด้วยการร่างภาพ ซึ่งมีความจำเป็นอย่าง
ยิ่ง เนื่องจากจะทำให้ เกิดประสบการณ์จากทัศนะหรือการมองเห็น เกิดความคุ้นเคยกับเส้นสาย รูปทรง 
ประสบการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นคือสุนทรีภาพเมื่อเกิดความซาบซึ้งในภูมิปัญญาท้องถิ่น จะก่อให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ 
ความรู้สึกที่เชื่อมโยงกับผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นดั้งเดิม ช่วยให้เกิดการพัฒนารูปแบบที่คงไว้ซึ่งอัตลักษณ์และเรื่องราวอัน
ทรงคุณค่าของภูมิปัญญาท้องถิ่น (อรัญ วานิชกร, 2559 : 7) 

3.2 การทำผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาที่เป็นผลงานศิลปะหรือผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม (หัตถศิลป์) นั้น 
ขั้นตอนการออกแบบเป็นขั้นตอนหนึ่งที่สำคัญ เพราะเป็นส่วนที่เพิ่มคุณค่าทางด้านความงามสร้างความประทับใจ
ให้แก่ผู้ชมรวมถึงเพื่อให้ผลิตภัณฑ์สามารถตอบสนองต่อผู้นำผลิตภัณฑ์ไปใช้สอยโดยให้เกิดประโยชน์สูงสุดในทุกๆ 
ด้าน (สมศักดิ์ ชวาลาวัณย์, 2554 : 5) 

 หลักในการออกแบบผลิตภัณฑ์ มีหลักเกณฑ์ดังนี้ 
      1. ออกแบบโดยคำนึงถึงบรรยากาศโดยรวมของสถานท่ี 
      2. ออกแบบก่ึงร่วมสมัย จะทำให้ผลติภณัฑ์สามารถใช้งานไดห้ลายยุคสมัย 
      3. ออกแบบตามความต้องการของผู้บริโภคหรือผู้ที่สนใจ 
      4. ออกแบบเน้นประโยชน์การใช้งาน และสามารถใช้ประดับตกแต่งควบคู่กัน 
3.3 การออกแบบเครื่องประดับเซรามิกส์ให้มีความสวยงามแปลกใหม่ไม่ซ้ำใคร โดยการผสานลวดลาย

ความเป็นไทย นอกจากน้ันยังนำเครื่องจักสานมาผสมผสานในงานอีกด้วย และงานทุกช้ินเน้นการออกแบบออกมาให้
ใช้ได้จริงในชีวิตประจำวัน (ชัชชญา หิรัญปุณณดา, 2562) 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาวัฒนธรรมการแต่งกายและเครื่องประดับของหญิงชาวมอญในพื้นที่จังหวัด
ปทุมธานี นำมาวิเคราะห์องค์ความรู้ และใช้หลักทฤษฎีในการออกแบบผลิตภัณฑ์ (Product Design) เน้นการออก 
แบบเพื่อการใช้งาน เป็นเครื่องประดับตกแต่งผม  
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รูปที่ 1 กรอบความคิดในการวิจัย  
ที่มา : กนกนาฏ พรหมนคร, 2563  
   

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
  การออกแบบเครื่องประดับผมดินเผาสำหรับหญิงชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 1) เพื่อ
ศึกษาวัฒนธรรมการแต่งกายและเครื่องประดับของชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี  และ 2) เพื่อออกแบบ
เครื่องปั้นดินเผาในรูปแบบเครื่องประดับผม โดยใช้วัตถุดิบดินท้องถิ่นของจังหวัดปทุมธานี ผู้วิจัยศึกษาและออกแบบ
เครื่องปั้นดินเผาโดยการลงพื้นที่ในการวิจัยครั้งนี้เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสอบถาม และแบบสัมภาษณ์ 
กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ทั้งหมด 20 คน ได้แก่ ผู้หญิงชาวมอญจังหวัดปทุมธานี มาจากอำเภอเมือง และอำเภอสามโคก 
เนื่องจากมีชาวมอญอาศัยอยู่เป็นจำนวนมาก แล้วนำมาวิเคราะห์ข้อมูล สรุปผลโดยมีวิธีการดำเนินงานดังน้ี 
  ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมการแต่งกาย เพื่อศึกษาภูมิหลังของวัฒนธรรม 
ศึกษาอดีตและปัจจุบันมานำวิเคราะห์เพื่อสรุปเป็นแนวทางในการออกแบบ 
  ขั้นตอนที่ 2 ลงพื้นที่เพื่อสำรวจชุมชนที่มีชาวมอญ วัฒนธรรมการดำเนินชีวิต เช่น การแต่งกาย โดยการ
สอบถามและสัมภาษณ์  
  ขั้นตอนที่ 3 นำมาวิเคราะห์ข้อมูล และสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ เพื่อหาแนวทางในการออกแบบและรูปแบบ
ในการนำเสนอผลงานสร้างเอกลักษณ์เด่น 
  ขั้นตอนที่ 4 การออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผาแบบร่าง 2 มิติ และ 3 มิติ ตามกรอบความคิด 
จากนั้นก็พัฒนาเกิดเป็นเครื่องปั้นดินเผาประดับผมเพื่อเป็นทางเลือกให้กับผู้บริโภค 
  ขั้นตอนที่ 5 ประเมินผล อภิปรายผล สรุปผลการออกแบบ ส่งเสริมผลิตภัณฑ์ทางวัฒนธรรมของชุมชน
มอญจังหวัดปทุมธาน ี
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4.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง /Population and Sample 
 4.1.1  กลุ่มเป้าหมายและพื้นที่ ได้แก่ หญิงชาวมอญ 2 อำเภอ ของจังหวัดปทุมธานี ได้แก่ อำเภอเมือง 

และอำเภอสามโคก  
 4.1.2 กลุ่มตัวอย่าง ได้แก่ หญิงชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี 2 อำเภอ เช่น อำเภอสามโคก จังหวัด

ปทุมธาน ีโดยการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) ประกอบด้วยชุมชนมอญต่างๆ เช่น ชุมชนศาลา
แดง และชุมชนสามโคก เนื่องจากมีชาวมอญอาศัยอยู่เป็นจำนวนมาก  

4.2 เคร่ืองมือการวิจัย/ Research instrument 
การเก็บรวบรวมข้อมลูจากแหล่งปฐมภูม ิ

- แบบสัมภาษณ์ 
  - แบบสอบถาม  

4.3 การรวบรวมข้อมูล/ Data Collection 
 4.3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งปฐมภูมิ โดยผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากการลงพื้นที่โดยใช้

แบบสอบถาม สอบถามผู้รู้ ปราชญ์ชาวบ้านของผู้หญิงชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี 2 อำเภอ ได้แก่ อำเภอสามโคก 
และอำเภอเมือง จังหวัดปทุมธาน ี20 ท่าน โดยการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) 

4.3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งทุติยภูมิ โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ ตำรา  ท่ี
เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรมการแต่งกายของชาวมอญในจังหวัดปทุมธานีแล้วนำมาวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล 

4.4 การวิเคราะห์ข้อมูล/Data Analysis 
ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถามนำมาตรวจสอบความถูกต้อง แล้วนำมาลงรหัส จากนั้นนำมา

วิเคราะห์และประมวลผลด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์สำเร็จเพื่อการวิจัยทางสังคมศาสตร์ โดยใช้สถิติพรรณนา ได้แก่ 
ค่าร้อยละ และค่าเฉลี่ย  

 

5. สรุปผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยจากการวิจัย แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นดังน้ี 

5.1   วัฒนธรรมการแต่งกาย และเคร่ืองประดับของชาวมอญในจงัหวัดปทุมธานี 
 5.1.1 ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรม 
 การตั้งถิ่นฐานของคนชนชาติมอญได้มาอยู่ที่เมืองสามโคก ซึ่งยุคหลังเรียกว่ามอญใหม่ประกอบอาชีพ

ค้าขายเครื่องปั้นดินเผา และอิฐมอญ และชนชาติมอญยังรักษาประเพณีต่าง ๆ เช่น  ธงตะขาบและประเพณี  
สงกรานต์ เป็นต้น ทำให้มีวัฒนธรรมความเชื่อวิถีชีวิตที่สืบทอดมาถึงยุคปัจจุบัน 
 5.1.2 การแต่งกายของชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี 

 การแต่งกายของชาวมอญ ผู้ชายมอญจะสวมเสื้อคอกลมแขนยาวหรือแขนสั้น นุ่งลอยชายพาดผ้าขาวม้า 
ส่วนผู้หญิงมอญจะสวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าถุง ผ้าสไบมอญ เรียกว่า หยาดโด๊ด พาดบ่าด้านข้าง หรือคล้องคอ
ปล่อยห้อยมาทางด้านหน้า 
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รูปที่ 2 การแต่งการของผู้หญิงชาวมอญ 
ที่มา : รายการทีวีไทยพีบีเอส, 2563 
 

 
รูปที่ 3 สไบมอญ รูปดอกจัน ลายดาวล้อมเดือน 
ที่มา : กนกนาฏ พรหมนคร, 2563 
 

 5.1.3 เคร่ืองประดับของชาวมอญ 
 หญิงมอญนิยมเกล้าผมมวย ค่อนต่ำลงมาทางด้านหลัง โดยมีเครื่องประดับ 2 ช้ินบังคับไม่ให้มวยผมหลุด 
คือ อะน่ดโซ่ก เป็นโลหะรูปตัวยู U คว่ำแคบ ๆ และฮะเหลี่ยงโซ่ก โลหะรูปปีกกา } ตามแนวนอน และประดับด้วย 
แหมะเกวี่ยปาวซ่ก คือ ระย้าลูกปัดรอบมวยผม 
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รูปที่ 4 อะน่ดโซ่ก โลหะรูปตัวยู U และฮะเหลี่ยงโซ่ก โลหะรูปปีกกา } 
ที่มา : รามัญคดี – MON Studies, 2558 
 

 
รูปที่ 5 แหมะเกวี่ยปาวซ่ก 
ที่มา : ณัฏฐ์ชรัชช์, 2553 
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5.2 การออกแบบเคร่ืองป้ันดินเผาในรูปแบบเคร่ืองประดับผมจากดินสามโคก 
 การออกแบบเครื่องประดับผมดินเผา เป็นการออกแบบโดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากรูปทรงของ อะน่

ดโซ่ก โลหะรูปตัวยู U และฮะเหลี่ยงโซ่ก โลหะรูปปีกกา } เครื่องประดับ 2 ช้ินบังคับไม่ให้มวยผมหลุด โดยลวดลาย
มาจากลวดลายของผ้าสไบมอญ คือ รูปดอกจัน ลายดาวล้อมเดือน  

 

 
รูปที่ 6 รูปร่าง 2 มิติเครื่องประดบัผมดินเผา  
ที่มา : กนกนาฏ พรหมนคร, 2563  

 

ตารางที่ 1 ข้อเสนอแนะในการออกแบบเครื่องประดับผมดินเผา 

รูปแบบ ลวดลาย ข้อเสนอแนะ 
1. รูปแบบดั้งเดิม ไม่มลีวดลายหรือเป็นลวดลาย

ดอกไม้ที่เป็นสัญลักษณเ์ด่นของ
ชาวมอญ 

- มีการสืบสานและอนุรักษผ์ลติภณัฑ์เดิม 
- ทราบที่มาและประวัติความเป็นมาที่ชัดเจน 
- ใช้วัตถุดิบในท้องถิ่น 

2. รูปแบบใหม ่ สร้างสรรคล์วดลายหลากหลาย - เป็นการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมใหม่ 
- เป็นผลติภณัฑ์ที่มลีักษณะใหม ่

3. รูปแบบผสมผสาน
ระหว่างรูปแบบดั้งเดิม
และรูปแบบใหม ่

สร้างสรรคล์วดลายหลากหลาย - เป็นผลติภณัฑ์ที่น่าสนใจ  
- ต้องมีความเป็นมาที่ชัดเจนของการรวมรูปแบบเข้า

ด้วยกัน 
 

 จากตารางที่ 1 ผลการวิเคราะห์รูปแบบจากความคิดเห็นของหญิงชาวมอญใน 2 อำเภอของจังหวัด
ปทุมธานี ได้แก่ อำเภอเมือง และอำเภอสามโคก พบว่า รูปแบบดั้งเดิม เป็นที่นิยมของหญิงชาวมอญมากที่สุด 
เนื่องจากเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีลักษณะคล้ายผลิตภัณฑ์เดิม ยังคงสืบสานวัฒนธรรมการแต่งกายมอญต่อไป  
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รูปที่ 7 เครื่องประดับผมดินเผา ชุดที่ 1 
ที่มา : กนกนาฏ พรหมนคร, 2563 
 

เครื่องประดับผมดินเผา ชุดที่ 1 ที่มีลักษณะรูปทรงคล้ายอะน่ดโซ่ก โลหะรูปตัวยู U และฮะเหลี่ยงโซ่ก 
โลหะรูปปีกกา }  รูปทรงมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีการขึ้นรูปด้วยมือ และนำมาตกแต่งลวดลายดอกจัน เป็นการพิมพ์
ลายด้วย  ปูนพลาสเตอร์ และตกแต่งด้วยน้ำดินหล่อสีขาว เป็นลักษณะจุดเฉพาะที่  เผาที่อุณหภูมิ 950 องศา
เซลเซียส 

 

 
รูปที่ 8 เครื่องประดับผมดินเผา ชุดที่ 2 
ที่มา : กนกนาฏ พรหมนคร, 2563 
 

 เครื่องประดับผมดินเผา ชุดที่ 2 ที่มีลักษณะรูปทรงคล้ายอะน่ดโซ่ก โลหะรูปตัวยู U และฮะเหลี่ยงโซ่ก 
โลหะรูปปีกกา }  รูปทรงมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีการขึ้นรูปด้วยมือ และนำมาตกแต่งรูปดอกจันขอบทาด้วยน้ำดิน
หล่อสีขาว เผาที่อุณหภูมิ 950 องศาเซลเซียส เน้นความเป็นธรรมชาติของดินพื้นบ้าน 
 

   
รูปที่ 9 เครื่องประดับผมดินเผา ชุดที่ 3 
ที่มา : กนกนาฏ พรหมนคร, 2563 
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 เครื่องประดับผมดินเผา ชุดที่ 3 ที่มีลักษณะรูปทรงคล้ายอะน่ดโซ่ก โลหะรูปตัวยู U และฮะเหลี่ยงโซ่ก 
โลหะรูปปีกกา }  รูปทรงมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว มีการขึ้นรูปด้วยมือ และนำมาตกแต่งลวดลายดาวล้อมเดือน ลาย
เดือนจะมีการทาด้วยน้ำดินหล่อสีขาวแล้วขูดขีด เผาที่อุณหภูมิ 950 องศาเซลเซียส สีขาวตัดกับสีส้มเป็นโทนสีที่
อบอุ่น 
 

 
รูปที่ 10 ลวดลายรูปดอกจันบนเครื่องประดับผมดินเผา 
ที่มา : กนกนาฏ พรหมนคร, 2563 
 

 
รูปที่ 11 การประดับตกแต่งผมด้วยเครื่องประดับผมดินเผา 
ที่มา : กนกนาฏ พรหมนคร, 2563 
 

6. อภิปรายผลการวิจัย 
  ผลของการวิจัยจากการสอบถามและสัมภาษณ์ หญิงชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี  พบว่า 1) การศึกษา
วัฒนธรรมการแต่งกายและเครื่องประดับของชาวมอญในจังหวัดปทุมธานี การแต่งกายของชาวมอญ ผู้ชายมอญจะ
สวมเสื้อคอกลมแขนยาวหรือแขนสั้น นุ่งลอยชายพาดผ้าขาวม้า ส่วนผู้หญิงมอญจะสวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าถุง 
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ผ้าสไบมอญ เรียกว่า หยาดโด๊ด พาดบ่าด้านข้าง หรือคล้องคอปล่อยห้อยมาทางด้านหน้า ซึ่งวัฒนธรรมการแต่งกาย
ยังคงพบเห็นอยู่บ่อยครั้งในวันพระ หรือการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ส่วนการเกล้าผมมวยของหญิงมอญ โดยมี
เครื่องประดับ 2 ช้ินบังคับไม่ให้มวยผมหลุด คือ อะน่ดโซ่ก เป็นโลหะรูปตัวยู U คว่ำแคบๆ และฮะเหลี่ยงโซ่ก โลหะ
รูปปีกกา } ตามแนวนอน และประดับด้วยดอกไม้ หรือ แหมะเกวี่ยปาวซ่ก คือ ระย้าลูกปัดรอบมวยผม พบเห็น
น้อยลงมากในปัจจุบัน เพราะค่านิยมและวัฒนธรรมการประดับผมเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 2) การออกแบบ
เครื่องปั้นดินเผาในรูปแบบเครื่องประดับผม โดยใช้วัตถุดิบดินท้องถิ่นของจังหวัดปทุมธานี ใช้กระบวนการออกแบบ
ในรูปแบบดั้งเดิม พบว่า หญิงชาวมอญมีความรู้สึกท่ีดีต่อการออกแบบท่ีมีลักษณะคล้ายผลิตภัณฑ์เดิม เนื่องจากเพื่อ
เป็นข้อมูลให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องประดับผมเครื่องประดับ 2 ช้ินบังคับไม่ให้มวยผมหลุด คือ 
อะน่ดโซ่ก เป็นโลหะรูปตัวยู U และฮะเหลี่ยงโซ่ก โลหะรูปปีกกา } ปัจจุบันพบเจอได้น้อยมาก ผู้วิจัยจึงเสนอแนวคิด
ในการออกแบบอีกรูปแบบหนึ่งโดยใช้ดินสามโคกซึ่งเป็นดินในจังหวัดปทุมธานี ผลิตภัณฑ์จะเป็นดินพื้นบ้านขึ้นรูป
ด้วยมือ เผาในอุณหภูมิ 950 องศาเซลเซียส ซึ่งจะทำให้เห็นสีของเนื้อดินสีส้มอิฐ มีความเป็นธรรมชาติ และมีขั้นตอน
ที่ไม่ซับซ้อน เพื่อส่งเสริมเป็นผลิตภัณฑ์ชุมชนและอนุรักษ์วัฒนธรรมการแต่งกายของหญิงชาวมอญต่อไป 
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
  7.1 ในการขึ้นรูปผลิตภัณฑ์มีความยาก เนื่องจากเป็นดินพื้นบ้าน มีความเหนียวสูง ต้องมีการผสมดินขาว
เพิ่มเติม เพื่อให้ดินมีความเหนียวในระดับที่พอดี เหมาะแก่การขึ้นรูป 
  7.2 การขึ้นรูปยาก เพราะผลิตภัณฑ์มีขนาดค่อนข้างเล็ก และเสี่ยงต่อการแตกหักมาก ในการเช่ือมต่อ
ระหว่าง 2 ส่วน เช่ือมกันยาก เนื่องจากเมื่อช้ินงานแห้งจะมีการขยายและหดตัวของช้ินงานที่วัดจากขนาดเดิมมี
เปลี่ยนแปลงเล็กน้อยไปถึงมาก ส่วนท่ีเป็นรูปตัว U ต้องทำเพิ่ม เพื่อจะได้ชิ้นท่ีลงตัวพอดีกับส่วนท่ีเป็นรูป } 
  7.3 การลงพื้นที่ แต่ละพื้นท่ีมีความยากง่ายแตกต่างกัน ควรติดต่อเทศบาล ผู้ใหญ่บ้าน หรือ อสม. ในพื้นที่
ก่อนล่วงหน้า เพราะชาวบ้านต้องประกอบอาชีพทำงานในสถานท่ีต่างๆอาจจะไม่มีเวลาให้ข้อมูล  
  7.4 การออกแบบรูปทรงของผลิตภัณฑ์เครื่องปั้นดินเผา อาจจะมีข้อจำกัดของรูปแบบผลิตภัณฑ์เนื่องจาก
ชาวมอญจังหวัดปทุมธานีคุ้นชินกับเครื่องประดับแบบดั้งเดิม  
  7.5 การออกแบบลวดลาย ไม่ใช้การเคลือบช้ินงาน เพราะผลิตภัณฑ์มีขนาดเล็กมาก ถ้าช้ินงานเคลือบจะมี
ความลื่นในการประดับตกแต่งผม แต่มีความแข็งแรงทนทานมากกว่า 
  7.6 การออกแบบรูปทรงใหม่สามารถใช้วัสดุอื่นมาเป็นส่วนประกอบของผลิตภัณฑ์ เพื่อให้ช้ินงานเป็น
ช้ินงานท่ีมีเอกลักษณ์เด่น และสามารถผลิตเป็นผลิตภัณฑ์ชุมชนเพื่อเพ่ิมมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ 
  7.7 การต่อยอดงานวิจัยในลักษณะของชุมชนมีส่วนร่วมในงานวิจัย เพื่อนำไปพัฒนาชุมชน สามารถสร้าง
เศรษฐกิจยกระดับชุมชนให้เข้มแข็งมากขึ้น 
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การออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout 41 Farm 
Product design of tableware containers, case study of Rout 41 Farm 

 

ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์1* และบัญชา จุลุกุล2 
Panuwat Petruk1* and Bancha Julukul2 

 

บทคัดย่อ 
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้กำหนดวัตถุประสงค์ไว้ 2 ประการดังนี้ 1) เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะ
อาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout 41 Farm 2) เพื่อศึกษาความพึงพอใจของผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร 
โดยการศึกษารวบรวมข้อมูลพื้นฐานท่ีเกี่ยวข้องเพื่อทราบแนวทาง ข้อจำกัด จากนั้นสร้างเป็นแนวคิดในการออกแบบ
และพัฒนารูปแบบ โดยศึกษาข้อมูลเรื่อง ภาชนะบรรจุอาหาร รูปแบบการจัดวางจานชามบนโต๊ะอาหาร ผักสลัดซึ่ง
เป็นอัตลักษณ์ของทางร้าน จากนั้นดำเนินการออกแบบ โดยนำแนวคิดที่ผ่านการวิเคราะห์ มาปรับปรุงแก้ไขปัญหา
ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นจากการออกแบบ เทคนิค วัสดุ อุปกรณ์และกระบวนการผลิต ผลการวิจัย เรื่องการออกแบบผลิต 
ภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Route 41 Farm ได้ผลสรุปคือ ผลิตภัณฑ์ต้องมีรูปแบบที่สอด 
คล้องกับจานชามเซรามิค รูปแบบรูปร่างรูปทรงมีลักษณะของใบผักสลัดซึ่งเป็นอัตลักษณ์ของทางร้าน วัสดุหลักใช้ไม้
สนพาเลท เทคนิคการผลิต ใช้เทคนิคการกลึงไม้ การต่อไม้ และการขัดไม้เพื่อขึ้นรูป จากการออกแบบผลงาน
ลักษณะสร้างสรรค์ที่เห็นได้ชัดเจนคือรูปร่าง รูปทรงที่สามารถสร้างสรรค์ผลงานได้หลากหลาย จากการประเมินผล
งานผลิตภัณฑ์จากกลุ่มตัวอย่างพบว่า การออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout 

41 Farm พบว่า ค่าเฉลี่ยรวมของผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�=4.59) (SD=0.47) 
คำสำคัญ : ชุดภาชนะ, ผักสลัด, ไม้สนพาเลท 
 

ABSTRACT 
 The purpose of this research is set for 2 reasons: 1) to design a series of case studies 

tableware Rout 41 Farm 2) to the satisfaction of a set of tableware. The study gathered baseline 
data relevant to note the limitations of creating a concept for the design and development 
model. Using the information gathered from the story. Food Containers Model layouts, dishes, 
tableware. Lettuce, which is the identity of the restaurant. Then proceed to the design The 
concept through analysis. The update fixes several issues Arising from design, materials and 
manufacturing techniques, the results of research, product design, tableware series of case 
studies, Route 41 Farm conclusion is that the product must have a consistent pattern with 
ceramic plates. Pattern shape of a leaf of lettuce, the identity of the restaurant. The materials 

 
1 นักศึกษาสาขาการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัสงขลา 
2 อาจารย์สาขาการออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
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used wood pallets. Production techniques Using a wood lathe and polished the wood to wood 
molding. By design, the creative nature that is clearly visible shape. There is no limit shape You 
can create a wide variety of The evaluation of product samples were found. Product Design 
tableware series of case studies Rout 41 Farm found that the average total of the product. In 

most (�̅�= 4.59) (SD = 0.47) 
Keywords: collection container, lettuce, pine pallets. 
 

1. บทนำ 
 ในยุคที่ผลผลิตจากยางพาราตกต่ำ ทำให้กลุ่มชาวบ้านหลักสิบควนน้อย อ.ควนขนุน จ.พัทลุง ได้รวมกลุ่ม
กันปลูกผักสลัดเพื่อเป็นอาชีพเสริม เมื่อความต้องการของตลาดสูงชาวบ้านจึงได้ร่วมกลุ่มกันสร้างร้านร้านขึ้นมา โดย
มีชื่อร้านว่า Rout 41 Farm ผักที่ทางกลุ่มนั้นปลูก โดยใช้วิธีการปลูกแบบลงดินแทนการปลูกแบบท่อลำเลียงน้ำ ทำ
ให้ผักที่ปลูกนั้นมีความกรอบ ผักท่ีทางกลุ่มนั้นปลูกมีด้วยกัน 4 ชนิด คือ กรีนโอ๊ค เรดโอ๊ค บัตเตอร์เฮด และกรีนคอส 
แต่เนื่องจากกลุ่มชาวบ้านท่ีรวมตัวกันเปิดร้าน  Rout 41 Farm ยังไม่มีเอกลักษณ์ของร้านจึงมีความจำเป็นท่ีจะต้อง
การการออกแบบร้านและชุดผลิตภัณฑ์ภาชนะบนโต๊ะอาหารเพื่อเป็นจุดคึงดูดความสนใจของกลุ่มลูกค้า 
 ด้วยเหตุผลดังกล่าวผู้วิจัยจึงเล็งเห็นว่าการรออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษาของ
ร้าน Rout 41 Farm จึงเป็นแนวทางการออกแบบที่มุ้งเน้นในการ ออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร 
ให้กับทางร้าน เพื่อให้ทางร้านมีเอกลักษณ์สามารถจดจำได้ง่าย โดยการนำเอาไม้ที่เหลือใช้คือไม้สนพาเลท นำมา
ผลิตเป็นภาชนะรองจานอาหาร เพื่อเป็นการใช้วัสดุจากธรรมชาติให้เกิดประโยชน์มากท่ีสุด ซึ่งในการออกแบบนี้จะ
ไม่ละทิ้งประโยชน์ใช้สอยและความสวยงามที่เป็นอัตลักษณ์ของทางร้าน 
 

2.วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
การวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กำหนดวัตถุประสงค์ สำหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร 

กรณีศึกษาของร้าน Rout 41 Farm ดังนี ้
1. เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout 41 Farm 
2. เพื่อศึกษาความพึงพอใจของผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร 
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3. แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาวิเคราะห์ ข้อมูลข้อมูลจากเอกสาร ตำราที่เกี่ยวข้อง เก็บข้อมูลในพื้นที่จัด
ประชุม Focus Groups เพื่อวิเคราะห์รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ทำการศึกษาและหา แนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ต้น 
แบบสำหรับร้านอาหาร ผู้วิจัยใช้วิธีการสังเกต สำรวจ การผลิต และสัมภาษณ์ ผู้เชี่ยวชาญในด้านต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
โดยเลือกเป็นตัวแทนในการใช้แบบสอบถามประเมินต้นแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะรองจานอาหาร สอบถามความพึง
พอใจจากกลุ่มตัวอย่างเกี่ยวกับผลงานการออกแบบชุดภาชนะรองจานอาหาร สอบถามตรวจสอบความเที่ยงตรงของ
แบบสอบถาม (IOC) จากผู้เชี่ยวชาญ และนำแบบสอบถาม มาสอบถามความพึงพอใจโดยใช้สถิติวิเคราะห์ข้อมูลโดย
การหาค่าร้อยละ (Percentage) เพื่อใช้แปลความหมายของข้อมูลทั่วไปของผู้สอบแบบสอบถาม และใช้วิธีการหาค่า
คะแนนเฉลี่ย (Mean) และหาส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Stendard Deviation) เพื่อใช้แปลความ หมายของความพึง
พอใจของกลุ่มตัวอย่าง  

   

ศึกษา/สำรวจความต้องการ

ผลิตภณัฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร 

ศึกษาและวิเคราะห์อัตลักษณ์จากรูปทรง

ของผักสลัด 

นำข้อมูลที่ไดม้าจดัหมวดหมู่และจดัประชุม Focus Groups 

นำเสนอชุดผลิตภัณฑ ์

ท่ีร้าน Rout 41 Farm ร่วมกับชุมชน  

ได้ต้นแบบผลิตภณัฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร 

ที่เป็นเอกลักษณเ์ฉพาะตังของร้าน 

 
สร้างสรรคผ์ลติภณัฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร 

 

ต้นน้ำ 
 

กลางน้ำ 
 

ปลายน้ำ 
 



 

 556 

4. วิธีดำเนินการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้สรุปผลการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษาของร้าน 
Rout 41 Farm จากแบบสอบถามความพึงพอใจมาวิเคราะห์แล้วนำเสนอ โดยแบ่งการวิเคราะห์ดังนี้ 
 4.1.ขั้นตอนการออกแบบ 
    ในการวิจัยครั้งนี้ทางผู้วิจัยได้กำหนดขั้นตอนการออกแบบไว้ 2 ข้ันตอนคือ 
    ขั้นตอนที่ 1 การสำรวจข้อมูลด้านการออกแบบ ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เพื่อสำรวจผลิตภัณฑ์ภาชนะบนโต๊ะ
อาหาร ในร้านอาหารในพ้ืนท่ีศึกษา ซึ่งภาชนะบนโต๊ะอาหารที่พบ ได้แก่ ไม้ เซรามิก และแก้ว  
    ขั้นตอนที่ 2 วิเคราะห์รูปแบบ และแนวคิดการออกแบบ ผู้วิจัยได้ข้อมูลมาจากการลงพื้นที่ในการสำรวจ
ร้านอาหารและจากการสมัภาษณข์้อมูลผลติภัณฑ์ภาชนะ และนำข้อมูลมากำหนดแนวทางในการออกแบบภาชนะ มี
ดังนี ้
   4.1.1 ศึกษารูปแบบภาชนะบนโตะ๊อาหาร ผลิตภัณฑ์ภาชนะที่พบ ได้แก่ ไม้ เซรามิก แก้วพบว่า
รูปแบบที่ร้านอาหารที่ไดล้งสำรวจ ใช้ภาชนะท่ีคล้ายคลึงกัน และมรีปูแบบท่ีเรียบง่าย 

 
 
 

 

 

 

 

 

 
รูปที ่1 การสำรวจภาชนะบนโต๊ะอาหาร 
ที่มา : ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์ 
 

4.2 การออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโตะ๊อาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout 41 Farm 
      4.2.1 วิเคราะห์พฤติกรรมของผู้บริโภคและกำหนดผลิตภัณฑ์ภาชนะบนโต๊ะอาหาร โดยศึกษา
และสังเกตการรับประทานอาหารในร้านอาหารในพื้นที่ที่สำรวจ จากนั้นกำหนดชุดภาชนะบนโต๊ะอาหารให้
เหมาะสมกับร้าน Rout 41 Farm โดยใน 1 ชุดประกอบไปด้วย ถ้วยใส่ผักสลัด 1 ใบ จานสเต็ก 1 จาน ถ้วยซุป 1 ใบ 
ถ้วยซอย 3 ใบ จานส่วนตัว 2 ใบ มีด 2 เล่ม ช้อนซ้อม 2 คู่ ช้อนซุป 1 หาง ที่คีบผัก 1 อัน 
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รูปที ่2 วิเคราะห์พฤติกรรมของผูบ้ริโภคและกำหนดผลิตภณัฑ์ภาชนะบนโต๊ะอาหาร 
ที่มา : ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์ 

 
  4.2.2 ถอดรูปร่าง รูปทรง ซึ่งถอดรูปแบบมาจากผักสลัดซึ่งเป็นอัตลกัษณ์ของทางร้าน โดยถอด
รูปแบบจากผักทั้ง 4 ชนิด จากทางร้านนั้นปลูก และมาดคูวามคล้ายคลึงกันของผักท้ัง 4 ชนิด และได้ผลสรุปออกมา
ว่า ในผักท้ัง 4 ชนิด มีสิ่งที่คล้ายคลึงกันอยู่คือ มีรูปแบบของความหอ่หุ้ม มีความพลิ้วไหว การซ้อนกันของใบ และมี
ความเป็น Freefrom 

  



 

 558 

ตารางที่ 1 การถอดรูปแบบของผักสลัดทั้ง 4 ชนิด 
รูปภาพ ด้าน TOP ด้าน FRON ลักษณะของใบ 

กรีนโอ๊ค   

 

เรดโอ๊ค   

 

กรีนคอส 
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บัตเตอรเ์ฮด 

  
 

ที่มา : ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์ 
 
 4.3 การสเก็ตแบบ ผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout 41 Farm มีขั้นตอนใน
การดำเนินการโดยเริ่มจาก สเก็ตแบบร่างจำนวน 3 แบบ 
   4.3.1 สเก็ตแบบที่ 1 มีรูปแบบรูปทรงมีลักษะของความห่อหุ้มของใบผักสลัด รอบถ้วยและจาน 
โดยแบบสเก็ตนี้จะใช้เป็นชุดถ้วยจานใส เพื่อเน้นการโชว์ฟอร์มของลักษณะของผักอย่างเด่นชัด 
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รูปที ่3 สเก็ตแบบที่ 1 
ที่มา : ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์ 
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รูปที่ 4 สเก็ตแบบที่ 2 
ที่มา : ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์ 
 
   4.3.2 สเก็ตแบบท่ี 2 มีรูปแบบท่ีพัฒนามาจากรูปแบบที่ 1 โดยมีการลดใบผักสลัดลง เพื่อให้มี
การใช้งานท่ีสะดวกขึ้น แต่ยังคงรูปแบบของใบผักเอาไว้ 

    4.3.3 สเก็ตแบบที่ 3 พัฒนามาจากแบบท่ี 1 และแบบที่ 2 เน้นการใช้งานและความสะดวกเป็น
หลัก มีรูปแบบจากใบผักสลัดใบเดียว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที ่5 แบบสเก็ตที่ 3 
ที่มา : ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์ 
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4.3 ขั้นตอนการผลิตตัวต้นแบบ ของชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout41 Farm 

ตารางที่ 2 ขั้นตอนการผลิตต้นแบบ ของชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout41 Farm 
ขั้นตอนท่ี รูปภาพ รายละเอียด 

1  นำไมส้นมาต่อกัน โดยต่อไม้ให้เหมือนกับรูปทรง
ลักษณะของใบผักสลดั 

2  นำไม้ที่ต่อไว้ มาขัดขึ้นรูป โดยขัดไม้ให้มีความ
พลิ้วไหว เหมือนกับลักษณะของใบผักสลัด 

3  กลึงไม้ เพื่อทำภาชนะรองจานชาม 

4  นำไม้ที่กลึงเสรจ็แล้ว นำมามาขัดขึน้รูปให้มีความ
พลิ้วไหว 

5  นำท้ังสองส่วนมาประกอบเข้าด้วยกัน และขัด
เก็บรายละเอียด ต่อด้วยนำไปลงส ี

ที่มา : ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์ 
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รูปที ่6 ตัวต้นแบบผลิตภัณฑ์ ชุดภาชนะบนโตะ๊อาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout 41 Farm 
ที่มา : ภาณุวัฒน์ เพชรรักษ์ 
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ตารางที่ 3 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูทั่วไปของผู้เตอบแบบสอบถาม 
รายการ จำนวน (N=20 คน) ร้อยละ 

1. เพศ 
   1.1 ชาย 
   1.2 หญิง 

 
7 
13 

 
35 
65 

รวม 20 100 
2. อาย ุ
   2.1 20 – 30 ปี 
   2.2 31 – 40 ปี 
   2.3 41 – 50 ปีข้ึนไป 

 
6 
7 
7 

 
30 
35 
35 

รวม 20 100 
3. ผู้ตอบแบบประเมิน 
   3.1 สมาชิกทางร้าน 
   3.2 บุคคลทั่วไป 

 
10 
10 

 
50 
50 

รวม 20 100 
 
 จากตารางที่ 3. ผลการวิเคราะห์พบว่า 1) เพศ มีเพศชาย ร้อยละ 35 เพศหญิง ร้อยละ 65 2 )อายุ
ระหว่าง 20 – 30 ปี ร้อยละ 30 อายุระหว่าง 31 – 40 ปี ร้อยละ 35 และอายุระหว่าง 41 – 50 ปีขึ้นไป ร้อยละ 
35 3) ผู้ตอบแบบประเมิน สมาชิกทางร้าน ร้อยละ 50 บุคคลทั่วไป ร้อยละ 50 
 
ตารางที่ 4 ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจ ของชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน Rout41 Farm 
 

หัวข้อการประเมิน 
จำนวน N = 20 ระดับความ

พึงพอใจ  x̄  SD 

1. ความคิดสร้างสรรค ์
2. ความเป็นเอกลักษณ ์
3. ความสวยงาม 
4. รูปแบบการจัดวาง 
5. โดยภาพรวมท่านพึงพอใจกับผลิตภณัฑ ์

4.75 
4.6 
4.7 
4.4 
4.5 

0.43 
0.49 
0.44 
0.49 
0.50 

มากที่สุด 
มากที่สุด 
มากที่สุด 

มาก 
มาก 

ค่าเฉลี่ยรวม 4.59 0.47 มากที่สุด 
 
 จากตารางที่ 4. ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจ ของชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร กรณีศึกษา ของร้าน 

Rout41 Farm พบว่า 1) ความคิดสร้างสรรค์ อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�=4.75) (SD=0.43) 2) ความเป็นเอกลักษณ์ 

อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�=4.6) (SD=0.49) 3) ความสวยงาม อยู่ในระดับมากท่ีสุด (�̅�=4.7) (SD=0.44) 4) รูปแบบ

การจัดวาง อยู่ในระดับมาก (�̅�=4.4) (SD=0.49) 5) โดยภาพรวมท่านพึงพอใจกับผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับมาก 

(�̅�=4.5) (SD=0.50) ค่าเฉลี่ยรวม อยู่ในระดับมากที่สุด (�̅�=4.59) (SD=0.47) 



 

 565 

5. สรุปผลการวิจัย 
 ตามที่ผู้วิจัยได้ทำการศึกษา ค้นคว้า ออกแบบและสร้างต้นแบบ ผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร 
กรณีศึกษา ของร้าน Rout41 Farm อภิปลายผลได้ดังนี้ 
 1. การศึกษาข้อมูลพบว่า ร้าน Rout 41 Farm ที่ทางกลุ่มได้รวมมือกันและสร้างขึ้นมา สืบเนื่องมาจาก 
ปัญหาราคายางพาราที่ตกต่ำ ทำให้ทางกลุ่มรวมตัวกัน ปลูกผักสลัด เพื่อสร้างอาชีพเสริม โดยผักสลัดที่ทางกลุ่มมี
อยู่ 4 ชนิด และใช้วิธีการปลูกลงดิน แทนการปลูกด้วยท้อลำเลียงน้ำ ทำให้ผักที่ปลูกนั้นมีความกรอบ และชุ่มช่ืน
มากกว่า ดังนั้นผู้วิจัยจึงยิบยกข้อมูลนี้มาสร้างเป็น ผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร โดยผู้วิจัยได้ไปสำรวจชุดภา
ชะบนโต๊ะอาหาร และพฤติกรรมการรับประทานอาหารในร้านอาหาร ในพื้นที่ทีศ่ึกษา หลังจากนั้นนำข้อมูลที่หามา
ทั้งหมด มารวบรวมสรุปและวิเคราะห์ จากนั้นออกแบบเพื่อสร้าง ผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหาร ตัวต้นแบบให้ 
กับทางร้าน เพื่อให้ทางร้านมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
 2. เพื่อประเมินความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหารกรณีศึกษา ของร้าน Rout 41 
Farm การวิจัยพบว่า ความคิดสร้างสรรค์ ความเป็นเอกลักษณ์ ความสวยงาม อยู่ในระดับมากท่ีสุด รูปแบบการจัด
วาง และโดยภาพรวมท่านพึงพอใจกับผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับมาก ค่าเฉลี่ยรวมของผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับมากที่สุด 
 

6. อภิปลายผลการวิจัย 
  ด้านการตลาดต้องการเพิ่มตัวสินคา้ที่มีการพัฒนาและเปลี่ยนจากรูปแบบดั้งเดิมเป็นรูปแบบประยุกต์รว่ม
สมัยซึ่งสอดคล้องกับผลงานวิจัยของอ้อยทิพย์ พลศรี (2542 : 89-90) เกี่ยวกับรูปแบบผลิตภณัฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะ
อาหารพบว่า จากการศึกษาค้นควา้สมควรจะให้มีการพัฒนาด้านรูปแบบ ทั้งด้านรูปร่าง รูปทรงและขนาด ให้มีการ
ประสานกลมกลืนกันตามหลักการออกแบบจะได้เป็นที่รู้จักแพร่หลายมากกว่าน้ี พร้อมทั้งต้องมีการพฒันาผลติภณัฑ์
ให้มีคุณภาพมากข้ึน และประยุกตใ์ห้มีความสวยงาม เหมาะกับประโยชน์ใช้สอย 
  ด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหารผู้วิจัยได้ออกแบบขึ้นรูปด้วยการกลึงและการต่อ
ไม้เพื่อขึ้นรูปช้ินงานและนำช้ินงานท่ีผ่านการกลึงมาขัดขึ้นรูปเพื่อสร้างเป็นผลิตภัณฑ์ วัสดุหลักในการออกแบบเป็นไม้
สนพาเลทเนื่องจากไม้สนหาได้ง่ายในจังหวัดสงขลาและมีราคาถูก ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีที่ว่าด้วยการใช้ทรัพยากร
อย่างประหยัดและเกิดประโยชน์สูงสุด สอดคล้องกับการวิจัยของ ภรดี พันธุภากร (2535 : 77)ที่ว่าด้วยการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ ว่า ลักษณะของผลิตภัณฑ์ต้องมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของผู้คนในท้องถิ่น โดยเฉพาะเอกลักษณ์ของ
ผลิตภัณฑ์ที่ควรมีการนำวัตถุดิบในท้องถิ่นมาใช้ ตลอดจนการสร้างสรรค์รูปทรงและเทคนิคการตกแต่งที่สัมพันธ์กับ
ท้องถิ่น เพื่อให้ผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหารในงานวิจัยนี้ สามารถนำไปต่อยอดเพื่อการผลิต และจำหน่ายได้
จริง รวมถึงกรรมวิธีการผลิตต้องสามารถผลิตได้โดยช่างพื้นบ้านผู้วิจัยเลือกใช้เทคนิคการขึ้นรูปด้วยมือ เนื่องจากไม่
ต้องใช้อุปกรณ์มากนัก และช่างพื้นบ้านก็สามารถที่จะทำได้โดยไม่ต้องใช้ทักษะฝีมือมากนัก การออกแบบรูปทรง
ผลิตภัณฑ์ที่ข้ึนรูปด้วยมือท่ีเป็นกรรมวิธีท่ีชาวบ้านคุ้นเคยเป็นอย่างดี ด้านแนวคิดในการออกแบบและพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ชุดภาชนะบนโต๊ะอาหารผู ้วิจัยได้แรงบันดาลจากรูปทรงของผักสลัดในท้องถิ่นโดยมีแหล่งที่มาจาก
ธรรมชาติหรือสิ่งแวดล้อม ซึ่งสอดคล้องกับไพเวช วังบอน (2551 : 73 - 78) ที่กล่าวว่า แรงบันดาลใจในการออกแบบมา
จากสิ่งเร้ารอบตัวที่กระตุ้นความคิดให้เห็นเป็นรูปธรรม โดยแรงบันดาลใจน้ัน  เกิดจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม ผลงาน
ในอดีต สังคม วัฒนธรรม ประเพณี ภาษา ผลงานออกแบบ หรือสิ่งอื่น ๆ 
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7. ข้อเสนอแนะ 
 1. ควรต่อยอดให้ผลิตภัณฑ์มีการใช้งานท่ีง่ายและสะดวกขึ้น และมีขนาดที่กะทัดรดัเหมาะแก่การยกเขา้
ยกออก และทำความสะอาดง่าย 
 2. ควรเติมสีสันลงบนผลิตภณัฑ์ เพื่อให้มีความน่าสนใจ และให้ความรู้สึกถึงความเป็นผักมากขึ้น 
 3. ควรมีรูปแบบการจัดวางท่ีหลากหลาย และหลายระดับ เพื่อการตอบสนองของลูกค้าท่ีหลากหลาย 
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การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ 
Indigo dyeing bag product design, wood block printing technique 

 
ไยตง สะแต1 และวงศ์วรุตม์ อินตะนัย2* 

Yaitong Satae1 and Wongvarut Intanai2* 

 

บทคัดย่อ 
           การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีคราม เทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ มีวัตถุประสงค์ เพื่อออกแบบผลิต 
ภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ โดยมีแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องโบราณ และเพื่อ
ศึกษาความพึงพอใจท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์กระเป๋ายอ้มครามจากลวดลายกระเบื้องโดยเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ โดยมีแรง
บันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องโบราณ   
  การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีคราม ท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์และสวยงาม เริ่มจากการถอดแบบ
ลวดลายกระเบื้องก่อนให้เหมาะกับการปั๊มลายผ้าย้อมสีคราม ออกแบบร่างผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีคราม จำนวน 
2 ชุด แล้วจึงนำแบบร่างผลิตภัณฑ์มาผลิตต้นแบบผลิตภัณฑ์ และทำการประเมินผล โดยศึกษาความพึงพอใจจาก
กลุ่มตัวอย่างเพศหญิง จำนวน 30 คน เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย คือ แบบสอบถามความพึงพอใจผลิตภัณฑก์ระเป๋าผา้
ย้อมครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ วิเคราะห์ข้อมูล โดยการหาค่าเฉลี่ย (Mean)  

ผลการวิจัย พบว่า กลุ่มเป้าหมายมีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์
บล็อกไม้โดยรวมอยู่ในระดับมาก มีความเป็นไปได้ในการผลิตจริง และมีความเหมาะสมกับรสนิยม 
คำสำคัญ : ลวดลายกระเบื้อง, กระเป๋าผ้าย้อมสีคราม, การพิมพ์บล็อกไม้ 
 

Abstract 
Indigo dyed bag product design Wood block printing techniques Have a purpose To 

design products, bags, indigo dyed fabric, wood block printing techniques With inspiration from 
ancient tile patterns And to study the satisfaction towards indigo-dyed bags from tile patterns by 
wood block printing techniques With inspiration from ancient tile patterns 

Indigo dyed bag product design That are unique and beautiful Starting from the removal 
of the tile pattern before it is suitable for the indigo dyeing fabric stamping. Product sketch 
design, 2 sets of indigo-dyed fabric bags, and then bring the product sketch to produce a 
prototype. And make an evaluation The satisfaction of 30 female samples was studied. The 
research instrument was a satisfaction questionnaire for indigo-dyed cloth bags, wood block 
printing techniques. Data analysis By finding the mean (Mean) 
 
1 นักศึกษาหลักสูตรการออกแบบ มหาวทิยาลัยราชภัฏสงขลา 
2 อาจารย์หลกัสูตรการออกแบบ มหาวทิยาลัยราชภัฏสงขลา 
* Corresponding author, E-mail: wongvarut.in@skru.ac.th 
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The research results showed that the target group was satisfied with the indigo-dyed 
cloth bag product and wood block printing technique overall at high level. There is a possibility 
of real production. And appropriate to your taste 
Keywords : Tile pattern, Indigo-dyed fabric bag, Wood block printing 
 

1. บทนำ 
ประเทศไทยได้รับวัฒนธรรมของต่างชาติเข้ามา กระเบื้องลายโบราณ  ที่มีผู้คนนิยมใช้กันในปัจจุบันนั้น

ประเทศไทยได้รับ อิทธิพลมาจากประเทศจีนและประเทศในฝั่ง ยุโรป ซึ่งได้ทำการติดต่อการค้าขายกันอยู่ในขณะนั้น 
กระเบื้องปูพื้นลายโบราณนั้นด้วยลวดลายที่โดดเด่นสวยงามและไม่เหมือนกระเบื้องทั่ว ๆ ไป จะมีเอกลักษณ์ในตัว
ของมันเองไม่ว่าจะเป็น "ลายหรือสี" และในด้านของโทนสีของกระเบื้องลายโบราณนั้น ได้บ่งบอกถึงกาลเวลาที่ผ่าน
มาในแต่ละยุคสมัยของอารยธรรมของวัตถุ " ถ้าจะเรียกว่าสิ่งนี้เป็นโบราณวัตถุท่ียังมีชีวิตอยูเ่ลยก็ว่าได้" ยิ่งความนิยม
ของกระเบื้องลายโบราณนั้นกลับมา ทำให้กระเบื้องลายโบราณนั้นพัฒนาไปด้วย สิ่งที่พัฒนาของความเป็นกระเบื้อง
ลายโบราณ ก็คือ ความคงทน แข็งแรง และลายที่โดดเด่น ทำให้ผู้คนหลงใหลไปกับความสวยที่แตกต่างแต่ด้วยที่
แตกต่างของกระเบื้องลายโบราณนั้นทำให้ความสวยมันออกมาในแบบฉบับของตัวมันเอง  
  ปัจจุบันวิธีการย้อมสีมีการปรับปรุงและพัฒนาสีสังเคราะห์ที่สะดวกต่อการใช้งานมากขึ้น อีกทั้งยังมี
สีสันท่ีสะดุดตาแต่สีสังเคราะห์จากวิทยาศาสตร์บางประเภทก่อให้เกิดอันตรายทั้งผู้ย้อมและผู้บริโภคซึ่งสีส่วนใหญ่มี
ส่วนผสมทางสารเคมีมากเวลาใช้ไปนาน ๆ สีจะซีดลงตลอดจนมีปัญหามลพิษต่อสิ่งแวดล้อม มากขึ้น ทำให้หันมา
สนใจการใช้สีธรรมชาติที่ไม่ส่งผลต่อผู้ย้อมและผู้บริโภค นอกจากนี้ยังเป็นการช่วยอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม การย้อมสี
ธรรมชาติเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้านที่เกือบจะสูญหายไป พร้อมกับการพัฒนาอุตสาหกรรมสิ่ งทอ ซึ่งใช้สารเคมีใน
การย้อม แต่ในประเทศไทยยังมีผู้รู้สืบสาน และพัฒนาองค์ความรู้ในการย้อมสีธรรมชาติให้เป็นที่ยอมรับของสังคม
อย่างแพร่หลาย ทั้งในระดับบุคคลชุมชนโดยได้รบัการสนับสนุนท้ังจากหน่อยงานของรัฐและสถาบันการศึกษา (ปาเจ
รา251พัฒนถาบุตร. 2551 : 12) ทั้งนี้การย้อมสีที่ได้จากวัตถุดิบธรรมชาติตามแบบภูมิปัญญาท้องถิ่นถึงแม้จะผ่านมา
หลายปียังคงสภาพเดิมและในบางสีย้อมจากวัตถุดิบธรรมชาติบางชนิด เมื่อระยะเวลาผ่านไปกลับมีลักษณะสีเข้มขึ้น  
 ด้วยเหตุผลดังกล่างผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะนำลวดลายกระเบื้องโบราณมาเป็นแรงบันดาลในในการ
ออกแบบลวดลายให้ปรากฏบนผลิตกระเป๋าผ้า และนำกระบวนการย้อมผ้าสีครามผสมผสานกับเทคนิคบาติกพิมพ์
บล็อกไม้ เพื่อพัฒนาเป็นผลิตภัณฑ์ใหม่ โดยตอบสนองความต้องการของกลุ่มเป้าหมายที่ช่ืนชอบผลิตภัณฑ์จากงาน
ฝีมือ 
 

2.วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1. เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ โดยมีแรงบันดาลใจจากลวดลาย

กระเบื้องโบราณ 
2. เพื่อศึกษาความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์กระเป๋าย้อมครามจากลวดลายกระเบื้องโดยเทคนิคการพิมพ์

บล็อกไม้ โดยมีแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องโบราณ 
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3. กรอบแนวคิดของงานวิจัย   
 
 
 
 
 
 
 
รูปที่ 1 แผนผังแสดงกรอบแนวคิดในงานวิจัย 
ที่มา : นักวิจัย,  2563 
 

ผู้วิจัยได้ศึกษารูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้า ตามสมัยนิยมซึ่งได้สำรวจความต้องการของกลุ่มผู้บริโภคถึง
รูปแบบกระเป๋าที่กำลังเป็นท่ีนิยม ศึกษาการออกแบบลวดลายสำหรับนำมาเป็นการแก้ปัญาหาพื้นที่ว่างของกระเป๋า
ผ้าย้อมสี รวมถึงเทคนิคท่ีนำมาใช้ในการทำลวดลายบนกระเป๋าผ้า ซึ่งได้นำเทคนิคการพิมพ์ผ้าด้วยบล๊อกไม้พิมพ์ลาย  

เมื่อศึกษากระบวนการผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมครามแล้วนั้น ผู้วิจัยได้นำแรงบันดาลใจในการออกแบบ
ลวดลายมาจากลายกระเบื้องโบราณมาออกแบบจัดองค์ประกอบของลวดลายใหม่ให้เหมาะกับพ้ืนท่ีว่างของกระเป๋า
ผ้า และด้วยเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ที่มีเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากการพิมพ์ลายด้วยเทคนิคอื่น ๆ เช่น แม่พิมพ์โหละ 
หรือการพิมพ์ด้วยเครื่องพิมพ์ผ้า ซึ่งแม่พิมพ์ไม้มีราคาต้นทุนที่ต่ำ และเอกลักษณ์การแตกลายของลายพิมพ์ที่ได้ สี
ย้อมจะไหลตามลายแตกซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของแม่พิมพ์ไม้ หลังจากนั้นนำผ้าพิมพ์ลายย้อมสีครามมาผลิตเป็น
ต้นแบบกระเป๋าผ้า พร้อมทั้งศึกษาความพึ่งพอใจของกระเป๋าผ้าต่อกลุ่มเป้าหมาย เพื่อได้ข้อมูลสำหรับการพัฒนา
รูปแบบกระเป๋าผ้าเทคนิคการพิมพ์บล๊อกไม้ต่อไป 

 

4. วิธีดําเนินการวิจัย 
ขั้นที่ 1 การศึกษาข้อมูลพ้ืนฐาน ขั้นตอนการศึกษาข้อมูลพื้นฐาน มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาข้อมูลที่เกี่ยว 

ข้องกับข้อมูลทั่วไปและรูปแบบผลิตภัณฑ์ชุดกระเป๋าย้อมสีครามจากธรรมชาติจากการพิมพ์บล็อกไม้ ข้อมูลทั่วไปการ
ทำมัดย้อมแนวความคิดและกระบวนการในการออกแบบผลิตภัณฑ์ โดยออกแบบลวดลายแรงบันดาลใจจากลาย
กระเบื้อง 

ขั้นที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูล เพื่อใช้ในการออกแบบ หลังจากที่ได้ศึกษาข้อมูลพื้นฐานแล้ว ผู้วิจัยก็ได้
วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อกำหนดแนวคิดและขอบเขตในการออกแบบผลิตภัณฑ์ซึ่งในการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดกระเป๋า
ย้อมสีครามจากธรรมชาติจากการพิมพ์บล็อกไม้ ในครั้งนี้กำหนดแนวคิดและขอบเขตในการออกแบบผลิตภัณฑ์ คือ 
ผลิตภัณฑ์ชุดกระเป๋าย้อมสีครามธรรมชาติจากการพิมพ์บล็อกไม้ ที่มีเอกลักษณ์ และมีสวยงาม จากการที่ได้
สอบถามความต้องการด้านรูปแบบผลิตภัณฑ์ชุดกระเป๋าย้อมสีครามจากธรรมชาติจากการพิมพ์ จากกลุ่มเป้าหมาย 
ซึ่งเป็นเพศหญิงช่วงอายุระหว่าง 18-50 ปี โดยการสุ่มแบบเจาะจง  

แรงบนัดาลใจ 

 -น าเอกลกัษณ์ลวดลายกระเบื้องโบราณ มา
ออกแบบเป็นลวดลายกระเป๋าผ้า 

- เอกลกัษณ์ของเทคนิคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ ใน
การพิมพ์ลายผ้า และการย้อมผ้าสีคราม 

ศึกษา 

-รูปแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้า 

-การออกแบบลวดลาย 

-เทคนิคการพิมพ์บล๊อกไม ้

ความพึงพอใจผลิตภัณฑ์ 
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 ขั้นที่ 3 การออกแบบ  หลังจากที่ได้ข้อสรุปเพื่อการออกแบบผลิตภัณฑ์ชุดกระเป๋าย้อมสีครามจาก
ธรรมชาติโดยการพิมพ์บล็อกไม้โดยใช้ย้อมครามแลว้ผู้วิจัยได้ใช้ความคดิสรา้งสรรค์และประมวลความคิดจากข้อมูลที่
รวบรวมออกแบบและร่างแบบตามแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ์จำนวน 2 ชุด 

1.  Mood Board มีแนวคิดในการออกแบบ คือ การออกแบบได้แรงบันดาลใจมาจากลายกระเบื้อง ของ
ภูเก็ตซึ้งเป็นลายกระเบื้องโบราณที่มีช่ือเรียกกระเบื้องซีกรีต หรือ กระเบื้องซีเมนต์พิมพ์ลายกระเบื้องซีกรีตเป็น
เอกลักษณ์ที่โดดเด่นมากสำหรับการตกแต่งชิโน -โปตุกีส ซึ้งเป็นการตกแต่งผสมผสานระหว่างตะวันตก และ
ตะวันออก ผู้วิจัยจึงเอาลายมาทำเป็นลายบนกระเป๋า  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปที่ 2 ภาพ Mood Board 
ที่มา : นักวิจัย. 2563 
 
การพัฒนาการออกแบบลวดลาย 

ที่มาของลาย แบบร่าง 

กระเบื้องโสสุโก้ ลวดลาย ซีย่า-น้ำเงิน 
(ZIYA-BLUE) 

 
            การตัดทอนลาย นำองค์ประกอบของลายกระเบื้องบางส่วนมาทำเป็น 
บล๊อกไม ้
 

 
รูปที่ 3 ภาพการถอดลวดลาย 
ที่มา : นักวิจัย. 2563 
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การพัฒนา รายละเอียด 
  

 
การพัฒนาของลาย เช่น นำต้นแบบ
ลายที่ได้ตัดทอน มาต่อกันเป็นชุดอย่าง
สม่ำเสมอ 

  
 

รูปที่ 4 ออกแบบลวด ลายที่ 1 
ที่มา : นักวิจัย. 2563 
 

                     การพัฒนาลายที่ 2 รายละเอียด 

 

 
 

การพัฒนาของลาย เช่น นำต้นแบบลายที่ได้ตัดทอน 
มาจัดวางลายเป็นลายหมนุรอบจุด และได้จัดวางลาย
สลับบนล่างเพื่อให้เกิดลายต่างกัน 

 

รูปที่ 5 ออกแบบลวด ลายที่ 1 
ที่มา : นักวิจัย. 2563 

 



 

 
572 

                            การพัฒนาลายที่  3 รายละเอียด 

 

 
 
 

การพัฒนาของลาย เช่น นำต้นแบบลายที่ ได้
ลดทอน มาจัดวางลายเป็นลายหมุนรอบจุด แต่ละ
ของลายวางรูปแบบต่างกัน เพื่ อเกิดลายที่ ไม่
เหมือนกัน 

 

รูปที่ 6 ออกแบบลวด ลายที่ 3 
ที่มา : นักวิจัย . 2563 
 

                                   ลายที่ถูกเลือก รายละเอียด 
  

 
ได้นำแบบลายที่ผู้ประการได้ คัดเลือกมา 
5 แบบเพื่ อพัฒนาต่ อ เป็นผลิตภัณ ฑ์
กระเป๋าผ้าย้อมครามเพื่อให้มันสมบูรณ์
แบบมากข้ึน 

 

รูปที่ 7 ลายที่ถูกเลือก ลายที่ 4 
ที่มา : นักวิจัย . 2563 
 

ขั้นที่ 4 การคัดเลือกแบบ หลังจากที่ได้ออกแบบร่างผลิตภัณฑ์เซตกระเป๋าย้อมสีครามจากธรรมชาติโดย
การพิมพ์บล็อกไม้จากลายกระเบื้อง โดยออกแบบผลิตภัณฑ์จำนวน 2 ชุด แล้วผู้วิจัยได้นำแบบร่างผลิตภัณฑ์เซต
กระเป๋าย้อมสีครามจากธรรมชาติจากโดยการพิมพ์บล็อกไม้ไปให้กลุ่มเป้าหมายจำนวน 30 คน ประเมินและเลือก
รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่เหมาะสมและสามารถผลิตได้จริง 
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รูปที่ 8 แบบร่างลวดลายที่คัดเลือก 
ที่มา : นักวิจัย. 2563 
 
  ขั้นที่ 5 การพัฒนาแบบ หลังจากได้แบบผลติภณัฑ์เซตกระเป๋าย้อมสีครามจากธรรมชาตโิดยการพิมพ์
บล็อกไม้ที่คดัเลือก จำนวน 2 ชุด อย่างเช่น กระเป๋าสะพาย กระเบาตัง กระเป๋าสะพายข้างสายยาว กระเป๋าถือทรงสี
เหลี่ยม กระเป๋าถือทรงกลม กระเป๋าถือแบบทรงตัว U แล้ว ผู้วิจยัได้นำแบบมาปรับปรุงแก้ไขใหม้ีความสมบรูณเ์พื่อน
นำไปสู่กระบวนการสรา้งต้นแบบผลิตภณัฑ ์

 

 

 

 

 

            กระเป๋าสะพายข้าง                 กระเป๋าตัง            กระเป๋าสะพายข้างสายยาว               

 

 

 

 

                    กระเป๋าถือทรงสีเหลี่ยม          กระเป๋าถือทรงกลม        กระเป๋าถือแบบทรงตัว U 

รูปที่ 9 แบบร่างลวดลาย ที่คัดเลอืกรูปแบบที่3 
ที่มา : นักวิจัย. 2563 
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กระบวนการผลิต 
ลำดับ รูปภาพ รายละเอียด 

 
 
 

1 

  
 
1. นำบล็อกไม้ มาพิมพ์ลงบน
ผ้า 

 
 
 

2 

 

 
 
2. นำผ้าที่ได้ปั้มไว้แล้วมาย้อม
สีคราม ย้อมจนกว่าผ้ามันจะ
เข้ม และนำผ้ามาตากให้แห้ง   

 
 
 

3 

 

 
 
3. เมื่อเอาเทียนออกแล้ว 
นำมาตัดเป็นแพทเทิร์น
กระเป๋า 

 
 
 

4 

 

 
 
4. นำมาเย็บเป็นรปูทรง
กระเป๋า 

 
 
 

5 

 

 
 
 
5. แบบกระเป๋าที่สมบูรณ ์

รูปที่ 10 ขั้นตอนกระบวนการผลติต้นแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผา้ 
ที่มา : นักวิจัย. 2563 
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การเก็บรวบรวมข้อมูล  

ในการวิจัยครั้งนี ้ผู้วิจัยดาเนินการตามขั้นตอน ดังนี ้ 
      1.ช้ีแจงรายละเอียดและข้อตกลงเบื้องต้น วัตถุประสงค์ในการเก็บข้อมูลให้กับกลุ่มตัวอย่างท่ีใช้ในการวิจัย  
      2.นำแบบสอบถาม มาสอบถามความพึงพอใจสำหรับการทำแบบสำรวจความพึงพอใจและความคิดเห็นและ
ข้อเสนอแนะ จากกลุ่มเป้าหมาย จำนวน 30 คน โดยกลุ่มตัวอย่างทำแบบประเมินความพึงพอใจต่อการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้  โดยแบบประเมินแบ่งออกเป็น 2 ด้านประกอบด้วย  
1. ด้านข้อมูลทั่วไป และ 2. ระดับความพึงพอใจและความคิดเห็นต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีคราม
เทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ 
 
การวิเคราะห์ข้อมูล  
           วิเคราะห์ข้อมูลด้วยการประเมินตามแบบสำรวจความพึงพอใจ การออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสี
ครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้วิเคราะห์ข้อมูลใช้ค่าร้อยละ ค่าเฉลี่ย (Arithemetic Mean) และค่าส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 
 

5. สรุปผลการวิจัย 
ออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ โดยมีแรงบันดาลใจจากลวดลาย

กระเบื้องโบราณ สรุปผลการวิจัยได้ดังนี้  
 

 1. ผลการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าย้อมสีครามจากธรรมชาติโดยเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ 
    ในการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าย้อมสีครามจากธรรมชาติโดยเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ โดยมีแรงบันดาล
ใจจากลวดลายกระเบื้องโบราณ ในครั้งนี้กำหนดแนวคิดและขอบเขตในการออกผลิตภัณฑ์คือออกแบบผลิตภัณฑ์ชุด
กระเป๋าย้อมสีครามจากธรรมชาติโดยเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ที่มีความเอกลักษณ์ และแรงบันดาลใจจากลาย
กระเบื้องโบราณ ซึ่งเป็นลายกระเบื้องโสสุโก้ ลวดลาย ซีย่า-น้ำเงิน มาถอดแบบใหม่ที่เหมาะสมกับรูปทรงของ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋า โดยนำองค์ประกอบของลายกระเบื้องบางส่วนมาทำเป็นบล๊อกไม้มาตัดทอน ต่อกันเป็นชุดอย่าง
สม่ำเสมอ ซึ่งได้การพัฒนาการออกแบบของลาย ออกเป็น 2 ชุด ได้แก่ ชุดที่ 1 การออกแบบลายที่ได้ตัดทอน มาจัด
วางลายเป็นลายหมุนรอบจุด และได้จัดวางลายสลับบนล่างเพื่อให้เกิดลายต่างกัน และ ชุดที่ 2 การออกแบบลายที่
ได้ลดทอน มาจัดวางลายเป็นลายหมุนรอบจุด แต่ละของลายวางรูปแบบต่างกันเพื่อเกิดลายที่ไม่เหมือนกัน 
 เมื่อได้แบบลวดลายสำหรับทำแม่พิมพ์บล็อกไม้ เพื่อเข้าสู้กระบวนการพิม์ลายลงบนผ้า และย้อมสีคราม
สำหรับนำไปผลิตเป็นต้นแบบกระเป๋าผ้า โดยโครงสร้างของกระเป๋าใช้ผ้าย้อมครามเป็นหลักและมีวัสดุอื่นประกอบ 
เช่น หนัง เป็นต้น ตัดเย็บโดยใช้เทคนิคควิลท์ซึ่งหลักการของควิลท์คือ ต้องมี 3 ช้ิน ติดกันเสมอ ช้ินแรก คือแผ่น
ตกแต่ง เป็นส่วนท่ีออกแบบให้มีสีสันและลวดลายสวยงาม ช้ินท่ีสอง คือ ช้ันให้ทำเป็นแผ่นเพื่อให้ส่วนกลาง ช้ินท่ีสาม 
คือ แผ่นรองหลัง คือ ช้ินที่ประกบปิดทับด้านหลัง และนำทั้ง 3 ส่วนนี้มาเย็บรวมกัน ตรึงด้วยด้ายเป็นลวดลาย
สวยงาม และเพื่อให้มีความคงทนของ ในการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมครามครั้งนี้ผู้วิจัยนําผ้ารูปร่างของ
ลายกระเบื้องมาต่อกันให้เกิดเป็นลวดลายที่สวยงาม เป็นผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมคราม 
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รูปที่ 12 ต้นแบบผลิตภณัฑ์กระเปา๋ผ้าย้อมครามพิมพล์ายด้วยบล๊อกไม ้
ที่มา : นักวิจัย. 2563 
 

 2. ผลการศึกษาความพึงพอใจที่มีต่อผลิตภัณฑ์กระเป๋าย้อมครามจากลวดลายกระเบื้องโดยเทคนิคการ
พิมพ์บล็อกไม้ โดยมีแรงบันดาลใจจากลวดลายกระเบื้องโบราณ 
     ผลจากการศึกษาความพึงพอใจผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ 
 การวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้  จากการทำแบบ
ประเมินของกลุ่มเป้าหมาย จำนวน 30 คน ผู้วิจัยได้จัดทำแบบประเมินออกเป็น 2 ส่วน 
 

 ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้บริโภค 
          ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้สรุปผลจากการสอบถามความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มตี่อการออกแบบผลิตภัณฑ์
กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ นําเสนอในรูปแบบของตาราง ดังนี้ 
 

ตารางที่ 1 ผลการวิเคราะห์ข้อมลูทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถามการวิจัย 
รายการ จำนวน (N=30คน) ร้อยละ 

เพศ 
1. ชาย 
2. หญิง 

 
- 

30 

 
- 

100 
รวม 30 100 
อาย ุ

1. ต่ำกว่า 30 ปี  
2. 31-40 ปี  
3. 41-50 ปีขึ้นไป  

 
18 
8 
4 

 
60 
27 
13 

รวม 30 100 
การศึกษา 

1. ปริญญาตรี 
 

27 
 

90 
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2. ปริญญาโท 3 10 

รวม 30 100 
อาชีพ 

1. นักศึกษา 
2. รับราชการ 
3. พนักงานบริษัท 
4. อื่นๆ 

 
6 
12 
9 
3 

 
20 
40 
30 
10 

รวม 30 100 
ที่มา : นักวิจัย. 2563 
 

จากตารางที่ 1 ผลการวิเคราะห์พบว่า 1) เพศ เพศหญิง 30 คน ร้อยละ 100 2) อายุ ต่ำกว่า 30 ปี 
จำนวน 18 คน ร้อยละ 60 รองลงมาคืออายุ 31-40 ปี จำนวน 8 คน ร้อยละ 27 และอายุ 41-50 ปีขึ้นไป จำนวน 4 
คน ร้อยละ 13 3) การศึกษา ระดับปริญญาตรี จำนวน 27ร้อยละ 90 และปริญญาโท จำนวน 3 ร้อยละ 10  4) 
อาชีพ นักศึกษา ข้าราชการ จำนวน 12 คน ร้อยละ 40  พนักงานบริษัท จำนวน 9 ร้อยละ 30 การศึกษา จำนวน 6 
คน ร้อยละ 20 และรองลงมา คือ อื่น ๆ จำนวน 3 ร้อยละ 10 
 

ตารางที่ 2 แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อ การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ 

รายการ �̅� S.D. ระดับความพึง
พอใจ 

1. มีประโยชน์ใช้สอยและเหมาะสมในการใช้
งาน 

2. มีความเหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุ 
3. ความสวยงามของผลิตภัณฑ์ 
4. มีความเป็นไปได้ในการผลิต 
5. จำหน่ายได้ในท้องตลาด 

4.3 
3.9 
4.6 
4.6 
3.8 

0.3 
0.3 
0.3 
0.3 
0.3 

มาก 
มาก 

มากที่สุด 
มากที่สุด 

มาก 

รวม 4.24 0.3 มาก 
  ที่มา : นักวิจัย. 2563 
 

จากตารางที่ 2 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจของผู้บริโภคที่มีต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้า
ย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 4.24 ส่วนเบี่ยงเบมาตรฐาน 0.34แต่
เมื่อดูรายละเอียดพบว่า ความสวยงามของผลิตภัณฑ์ อยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย 4.6 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
0.3 รองลงมา มีความเป็นไปได้ในการผลิตอยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย 4.6 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.3 มี
ประโยชน์ใช้สอยและเหมาะสมในการใช้งานอยู่ในระดับมากที่สุด มีค่าเฉลี่ย 4.3 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.3 มีความ
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เหมาะสมในการเลือกใช้วัสดุ ระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.9 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  0.3จำหน่ายได้ในท้องตลาดอยู่ใน 
ระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 3.8 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  0.3 ตามลำดับ 
           จากการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้จาก
กลุ่มเป้าหมายจำนวน 30 คน พบว่า ผู้บริโภคส่วนใหญ่มีความพึงพอใจโดยรวมอยู่ในระดับมาก มีความเป็นไปได้ใน
การผลิตจริง และมีความเหมาะสมกับรสนิยมของกลุ่มผู้บริโภค 
 

6. สรุปอภิปราย 
            จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลการออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ นำมา
อภิปรายผลได้ดังนี้ ผลการออกแบบผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ ครั้งนี้
กำหนดแนวคิดและขอบเขตในการออกแบบผลิตภัณฑ์ คือ ออกแบบผลิตภัณฑ์กระเป๋า กระเป๋าผ้าย้อมสีคราม
เทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ ที่มีความทันสมัย สวยงาม มีจุดเด่น และมีเอกลักษณ์ ลวดลายที่เลือกใช้ในการมัดย้อม คือ
“ลายกระเบื้อง” โดยนำมาถอดแบบลายให้เหมาะกับการย้อม ได้เป็นผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการ
พิมพ์บล็อกไม้ ที่เหมาะสมกับกลุ่มวัยทำงานจำนวน 2 ชุด การสร้างลวดลายผ้ามัดย้อมแบบพื้นฐานมีอยู่ 3 แบบ ซึ่ง
สอดคล้องกับผลการวิจัยของ คะนึง จันทร์ศิริ (2544 : ออนไลน์) ซึ่งจากการวิจัยได้นำเทคนิคการสกัดสีแบบเย็นมา
ใช้ในการผลิตสีจากวัสดุธรรมชาติเพื่อย้อมผ้า ซึ่งสอดคล้องกับผลการวิจัยของ นันทิพย์ หาสิน (2552 : ออนไลน์) ที่
ศึกษาวิจัย การศึกษากระบวนการสกัดสีธรรมชาติจากพืชเพื่องานย้อมผ้า พบว่า มีการสกัดสี 2 วิธี คือ การสกัดสี
แบบร้อนโดยวิธีการต้มและการสกัดสีแบบเย็นโดยวิธีการหมัก การเลือกใช้วิธีการ สกัดสีแบบเย็นหรือแบบร้อนนั้น 
คำนึงถึงคุณลักษณะของพืช ส่วนต่างๆที่ให้สีของพืช เป็นต้น จากการศึกษาการสกัดสีธรรมชาติจากงานวิจัยต่าง  ๆ 
พบว่าส่วนใหญ่นิยมสกัดสีแบบร้อน โดยวิธีการต้ม เพื่อสกัดสารให้สีในพืชออกมา ปริมาณความเข้มข้นของสี ขึ้นอยู่
กับอัตราส่วนของการสกัดสี เวลาในการหมัก หรือย้อมของวัสดุนั้น ๆ ลวดลายที่เกิดการมัดย้อมขึ้นอยู่กับการมัด ซึ่ง
สอดคล้องกับผลการวิจัยของ เสาวนิตย์ กาญจนรัตน์ (2543 : ออนไลน์) ที่ศึกษาวิจัย การออกแบบลวดลาย
หัตถกรรมผ้ามัดย้อมด้วยสีเคมีและสีธรรมชาติ พบว่า หลักการสำคัญในการทำมัดย้อม คือ ส่วนที่ถูกมัดคือส่วนที่ไม่
ต้องการให้สีติด ส่วนที่เหลือหรือส่วนที่ไม่ได้มัดคือส่วนที่ต้องการให้สีติด การมัดเป็นการกันสีไม่ให้สีติด และความ
แน่นของการมัด กรณีแรก มัดมากเกินไปจนไม่เหลือพื้นที่ให้สีแทรกซึมเข้าไปได้เลย ผลที่ได้ก็คือ ได้สีขาวของเนื้อผ้า
เดิม อาจมีสีย้อมแทรกซึมเข้ามาได้เล็กน้อย อย่างนี้เกิดลายน้อย กรณีที่สอง มัดน้อยเกินไป เหลือพื้นที่ให้สีย้อมติด
เกือบเต็มผืน อย่างนี้เกิดลายน้อย เช่นกัน ท้ังผืนมีสีย้อมแต่แทบไม่มีลายเลย กรณีที่สาม มัดเหมือนกันแต่มัดไม่แน่น 
อย่างนี้เท่ากับไม่ได้มัดเพราะหากมัดไม่แน่นสีก็จะแทรกซึมผ่านเข้าไปได้ทั่วทั้งผืน การใช้อุปกรณ์ช่วยในการหนีบผ้า
แล้วมัด เพื่อให้เกิดความแน่นและเกิดลวดลายตามแม่แบบที่ใช้หนีบ ดังนั้นลายสวยเพียงใดขึ้นอยู่กับการออกแบบ
แม่แบบที่จะใช้หนีบด้วย และความสม่ำเสมอของสีย้อม สีย้อมที่ติดผ้าจะสม่ำเสมอได้ขึ้นอยู่กับอุณหภูมิความร้อน
ขณะนำผ้าลงย้อม และการกลับผ้าไปมา  
          และจากผลการวิเคราะห์ข้อมูลความพึงพอใจผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์
บล็อกไม้ จากกลุ่มผู้บริโภค พบว่า ผู้บริโภคส่วนใหญ่มีความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์กระเป๋าผ้าย้อมสีคราม
เทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ โดยรวมอยู่ในระดับมาก โดยพึงพอใจด้านสีสันและลวดลายสวยงาม มีความประณีต มี
ความคงทนแข็งแรง โครงสร้าง และรูปทรงสวยงาม ด้านประโยชน์ใช้สอย ใส่สิ่งของได้ปริมาณมากและหลากหลาย 
มีความสะดวกในการหยิบหรือใส่สิ่งของ ป้องกันการเกิดความเสียหายของสิ่งของได้ และด้านกลุ่มเป้า หมายทาง
การตลาด มีความเป็นไปได้ในการผลิตจริง และมีความเหมาะสมกับรสนิยมของกลุ่มวัยทำงาน และผลการวิจัยก็ถือ



 

 
579 

ว่าเป็นประโยชน์กับผู้วิจัยในการนำไปใช้เป็นข้อมูลในการพัฒนารูปแบบของผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์กระเป๋า
ผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ ให้ตรงกับความต้องการของผู้บริโภคมากขึ้น ผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์
กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ มีความแปลกใหม่เหมาะสมกับสภาพความต้องการของผู้บริโภค  
          การวิจัยในครั้งนี้ทำให้ผู้วิจัยมีความรู้เกี่ยวกับเทคนิคและหลักการย้อมผ้า วิธีการสกัดสีจากวัสดุธรรมชาติ
ด้วยตัวทำปฏิกิริยาต่าง ๆ แนวทางในการที่จะนำไปปรับใช้กับการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ผลิตภัณฑ์
กระเป๋าผ้าย้อมสีครามเทคนิคการพิมพ์บล็อกไม้ ได้ต่อไปในอนาคต ทั้งนี้ผู้วิจัยยังสามารถนำเทคนิคการย้อมโดยการ
สกัดสีจากธรรมชาติมาใช้ในการออกแบบลวดลายของผ้าหรือลวดลายอื่นๆเพื่อแปรรูปผลิตภัณฑ์ได้ โดยเลือกใช้วัสดุ
ในท้องถิ่น เพื่อเป็นการฟื้นฟูธรรมชาติและเป็นส่วนหนึ่งในการสืบสานภูมิปัญญาให้คงอยู่ สร้างรายได้ และพัฒนา
รูปแบบผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ ออกสู่ท้องตลาดสากลได้ในอนาคตต่อไป 
 

7. ข้อเสนอแนะและการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 1. การออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ผ้าย้อมครามสามารถนำไปประยุกต์ใช้ในรูปแบบประเภท 
อื่น ๆ ได้           
 2. ควรศึกษาเทคนิคการออกแบบลวดลายและการจัดวางองค์ประกอบลวดลายผลิตภัณฑ์ผ้าย้อมครามที่
สามารถนําไปใช้ในระบบอุตสาหกรรมได้ 
 3. ควรมีรูปแบบ รูปทรง หรือแพทเทิร์นที่มีความแตกต่างจากท้องตลาดทั่วไป  
 4. ควรมีการกําหนดกลุ่มตัวอย่างให้มีจํานวนหลากหลาย และมีจํานวนมากกว่าที่กําหนดในการวิจัย เพราะ
จะได้กลุ่ม ตัวอย่างที่มีประสิทธิภาพนํามาใช้ในการวิจัย 
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ผู้ทรงคุณวุฒิพิจารณาผลงานวิจัย บทความวิชาการ 

1.   กลุ่มภาษาและวรรณกรรม 
 รองศาสตราจารย์สว่างจิตต์  พงศ์ศรีวัชร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 รองศาสตราจารย์เถกิง  พันธุ์เถกิงอมร   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์เตือน  พรมหมเมศ   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กรฤต  นิลวานิช  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.โสภณ  ชัยวัฒนกุลวานิช มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์จรูญศักดิ์  บุญญาพิทักษ์  มหาวิทยาลัยหาดใหญ่ 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อธิราชย์  นันขันตี  มหาวิทยาลัยนครพนม 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์จารุวรรณ  หนูช่วย   มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์   
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์อดิศา  เบญจรัตนานนท์  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์   
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ณัฐยาภรณ์  วรศักตยานันต์  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์   
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุญชู  ภูศร ี   มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
 อาจารย์ ดร.ศุภพร  สุวรรณภักดี   สถาบันดนตรีกัลยาณิวัฒนา 
 อาจารย์ ดร.สมฤดี  คงพุฒ    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 อาจารย์ ดร.อุรารัตน์  ปานรอด   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.ณัฏฐิกา  บุญรัศม ี   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.นิสิตา  ฤทธาภิรมย์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.สลิลา  เพ็ชรทอง    มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.จริยา  หนูตีด    มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.ปนัดดา  ศิริพาณิชย์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 
2.   กลุ่มวัฒนธรรมในลักษณะอื่น ๆ  
 รองศาสตราจารย์ ดร.สืบพงศ์  ธรรมชาติ  สถาบันทักษิณคดีศึกษา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ศรุตม์  เพชรสกุลวงศ์  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นฤมล  ศิลปชัยศรี  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์ 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วิชญ์  มะลิต้น   มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์จำนงค์  แรกพินิจ   สถาบันการเรียนรู้เพ่ือปวงชน 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วรากร  พูลสวัสดิ์  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 
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 ผู้ช่วยศาสตราจารย์วสิน  ทับวงศ์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เพ็ญพักตร  นภากุล  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ศศลักษณ์  ทองขาว  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์จรูญศักดิ์  บุญญาพิทักษ์  มหาวิทยาลัยหาดใหญ่ 
 อาจารย์ ดร.ธิติพัทธ์  บุญปก    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  
 อาจารย์ ดร.วรพจน์  ปานรอด   มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 อาจารย์ ดร.รุ่งทิพย์  แซ่แต้    มหาวิทยาลัยทักษิณ 
 อาจารย์ ดร.ศุภฤกษ์  เวศยาสิรินทร์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.ศราณี  เวศยาสิรินทร์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.พิมใจ  พรหมสุวรรณ   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.จริยา  หนูตีด    มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.ปิยะนุช  พรประสิทธิ์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.มรกต  ดิษฐาอภิชัย   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.คนึงนิจต์  หนูเช็ก   มหาวิทยาลัยหาดใหญ่ 
 อาจารย์ ดร.สุพรรณี  เขียวชอุ่ม   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.บรรจง  ทองสร้าง   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.ปนัดดา  ศิริพาณิชย์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.กิตติธัตต์  ญาณพิสิษฐ์   มหาวิทยาลัยกาฬสินธุ์ 
 
3.   กลุ่มศิลปะ งานช่าง และงานออกแบบ 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์กิตติ  พิมเสน   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ศุภชัย  ศรีขวัญแก้ว  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สุชา  ศิลปะชัยศรี   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล
รัตนโกสินทร์ 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ศุภฤกษ์  ทองประยูร  มหาวิทยาลัยหาดใหญ่ 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สิทธิกร  เทพสุวรรณ  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นฤทธิ์  วัฒนภ ู  มหาวิทยาลัยบูรพา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ศศิธร  วิศพันธุ์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์จุไรศิริ  ชูรักษ์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ปัณฑิตา  วรศรี   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์สารภี  จุลแก้ว   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 



 

 583 

 อาจารย์ ดร.รื่นฤทัย  รอดสุวรรณ   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
 อาจารย์ ดร.วรพจน์  ปานรอด   มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  
 อาจารย์ ดร.กำธร  เกิดทิพย์    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  
 อาจารย์ ดร.พีรพงษ์  พันธะศรี   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.มรกต  ดิษฐาอภิชัย   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.ชนกิตติ์  ธนะสุข    มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  
 อาจารย์ ดร.กิตติธัตต์  ญาณพิสิษฐ์   มหาวิทยาลัยกาฬสินธุ์ 
 
4.   กลุ่มนาฏ-ดุริยศิลป์และงานสร้างสรรค ์
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์พัชรินทร์  สันติอัชวรรณ  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วนศักดิ์  ผดุงเศรษฐกิจ  มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทรฤทัย  กันตะกนิษฐ์  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทัศนียา  คัญทะชา   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.จรรยส์มร  ผลบุญ  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.กรฤต  นิลวานิช  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์กฤติยา  ชูสงศ์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์วีระศักดิ์  อักษรถึง   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์จุติกา  โกศลเหมมณี  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์อรวรรณ  โภชนาธาร  มหาวิทยาลัยทักษิณ 
 อาจารย์ ดร.เจษฎา  เนตรพลับ   วิทยาลัยนาฏศิลป์สุโขทัย   
 อาจารย์ ดร.ไกรลาส  จิตร์กุล    มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
 อาจารย์ ดร.นัฎภรณ์  พูลภักดี   มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์ 
 อาจารย์ ดร.ชลาลัย  วงศ์อารี    มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ 
 อาจารย์ ดร.ชุมพล  ชะนะมา    มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา 
 อาจารย์ ดร.ณัฏฐิกา  บุญรัศมี   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 อาจารย์ ดร.พิมพ์วิภา  บุรวัฒน์   มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี 
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ผู้ทรงคุณวุฒิวิพากษผ์ลงานวิจัย บทความวิชาการ 
 

1.  กลุ่มวรรณกรรมและภาษา 
    ผู้ชว่ยศาสตราจารย์นิตยา  ธัญญพาณิชย์   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
    อาจารย์ ดร.อุรารัตน์  ปานรอด    มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 
2.  กลุ่มวัฒนธรรมในลักษณะอ่ืน ๆ 
    รองศาสตราจารย์ ดร.สืบพงศ์  ธรรมชาติ  สถาบันทักษิณคดีศึกษา 
    อาจารย์ ดร.บรรจง  ทองสร้าง    มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
 
3.  กลุ่มศิลปะ งานช่าง และงานออกแบบ 
    ผู้ชว่ยศาสตราจารย์อ้อยทิพย์  พลศรี   มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
    ผู้ชว่ยศาสตราจารย์กิตติ  พิมเสน   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย 
 
4.  กลุ่มนาฏศิลป์และศิลปะการแสดง 
    รองศาสตราจารย์พิเศษ ดร.บุปผาชาติ  อุปถัมภ์นรากร มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
    รองศาสตราจารย์ ดร.สาวิตร  พงศ์วัชร์   มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต 
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