
 

 
 
 
 
 
 
 
 

การพฒันาชุดยนืเครื่องในการแสดงนาฏศลิป์ไทย 
The Development of Thai Classical Dance Costume 

 
 
 
 
 

จรรยส์มร  ผลบุญ 
ก าธร  เกดิทพิย ์
โอภาส  อสิโม 

 
 
 
 
 

งานวจิยันี้ไดร้บัทนุอุดหนุนการวจิยัจากงบประมาณ เงนิรายได ้(บ ารุง
การศกึษา )  

ส านกัศลิปะและวฒันธรรม มหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา 
ประจ าปีงบประมาณ  พ.ศ. 2562 

 



 

ช่ืองานวิจยั การพฒันาชุดยนืเครื่องในการแสดงนาฏศลิป์ไทย 
ผู้วิจยั  จรรยส์มร  ผลบุญ 
  ก าธร  เกดิทพิย ์
  โอภาส  อสิโม 
หน่วยงาน ส านกัศลิปะและวฒันธรรม 
ปี  2563 
 

บทคดัย่อ 
 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยและพัฒนาโดยใช้วิธีการแบบผสม (mixed method)  ระหว่างวิธีการ
เชิงคุณภาพและวิธีการเชิงปริมาณ  มีวัตถุประสงค์  เพ่ือพัฒนากระบวนการประดิษฐ์ชุดยืนเครื่อง
ลำลองเพ่ือลดต้นทุนในการผลิต  ผลการวิจัย พบว่า  กระบวนการทำชุดยืนเครื่องรูปแบบด้ังเดิม
กระทำโดยการลอกลายบนผ้า และใช้ดิ้นโปร่งดิ้นขอปักบนลวดลายโดยใช้เวลานานนับเดือนต่อ1ชุด
การแสดง และต้นทุนสูง  ส่วนการพัฒนาชุดยืนเครื่องครั้งนี้กระทำโดย 1) ผู้วิจัยวิเคราะห์ชิ้นส่วน
ต่างๆของชุด เพ่ือวางแพทเทิร์นตามขนาดจริงของชิ้นส่วนนั้นๆ โดยมีการกำหนดเส้นขอบไว้สำหรับ
การตัดเย็บและเส้นประเพ่ือความสะดวกในการตัดชิ้นผ้า 2) วางสีและลวดลายลงบน  แพทเทิร์นให้
สวยงาม 3) นำรูปแบบที่ได้ไปปริ๊นสกรีนลงบนผ้าโดยผู้วิจัยใช้ผ้าเครปซาตินที่มีนำหนักเบาและมีความ
มันวาวของสีที่ปริ๊น  4) ตัดเย็บตามแพทเทิรน์ และตกแต่งลวดลาย โดยใช้กระบวนการตัดขอบของ
ลวดลายด้วยสีลอย ที่เป็นสีสกรีนผ้า ปิดทับด้วยทองคำเปลว ส่วนด้านในผู้วิจัยเลือกใช้กากเพชร
สำหรับงานผ้าเพ่ือสร้างความแวววาว   ผลการประเมินทั้ง 3 ด้าน คือ ด้านการออกแบบ  การใช้งาน
ชุดยืนเครื่อง  และ ประโยชน์โดยรวมของการใช้งานจากกลุ่มผู้ใช้งานจริง และบุคคลที่เกี่ยวข้อง 
จำนวน 150 คน พบว่าทุกด้านมีค่าระดับความพึงพอใจมากท่ีสุดทุกประเด็น โดยภาพรวมมีค่าคะแนน
เฉลี่ย 4.70  ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.50  อยู่ในระดับคะแนนมากท่ีสุด  
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Abstract 
  This research was conducted by mixed method approach combining between 
qualitative method and quantitative method. The research aimed to develop a 
making process of the Thai traditional dance costume for cost reduction. The 
research found that the traditional process begins with copying the patterns to the 
fabric then purl the brocade on those patterns. This process normally takes months 
to finish a set of costume and its cost is very high. The costume making 
development process are as follow; 1) Analyzing the elements of costume to making 
a new pattern follow the original pieces, then do the border marks to make the 
sewing easier. 2)  Creating the color and design on the pattern. 3)  Making a screen 
printing on the satin crape fabric that make the printing color looks lighter and 
shinier. 4)   Sewing those patterns and decorating by drawing a water base screen 
color at the edge of the patterns and covering with gold leaves. Then filled in the 
pattern with glitter. The evaluation was conducted in three aspects which were 
design, usability and useful purposes from sample group which were 150 users and 
the relevant persons. The results revealed the sample group had the highest 
satisfaction in all aspects. The average rating was 4.70, the standard deviation was 
0.05, was at a highest level. 
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บทท่ี 1  
บทน ำ  

 

ควำมเป็นมำและควำมส ำคญัของปัญหำ 
 งานด้านศิลปะและวฒันธรรมเป็นงานที่มีคุณค่าและควรค่าแก่การอนุรกัษ์  เป็นสิ่งที่
แสดงถงึเอกลกัษณ์ของความเป็นชาตไิทยทีค่นไทยทุกคนควรภาคภูมใิจ  วฒันธรรมไทยมคีวาม
โดดเด่นและแสดงออกถงึความเป็นชาตไิทยได้อย่างชดัเจน  อาท ิภาษาไทย  อาหาร การแต่ง
กาย  ศิลปกรรม  นาฏกรรม  วรรณกรรม  เป็นต้น  ทัง้ยังคงเป็นสิ่งที่ท าให้เกิดความเป็น
ระเบียบ บรรทัดฐานทางสังคมที่ก าหนดแนวทางความประพฤติของคนในสังคม  คือ  วิถี
ชาวบ้าน  จารตีประเพณีและกฎหมาย นอกจากนี้วฒันธรรมไทยจะประกอบด้วย  ความเชื่อ  
ค่านิยม  ทศันคติและความดีงามเหมาะกับสงัคมไทยเพื่อเป็นเครื่องกล่อมเกลาให้คนไทยมี
พฤตกิรรม  กริยิามารยาทที่สุภาพอ่อนโยน  ความ  อ่อนน้อมถ่อมตน  ความใจดมีเีมตตา เป็น
ต้น หากพจิารณาวฒันธรรมไทยท าให้เศรษฐกจิของชาติสามารถพึ่งพาตนเองได้  การคดิค้น
ประดษิฐ์สิง่ของเครื่องใชข้องไทยในปัจจุบนั  ไดพ้ยายามรณรงคใ์หส้รา้งสรรคแ์ละพฒันามาจาก
ภูมปัิญญาดัง้เดิมของคนไทย  โดยสามารถน าไปพฒันาเป็นสนิค้าหนึ่งต าบล หนึ่งผลติภณัฑ ์
(OTOP)  ซึง่เป็นสนิคา้ทีท่ ารายไดใ้หท้อ้งถิน่และประเทศชาตเิป็นอย่างมาก  นอกจากนี้ประเทศ
ไทยในปัจจุบนัยงัยดึแนวคดิเศรษฐกจิพอเพยีงของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หวัฯ รชักาลที่ 9  
มาเป็นแนวทางในการด าเนินชวีติและได้ก าหนดไว้ในแผนพฒันาเศรษฐกิจและสงัคมแห่งชาติ
ฉบับที่ 10  ด้วย  จึงท าให้สงัคมไทยมีความมัน่คงและพอเพียงทางเศรษฐกิจสามารถพึ่งพา
ตนเองได ้
          จะเห็นได้ว่าศิลปะและวัฒนธรรมไทยมีความส าคัญและมีคุณค่าเป็นอย่างยิ่งต่อ
สงัคมไทย  สมควรที่คนไทยจะต้องตระหนักถงึความส าคญัและคุณค่าดงักล่าว  โดยร่วมกนัสบื
สานจรรโลงประเพณีและวฒันธรรมทีด่งีามของไทยให้คงอยู่กบัสงัคมไทยสบืไป ซึ่งการน าหลกั
วธิกีารวจิยัมาใชใ้นทางวฒันธรรมถอืเป็นวธิทีีด่แีละคุม้ค่า  โดยการวจิยัดา้นศลิปะและวฒันธรรม
มรีปูแบบของ         สหวทิยาการ และใชเ้ทคนิคการวจิยัหลายลกัษณะประกอบกนั การวจิยัใน
ลกัษณะนี้ มกัเน้นถงึการน าผลวจิยัไปใช้ประโยชน์ในการอนุรกัษ์ ส่งเสรมิ เผยแพร่ สร้างมูลค่า
ทางเศรษฐกจิและการแกไ้ขปัญหาสงัคมอย่างยัง่ยนื   
 ดว้ยส านักศลิปะและวฒันธรรมเป็นหน่วยงานหลกัทีท่ าหน้าทีใ่นการท านุบ ารุง  ส่งเสรมิ    
สบืสานและสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นศลิปะและวฒันธรรมทอ้งถิน่และของชาต ิโดยเฉพาะการแสดง
โขนทีเ่ป็นนาฏกรรมชัน้สูงของไทยทีเ่ป็นการน าวธิเีล่น การแบ่งฝ่ายและการแต่งตวัจากการเล่น
ชกันาค  ดกึด าบรรพ์ น าท่าทางการต่อสูข้องกระบี่กระบอง และน าการพากย์ การเจรจา เพลง
หน้าพาทย์และเพลงดนตรขีองหนังใหญ่เข้ามาประกอบการแสดงจึงถือเป็นศูนย์รวมของงาน
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ศลิปะหลากหลายแขนง  ไดแ้ก่ วรรณศลิป์ นาฏศลิป์ คตีศลิป์ และหตัถศลิป์ เอกลกัษณ์ทีส่ าคญั
คอืผู้แสดงต้องสวมหวัโขนที่เจาะรูสองรูบรเิวณดวงตาให้สามารถมองเห็น แสดงอารมณ์ผ่าน
ทางการร่ายร าตามลกัษณะของตวัละครนัน้ๆ  อย่างไรกต็ามดว้ยโขนเป็นการแสดงคู่บา้นคู่เมอืง
มาอย่างยาวนานตามหลกัฐานจากจดหมายเหตุของ ลาลูแบร์ ราชทูตฝรัง่เศสสมยัสมเดจ็พระ
นารายณ์มหาราช ได้กล่าวไว้สรุปได้ว่า โขนนัน้ เป็นการร่ายร าเขา้ๆ ออกๆ หลายค ารบ ตาม
จงัหวะเพลง ผู้แสดงสวมหวัโขน และถืออาวุธมกัแสดงในทางโลดโผน ท่าสู้รบกนั มากกว่าจะ
เป็นการร่ายร า  
  ทัง้นี้ส านักศลิปะและวฒันธรรมถอืเป็นศูนย์กลางของชุมชนในการปรกึษา  และขอชุด
การแสดงดา้นนาฏศลิป์ไทยและโขน ผนวกกบัความต้องการอนุรกัษ์และสืบสานนาฏกรรมโขน
ให้มีเผยแพร่ในจังหวัดสงขลา ด้วยชุดยืนเครื่องเป็นชุดที่มีราคาสูง ทางส านักศิลปะและ
วฒันธรรม ได้ตระหนักถึงคุณค่าของการแสดงโขนและมคีวามต้องการให้บุคลากร นักศึกษา 
บุคคลที่อยู่ในวงการนาฏศลิป์ในฐานะนักแสดงหรอืคนเบื้องหลงัทีต่้องสามารถท างานเบื้องหลงั  
ไม่ว่าจะเป็นการออกแบบและจดัท าฉาก การควบคุมแสง การตดิต่อประสานงาน หรอืแมแ้ต่การ
ได้ฝึกการบรหิารจดัการด้านการแสดง ทัง้ยงัเป็นกจิกรรมเสรมิสรา้งความสามคัคแีละปลูกฝังให้
หวงแหนวฒันธรรมชาตไิดเ้ป็นอย่างด ีนอกจากนี้ประชาชนในพืน้ทีส่งขลาไดร้บัสุนทรยีภาพจาก
การชมการแสดงโขน  เพราะในการแสดงโขนที่มีคุณภาพในสงขลามีเพียงของโขน
มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์วทิยาเขตหาดใหญ่ และมหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลาเท่านัน้  ดว้ย
เหตุนี้เมื่อพบว่าจุดอ่อนของโขนราชภฏัสงขลาอยู่ทีเ่ครื่องแต่งกาย  จงึมคีวามต้องการแก้ปัญหา
ดงักล่าว  เพือ่จะท าใหโ้ขนเขา้ใกล้ประชาชนชาวสงขลามากขึน้ 
  จากเหตุผลขา้งต้น ส านักศลิปะและวฒันธรรม ต้องการท าวจิยัพฒันาชุดยนืเครื่องการ
แสดงโขนขึ้น  เพื่อพัฒนารูปแบบศึกษาค้นคว้า ทดลองให้ได้มาซึ่งชุดการแสดงโขนที่มี
กระบวนการขัน้ตอนการผลติทีไ่ม่ยุ่งยาก และหน่วยงานทีส่นใจสามารถน าไปใชต้่อได ้ เพราะใน
ปัจจุบนัทางโรงเรยีนต่างๆ ไดม้กีารน าชุดระบ ามาตรฐานทีต่้องแต่งชุดยนืเครื่องพระ – นาง ใช้
ในการแสดง โดยทางโรงเรยีนไม่มแีละไม่สามารถท าเองได้  ต้องไปเช่าชุดที่ให้บรกิาร  ท าให้
เสยีค่าใชจ่้ายสูง  และมผีูท้ าไดน้้อย  จงึต้องมกีารใชต้่อจากสถาบนัอื่น ท าใหเ้วลาในการแต่งตวั
มไีม่เพยีงพอ  ผูว้จิยัไดเ้ลง็เหน็ประโยชน์ในการพฒันาชุดยนืเครื่องทีร่าคาประหยดั  เพื่อน าองค์
ความรูท้ีไ่ดร้บัไปเผยแพร่สูว่งกวา้งใหเ้กดิประโยชน์ในวงการนาฏศลิป์ต่อไป 
 
 

วตัถปุระสงคข์องกำรวิจยั  
 1.  ศกึษารปูแบบชุดยนืเครื่อง 
 2.  พฒันาชุดยนืเครื่องล าลอง 
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กรอบแนวคิดของกำรวิจยั 
 งานวจิยัชิ้นน้ีมกีรอบแนวคดิในการจดัท าแบ่งเป็น 5 ขัน้ตอนส าคญัคอื 1) ศกึษา
รปูแบบและกรรมวธิใีนการท าชุด  2) ออกแบบและวางแผนการเลอืกใชว้สัดุและอุปกรณ์  3) 
สรา้งสรรคช์ุดและทดลอง  4) ประเมนิชุด ปรบัปรุง เผยแพร่สูส่าธารณะ  5)  ใชถ้่ายทอดใน
รายวชิาโขนของโปรแกรมวชิานาฏศลิป์และการแสดง น าองคค์วามรูเ้ผยแพร่สูโ่รงเรยีนต่างๆ  
ดงัแผนภูมติ่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที ่1.1  แผนภูมกิรอบแนวคดิของการวจิยั 
 
 
 
ประโยชน์ท่ีคำดวำ่จะได้รบั 

 1.  ได้องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ชุดการแสดงโขนในรูปแบบใหม่ที่สามารถส่งต่อให้

เป็นแนวคดิในการน าไปปรบัใชข้องนกัศกึษาสาขาวชิานาฏศลิป์และการแสดงต่อไป 

 2.  ไดเ้ผยแพร่องคค์วามรูใ้นวงวชิาการอย่างกวา้งขวาง 

ศกึษารปูแบบและกรรมวธิใีนการท าชุด 

ออกแบบและวางแผนการเลอืก 
ใชว้สัดุและอุปกรณ์   

สรา้งสรรคช์ุดและทดลอง 

ปรบัชุดการแสดงจนไดชุ้ดการแสดงทีส่มบูรณ์ 

- ศกึษาของชุดในสถานศกึษาดา้
นาฏศลิป์ 
- ศกึษาของโขนสมเดจ็ฯ 
- สนทนากลุ่ม 

-  เผยแพร่สูโ่รงเรยีน   
-  ถ่ายทอดกรรมวธิกีารผลติ  ในรายวชิาโขน 
-   ตพีมิพล์งวารสาร 

ประเมนิชุดการแสดงโดยผูท้รงคุณวุฒดิา้นการ
แสดง   

ประเมนิคุณภาพของชุดยนืเครื่อง
โดยผูท้รงคุณวุฒดิา้นการแสดง   
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ขอบเขตของกำรวิจยั    
 ผูว้จิยัก าหนดเป็นขอบเขตดา้นเน้ือหา คอื เลอืกพฒันาและสรา้งสรรคช์ุดแต่งกายยนื
เครื่องพระ นาง ยกัษ์ และลงิ ในสว่นของพสัตราภรณ์ 
 
ข้อจ ำกดัของกำรวิจยั   
 งานวจิยัชิ้นน้ีมุ่งพฒันาชุดยนืเครื่องพระ นาง ยกัษ์ ลงิ  โดยคงยดึรปูแบบ รปูทรง
ยงัคงเดมิเพยีงแต่น าวสัดุอื่นมาทดแทนเพือ่ความประหยดัค่าใชจ่้าย  และเวลาในการสวมใส่ 
 
นิยำมศพัท ์
 ชุดยืนเคร่ือง  เครื่องแต่งกายโขนและละครไทย ทีม่แีบบแผนตายตวัมาตัง้แต่ดัง้เดมิ 
 พฒันำชุดยืนเครื่อง  การพฒันารูปแบบและกรรมวธิใีนการประดษิฐ์ชุดยนืเครื่อง 
 ชุดยืนเคร่ืองล ำลอง  คอื ชุดยนืเครอืงมลีกัษณะแบบดัง้เดมิแต่ไม่ไดม้กีารปักดิ้น 



บทท่ี 2 
ทบทวนวรรณกรรม 

 
งานวิจัยชิ้นนี้   เน้นการพัฒนาระบบการเรียนรู้และการฝึกปฏิบัติท่าร าที่ใช้ในงาน

นาฏศิลป์ ด้วยระบบที่ได้สร้างนี้จดัเป็นนวตักรรมที่น ามาใช้เพื่อพฒันาการเรยีนการสอนวชิา
นาฏศลิป์ สามารถจ าแนกเอกสารและงานวจิยัดงันี้ 
 1.  เอกสารเกีย่วกบัการแสดงโขน 
 2.  เอกสารเกีย่วกบัการออกแบบลวดลาย 

 
 

เอกสารเก่ียวกบัการแสดงโขน 
 การแสดงโขนเป็นการรวมงานวจิิตรศิลป์หลายแขนงเพื่อก่อให้เกิดสุนทรยีภาพ โดย
จ าแนกงาน 3 ดา้น คอืวรรณกรรม การแสดง และการแต่งกาย 
 1.  วรรณกรรม 
 ความงามของการแสดงโขนในด้านของวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ ์ โดยได้รบั
อทิธพิลจากเรื่องรามายณะของอนิเดยีที่เป็นการสรรเสรญิพระราม โดยบทโขนนอกจากใช้เพื่อ
แสดงแลว้ยงัสามารถอ่านเพือ่ความบนัเทงิทัง้สอดแทรกแนวคดิในการปฏบิตัตินดว้ย  ดงัที่ 
 เสาวนิต  วงิวอน (2519) ศกึษาการวเิคราะหบ์ทโขนเรื่องรามเกยีรติ ์โดยศกึษาประเดน็
ของคุณค่าวรรณกรรมรามเกยีรติ ์สรุปไดว้่า  1. คุณค่าทางวรรณกรรม คอื บทโขน นอกจากใช้
เพื่อการแสดงแล้วยงัมสี่วนให้ความส าเรงิอารมณ์อย่างวรรณกรรมส าหรบัอ่านคอื 1) มีความ
ไพเราะทางเสยีงโดยการเล่นค าและสมัผสั  2) ผู้แต่งให้ความหมายโดยมอีารมณ์สะเทือนใจ 
รวมทัง้ขอ้คดิ  2. ศกึษาลกัษณะประจ าชาตไิทย เป็นการท าใหรู้จ้กัตนเองก่อเกดิความภาคภูมใิจ
ในชาต ิดงันี้ 1) การย ้าความเป็นตวัเอง บทโขนมกีารกล่าวถงึกรรมทีบุ่คคลใดกระท า มุ่งเหน็ถงึ
อทิธพิลของพุทธศาสนา  “ถงึคราวกรรมเคยไดท้ าชัว่  ขอถวายซึ่งชวีนั”  2) การย ้าหาความสุข
จากชีวิต คนไทยมองชีวิตในแง่สวยงาม การกลมกลืนกับธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็น การชม
ธรรมชาติ การน าธรรมชาติ หรอือุปมาอุปมนั เช่น “เสาวคนธ์พระพายุพาคล  ขจรกลิน่มาลยั
ตลบระเรื่อยฉายา” 3) ความละมุนละไมในอารมณ์  เป็นนิสยัทีแ่สดงออกในวรรณคด ีการแสดง
ความรกั สรรพนามเรยีกพี่กบัเจ้า เรยีกผู้หญิงอย่างอ่อนโยน  สายสวาท แก้วตา จอมมิง่ น้อง
แก้ว ขวญันัยนา ฯลฯ  แมแ้ต่การแสดงอารมณ์โกรธ ไม่ใช่ค าหยาบ ไม่พูดตรงไป ตรงมา แต่จะ
แทรกค ายอกยอ้น เพื่อเป็นการเพิม่ความเจบ็ใจให้ฝ่ายตรงขา้ม 4) การเคารพเชื่อฟังอ านาจ  ผู้
ทรงอ านาจถอืว่าเป็นผู้มบีุญวาสนาควรได้รบัการยกย่อง ผู้ใหญ่มหีน้าที่ต่อผู้น้อย คอืใช้อ านาจ
ดว้ยความเป็นธรรม  3.  ความเชื่อ  คนไทยเชื่อโชคลาภ ผสีาง เทวดา  เช่น 1) อาสน์พระอนิทร์
รอ้นเวลาคนดมีทีุกขแ์ละต้องคอยช่วยเหลอื  เช่นตอนพระรามออกป่าใหพ้ระเวสสุกรรมมาสรา้ง
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ศาลา  เมื่อทศกณัฐ์ลกัสดีา เทวดาดลใจให้สดีาติดใจกวางเพราะต้องการให้อสูรตายหมด 2) 
ความฝัน บางลาง เช่นตอนทศกณัฐ์ลกันางสดีา ฝันว่าแรง้ขาวตแีรง้ด า แรง้ด าแพ ้และฝันว่าจุด
ไฟในกะลาน ้ามนัแล้วส่องดูเมอืงลงกาไฟลามไหม้  ถอืเป็นลางร้ายว่าลงกาจะมศีกึและแพ้  4. 
ธรรมเนียม  1) การศพ การปลงศพใชเ้ผา เมรุชนิดชัว่คราว  เช่นตอนพระรามแผลงศพพาลใีช้
ศรแผลงเป็นเมรุ ประดบัตกแต่ง 2) พธิถีอืน ้า ตอนพเิภกสวามภิกัดิ ์ซึ่งพเิภกต้องใหส้ตัยส์าบาน
ว่าจงรกัภกัดตี่อพระราม ตรงกบัการถอืน ้าพระพพิฒัน์สตัยาของขา้ราชการ  5. คต ิ เป็นขอ้คดิ
แนะใหป้ฏบิตัดิ ีด าเนินชวีติถูกทาง 

เฉลมิชยั  ภริมยร์กัษ์  (2562, หน้า 191 - 192)  ไดศ้กึษาเรื่องการสรา้งสรรคก์ารขึน้
ลอยในการแสดงโขน  ไดว้เิคราะหถ์งึสาระส าคญัของการแสดงโขนออกเป็น 4 ดา้น คอื 1) ดา้น
วรรณกรรม  คอื บทประพนัธเ์พือ่การแสดงของนาฏศลิป์ซึง่แสดงใหเ้หน็ถงึเรื่องราว ปรชัญา 
ความคดิ จนิตนาการและตวัละคร  ซึง่ในการแสดงโขนไดน้ า วรรณกรรรมบทละครเรื่อง
รามเกยีรติ ์พระราชนิพนธใ์นพระยาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าโลก มหาราช  ทีไ่ดท้รงโปรดเกลา้ 
ฯ ใหแ้ต่งไวส้ าหรบัการเล่นละครใน   2)  ดา้นจติรกรรม  ภาพจบั เป็นภาพจติรกรรมไทยใน
รปูแบบทีอ่าศยัท่าทางนาฏศลิป์เป็นตวัก าเนิดท่าทาง  แต่บางครัง้ท่าทางจากนาฏศลิป์เองกลบั
แสดงท่าทางไดน้้อยกว่าภาคจติรกรรม  อนัเน่ืองมาจากภาพจติรกรรมสามารถพลกิแพลง
กระบวนกลา้มเนื้อไดง้า่ยกว่าการจบัท่าจากคนจรงิๆ ซึง่ในการแสดงโขนช่วงเวลาทีต่่อตวัทีเ่ป็น
กระบวนท่าจบัมกัไดย้นิเสยีงปรบมอืเกรยีวกราวชื่นชมทุกครัง้  3) ดา้นประตมิากรรม  ผลงาน
สว่นมากมกัน าเสนอเรื่องรามเกยีรติ ์โดยเฉพาะหนงัใหญ่ทีเ่ป็นมหรสพนิยมมากในอดตี  เป็น
การแสดงทีใ่ชแ้ผ่นหนงัววัหรอืควายสลกัเป็นรปูตวัละคร เชดิดทู่าทางทีส่วยงามและดเูงา  4) 
ดา้นนาฏกรรม  เมื่อพจิารณา หนงัใหญ่ถอืว่าเป็นการอวดฝีมอืในการเชดิทีม่ที่าขึน้ลอยไดด้ ี  
สว่นกระบีก่ระบองจะเป็นการเน้นศลิปะแห่งการใชอ้าวุธคู่มอืและเครื่องป้องกนัตวัก าบงัตวั  ใน
สมยัโบราณนิยมเล่นกระบีก่ระบองเป็นการแสดงประกวดฝีมอืกนัอยู่เนื่องนิตย ์ จนถงึน าไป
แสดงเป็นมหรสพเพือ่ความบนัเทงิ 
 สุปรยีว์รรณ  น้อยปุก (2561) ศกึษารามเกยีรติ ์: จากรามายณะสู่การแสดงในราชส านัก
ไทย  สรุปได้ว่า รามายณะเป็นภาษาสนัสกฤตแปลว่าการสรรเสรญิพระราม มตี้นก าเนิดมาจาก
อนิเดยี เป็นมหากาพยท์ีเ่กี่ยวขอ้งกบัอวตารปางที ่7 ของพระนารายณ์ทีล่งมาปราบทุกขเ์ขญ็บน
โลกมนุษย ์ แต่งโดยฤษวีาลมกิ ิในการเล่าเรื่องมกีารอา้งองิถงึศาสนา เรื่องราวความดแีละความ
ชัว่เป็นส าคญั  ตลอดเรื่องจะเป็นการสู้รบกนัระหว่างพระรามกับราพณ์เหมือนธรรมะต่อสูก้ ับ
อธรรม  คนไทยได้รบัคตินี้จากอินเดียจนยึดเป็นความเชื่อที่ฝัง่ลึกในสงัคมที่มีต่อชนชัน้การ
ปกครองคือ กษัตรยิ์ ถือเป็นพระนารายณ์อวตารลงมาเพื่อบ าบัดทุกข์บ ารุงสุข ในระบบสม
บูรณาญาสทิธริาช กษตัรยิเ์ป็นสมมตเิทพ ดงันัน้รามายณะหรอืรามเกยีรติใ์นไทยคอืวรรณกรรม
ทีส่รรเสรญิองคพ์ระมหากษตัรยิ ์ เมื่อพจิารณาบทรามเกยีรติใ์นแต่ละยุคของไทยสรุปไดด้งันี้ 
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 1.  สมัยอยุธยา  บันทึกลงในสมุดไท กระดาษท าด้วยเยื่อไม้พับทบกันไปมา  คัด
ตวัอักษรแบบโบราณไม่ปรากฏหลกัฐานว่ามกีี่ฉบับ  ต้นฉบับปัจจุบันเก็บที่หอสมุดแห่งชาต ิ
ลกัษณะของบทละครมีดงันี้ 1) ไม่ทราบชื่อผู้แต่ง นายธนิต อยู่โพธิ ์จงึสนันิษฐานว่าเป็นของ
เฉลยศกัดิ ์ เนื่องจากภาษาที่ใช้ไม่สุภาพจึงไม่นานจะเป็นของหลวง  2) ลกัษณะค าประพนัธ ์
แต่งดว้ยกลอนบทละคร 4 – 12 ค า  มกัขึ้นต้นด้วย บดันัน้ เมื่อนัน้  3) การสมัผสัของกลอนไม่
สมัพนัธก์นั ไม่ไพเราะ  4) เนื้อเรื่องเริม่ตัง้แต่พระรามประชุมพลจนถงึองคตสื่อสาร  5) ตวัละคร
บางตัวไม่เหมือนฉบับอื่นๆ  6) การใช้ภาษาใช้ค าเป็นภาษาพูด  7) ไม่ระบุเพลงขบัร้องหรอื
เพลงหน้าพาทย ์ 
 2. สมยัรตันโกสนิทร ์  
  2.1  สมยัรชักาลที่ 1 ทรงพระราชนิพนธ์ตัง้แต่หรินัตยกัษ์ม้วนแผ่นดนิ ก าเนิด
ทา้ว    อโนมาตนั  สรา้งกรุงศรอียุธยา  สงครามระหว่างทศกณัฐก์บัพระราม จนถงึตอนพระราม
ครองเมอืง                     ซึ่งรามเกียรติใ์นสมยันี้ถือเป็นบทละครที่ดีสมบูรณ์  ทัง้นี้พระราช
นิพนธ์บทละครเนื่องจาก ต้องการเฉลมิพระเกยีรติพ์ระองค์  รวบรวมวรรณคดีที่สูญหาย และ
ตอ้งการใหว้รรณคดเีป็นเรื่องส าหรบัอ่านและแสดงละคร 
  2.2  สมยัรชักาลที่ 2 พระราชนิพนธ์เพื่อส าหรบัเล่นละครโดยด าเนินเรื่องมาก
จากพระราชนิพนธ์ของ ร.1 เริม่ตัง้แต่หนุมานถวายแหวนจนกระทัง่ถงึทศกณัฐ์ลม้ ไดน้ าบทพระ
ราชนิพนธ์ให้กรมหลวงพทิกัษ์มนตรรี่วมกบันาฏศลิป์คอืนายทองอยู่ และนายรุ่ง คดิท่าร าและ
น าไปให้ละครหลวงในราชส านักแสดงให้ทอดพระเนตร  ทรงติชมแก้ไข กระบวนการร าจน
สมบูรณ์ดว้ยพระองคเ์อง 
 2.3  สมยัรชักาลที ่4 เป็นยุคสมยัทีม่กีารจดัระเบยีบการแสดงคอื  1) ใหอ้สิระแก่เจา้นาย              
ข้าราชส านักมีละครเป็นของตนเองและมีละครผู้หญิงได้  2) ห้ามใส่หัวช้าง สีเผือกหรือสี
ประหลาดยกเวน้ชา้งเอราวณั  3) เกบ็ภาษโีรงละคร 
2.4  สมยัรชักาลที ่6 ทรงสนับสนุนการแสดงทุกประเภท ทรงพระราชนิพนธ์บทละครต่างๆ อาทิ
ตอนศูรปนขาขึ้นหงึ  และทรงใหเ้ล่นแบบละครดกึด าบรรพ์ ไดแ้ก่ พระรามตามกวาง  เผาลงกา  
ขบัพิเภก จองถนน  ประเดิมศึกลงกา ประกอบด้วยตอนสุกรสารปลอมพล  สุครีพหักฉัตร  
องคตสือ่สาร  และนาคบาศ 

องัคณา  ศริวิฒัน์ (2555)  ศกึษาสุนทรยีภาพในบทโขนเรื่องรามเกยีรติ ์ การแสดงโขน
เป็นแหล่งรวมศลิปะด้านวจิติรศลิป์หลายแขนง คอื บทกลอนด ีรอ้งด ีดนตรเีพราะ ร างาม เต้น
งามตามแบบแผน  มตีวัละครครบถ้วนตามทอ้งเรื่องและเครื่องแต่งกายงามนิยมใช้วรรณกรรม
เรื่องรามเกยีรติท์ีม่คีวามยาวไม่สามารถแสดงจบไดว้นัเดยีว  จงึแบ่งเรื่องราวออกเป็นตอนๆ บท
โขนมกีารตดัต่อเนื้อหากระชบั เหมาะกบัเวลาและคนดูเขา้ใจง่าย  ส่วนภาษาที่ใชห้ากเป็นกลุ่ม
ชาวบ้านทัว่ไปจะใช้ภาษาที่เขา้ใจง่าย  นอกจากนี้เมื่อมกีารเปรยีบเทยีบวรรณศลิป์ระหว่างบท
โขนโบราณกบัแบบปัจจุบนั พบว่า มกีารปรบัเปลีย่นเนื้อหาคอืตอนเผาลงกา ในอดตี ทศกณัฐใ์ห้
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จบัหนุมานโบยแล้วเผาหาง  แต่ปัจจุบนั  หนุมานออกอุบายให้ทศกณัฐ์เผาหางตน ทัง้นี้มกีาร
เปลีย่นแปลงด้านการด าเนินเรื่องคอืให้มคีวามกระชบัขึ้น เช่น ตอนพระรามตามกวาง  แต่เดมิ
กว่ามารศีจะยนิยอมแปลงกายใชเ้วลานานมากเพราะไม่ไดเ้ตม็ใจแต่ปัจจุบนัมารศีแปลงกายทนัที
หลงัจากทีท่ศกณัฐแ์จง้ 

เสาวณิต  จุลวงศ์ (2544) โลกของรามเกียรติ ์ มีลกัษณะแบ่งออกเป็น 3 ส่วนคอื 1) 
สวรรค ์ทีเ่หล่าเทพเจา้ เทวดานางฟ้า และยกัษ์ อาศยัอยู่ ซึ่งกลุ่มของเทวดา นางฟ้า เป็นกลุ่มที่
มีฤทธิน้์อยมกัถูกยกัษ์รบกวนไม่สามารถป้องกันตนเองได้ ต้องขอให้พระนารายณ์ช่วย  2) 
แผ่นดนิ เป็นที่อยู่อาศยัของมนุษย ์ลงิ และยกัษ์อาศยัอยู่  โดยมนุษย์เป็นพวกทีไ่ม่มฤีทธิม์าแต่
ก าเนิด แต่สามารถมไีด้เมื่อเรยีนวชิาศลิปศาสตรแ์ละพระเวท ทัง้นี้ฤษีก็เป็นที่เคารพนับถอืของ
ทุกกลุ่ม  สว่นลงิและยกัษ์มฤีทธิม์าแต่ก าเนิดอาจมแีตกต่างกนัไป 
 
 2.  รปูแบบการแสดง  ในปัจจุบนัมกีรอนุรกัษ์พฒันารูปแบบการแสดงโดยโขนของมลูนิธิ
สง่เสรมิศลิปาชพี ทีม่กีารพฒันารูปแบบการแสดงใหส้อดคลอ้งกบัรสนิยมของผูช้มทีเ่น้นรวดเรว็ 
ความเป็นเอกภาพของบทโขน  ทัง้มสีถาบนัหลายแหล่งมกีารท าโขนเดก็ทัง้มีการน าแอนนิเมชัน่
จากวรรณกรรมมาใชใ้นฉากต่างๆของการแสดงโขนเฉลมิกรุง  ดงัที ่
 ณัฐการณ์  พลพทิกัษ์ (2560) บทโขนพระราชทานมลีกัษณะเด่นสอดคล้องกบัรสนิยม
ของผู้ชม 2 ลักษณะ  1) ความรวดเรว็ ด้วยมีการก าหนดเวลาในการแสดงวนัละ 3 รอบ คือ 
10.00 น. 14.00 น. และ 19.30 น.  ผู้เรยีบเรยีงบทต้องก าหนดการแสดงไม่เกิน 2.30 ชัว่ โมง 
และมีพกัครึ่งเวลา ดงันัน้ผู้สร้างบทการแสดงจึงมีการปรบับทการแสดง คอื การตดัสลบัฉาก 
ด าเนินเรื่องแบบคู่ขนาน การตดัเหตุการณ์ทีไ่ม่ส าคญั การปรบัลดความยาวของบท และการใช้
การแสดงแทนบทบรรยาย  2) ความเป็นเอกภาพ คอื การมเีนื้อเรื่องทีส่มบูรณ์ในการแสดงแต่ละ
ชุด  ด้วยการแสดงยุคเก่าจะแสดงแบบไม่ต่อเนื่องกนัจากบทร า เช่น ช่วงจองถนน (พระราม
วางแผนยกทพัขา้มสมุทรไปลงกา – หนุมานสัง่นางสุพรรณมจัฉาลม้เลกิขนหนิออก – จองถนน
ส าเรจ็) ช่วงขา้มสมุทร (พระรามยกทพัโดยใช้ราชรถที่พระอนิทร์ถวายครัง้แรก) ช่วงศกึสบิขุน
สบิรถ (ทศกณัฐ์เตรยีมยกทพั – ทศกณัฐ์ยกทพักลบั)  เมื่อได้ตดัเรยีบเรยีงท าให้เรื่องที่แสดงมี
ความเป็นเอกภาพมากยิง่ขึน้ คอื เริม่จองถนนตัง้แต่ต้นจนส าเรจ็ยกทพัขา้มสมุทร ศกึสบิขุนสบิ
รถ (ทศกณัฐย์กรบดว้ยตนเองครัง้แรก) ผูน้ า 2 ฝ่ายรบกนั  นอกจากนี้การท าใหเ้นื้อเรื่องโดดเด่น 
คอื ตอ้งตดัเหตุการณ์ย่อยออก เช่น ตอนศกึพรหมาศ ปี 2552 ตดัฉากทีน่างสดีาและนางตรชีฎา
นัง่บุษบกเดนิทางมาดอูอกไป ท าใหม้เีฉพาะทพัของพระรามในสนามรบ 
 กรนิทร ์กรนิทสุทธิ ์(2561) ศกึษาโขนเฉลมิกรุง : แนวคดิ รปูแบบ และปัจจยัทีส่่งผลต่อ
การแสดง สรุปไดว้่าบทโขน ดว้ยศาลาเฉลมิกรุงมปีระวตัศิาสตรเ์กีย่วกบัสถาบนัพระมหากษตัรยิ ์ 
จงึมผีลต่อการคดัเลอืกตอนมาแสดงซึง่มกัเกี่ยวขอ้งกบัสถาบนัพระมหากษตัรยิ ์เช่น ตอนพระจกั
ราวตาร   หนุมานขา้ราชบรพิารพระจกัร ี การเดนิเรื่องจะแสดงแบบเดมิคดัเลอืกตอนหนึ่งตอน
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ใดของรามเกียรติม์าใช้แสดง  แต่จะแสดงให้กระชบัให้จบภายในเวลาสัน้ๆ  เป็นการเล่าเรื่อง  
สามารถอธิบายเรื่องราวให้ชาวต่างชาตเิข้าใจได้ดีกว่าการใช้ภาษาพูดท าให้เกดิความกระชบั  
รวดเรว็  มีการร าตีบท สื่อสารโดยใช้ท่าทาง โดยไม่ต้องขบัร้อง เจรจา  บางครัง้ใช้หนังใหญ่  
ภาพแอนนิเมชัน่จากจติรกรรมฝาผนงั  หรอืใชเ้ทคนิคพเิศษ ฉากต่างๆทีแ่สดงภาพใหช้ดัเจน 
 สมเกยีรต ิ วรรณเฉลมิ (2558) การใชชุ้ดฝึกการแสดงโขนเดก็ในรามเกยีรติ ์ชุด โอรส
มนุษย์ บุตรอสุรา ลูกสวาพงศ์อินทราทิตย์  ที่มีผลต่อการเรียนรู้ท่าทางของนักเรียนชัน้
ประถมศกึษาตอนปลาย  โรงเรยีนสาธติ มศว. ฝ่ายประถม  โดยจดัท าชุดฝึกฝนท่าทางทีถู่กตอ้ง
และพัฒนาการเคลื่อนไหว องค์ประกอบของร่างกายให้เข้ากับจงัหวะเพลง  ทัง้ยังเป็นการ
สง่เสรมิใหเ้ดก็รุ่นใหม่หนัมาฝึกท่าร าโขนมากขึน้และเกดิความภาคภูมใิจ  แบบฝึกผูว้จิยัสรา้งขึน้
ตามเนื้อเรื่องของโขน  โดยเป็นการแสดงท่าประกอบด้วย ท่าออก  ท่าร า  ท่าจบ  โดยมเีกณฑ์
คะแนนคอื ดมีาก (3) ด ี(2) พอใช้ (1) คะแนนเต็มเท่ากบั 60 คะแนนจากผูเ้ชี่ยวชาญ  ทัง้นี้ผล
จากการใชชุ้ดฝึกการแสดงโขนพบว่า มคีะแนนผลการเรยีนรูห้ลงัเรยีนสงูกว่าก่อนเรยีน 
 สราทตรา เล่งไพบูลย์ (2554) รูปแบบการจดัการนันทนาการประเภทละครและการ
ละคร ด้านศลิปวฒันธรรมไทยและภูมปัิญญาไทย โดยศกึษาโขนเดก็โรงเรยีนสาธติ มศว. ฝ่าย
ประถม  ถือก าเนิดปี 2522 โดยโรงเรยีนจดัการสอนนาฏศิลป์สปัดาห์ละ 1 ชัว่โมง เมื่อพบว่า
นักเรยีนชายมอีาการเบื่อหน่าย ไม่สนใจจงึไดจ้ดัให้นักเรยีนชายแยกมาฝึกท่าโขน  ต่อมามกีาร
บรรจุหลกัสูตรวชิาโขน ก าหนดให้นกัเรยีนชายชัน้ประถมศกึษาปีที ่4 – 6 เรยีน 1 คาบ 50 นาท ี
พรอ้มกบัช่วงเวลาที่นักเรยีนหญิงเรยีนนาฏศลิป์ จงึเกดิประเพณีกจิกรรมการแสดงโขนประจ าปี
ขึ้น โดยถือเป็นการสอบภาคปฏิบตัิ  ผู้เรยีบเรยีงบทโขนแต่ละตอน  นอกจากค านึงเรื่องราวที่
เหมาะสมกบัผูแ้สดง  ความยากง่ายของท่าร าเพลงหน้าพาทยต์่างๆ ยงัต้องเรยีบเรยีงบทใหเ้ขา้
กบัทุกกลุ่มไดม้บีทบาทการแสดงทุกคน ไดแ้ก่ กลุ่มพระ ยกัษ์ ลงิ และตวัประกอบอื่น ๆ  ดว้ยมี
การจัดการแสดงที่ยาวนานถึง   29 ปี  ท าให้การแสดงโขนถือเป็นกิจกรรมนันทนาการที่
เสรมิสรา้งลกัษณะนิสยัและปลูกจติส านึกใหเ้ด็กไดรู้จ้กัการอนุรกัษ์ศลิปวฒันธรรมไทย นาฏศลิป์
ไทย และภูมิปัญญาไทย  ได้มีพัฒนาการการแสดงทางกายภาพ ช่วยปรบัความฉลาดทาง
อารมณ์ รวมถงึการใชช้วีติในสงัคมจรงิ ๆ และหดัเดก็ท างานร่วมกบัผูอ้ื่น 

ชลาลยั  วงค์อาร ี(2549) ศึกษาโขนขุขนัธ์  เป็นการแสดงที่พระยาบ ารุงบุระประจันต ์
น าการแสดงมาจากกรุงเทพ  เป็นการน าเอกลกัษณ์การพาหย์ เจรจาของโขน  มาผสมกบัการ
ด าเนินเรื่องที่รวดเรว็ของละครนอก มกีารร าแบบนาฏศลิป์ไทยและเลยีนแบบท่าทางธรรมชาติ
ของมนุษย์  ซึ่งครูสอนร าบางท่านมพีื้นฐานการร าเลก็น้อย และบางท่านกศ็กึษาจากรูปภาพใน
หนงัสอืประเภทนาฏศลิป์ศกึษาทีจ่ดัซือ้มาจากกรุงเทพ  เรื่องทีใ่ชแ้สดงคอืรามเกยีรติจ์ากบทพระ
ราชนิพนธ์ของรชักาลที่ 1 คิดมา 11 ตอน  ได้แก่ 1) ก าเนิดหนุมาน  2) พาลีรบทรพี  3) 
พระรามตามกวาง  4) ถวายพล 5) หนุมานส่งสารและเผาลงมกา  6) นางลอย  7) จองถนน  8) 
ศกึไมยราพณ์  9) สุครพีถอนต้นรงั  10) ศกึกุมภกรรณ 11) ยกรบ  ทัง้นี้การแสดงทีไ่ดร้บัความ
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นิยมไดม้กีารแบ่งออกเป็น 6 ฉาก ไดแ้ก่ 1) หนุมานท าลายสวน 2) เสนายกัษ์เขา้กราบทูลสหสั
กุมาร  3) หนุมานต่อสูก้บัสหสักุมาร  4) ทศกณัฐ์สัง่ให้อนิทรชติยกทพัไล่จบัหนุมาน 5) อนิทร
ชติต่อสูก้บัหนุมาน  6) อนิทรชติจบัหนุมานถวายทศกณัฐ์และหนุมานเผากรุงลงกา   การแสดง
แต่ละคนืใชเ้วลา 3 – 4 ชัว่โมง  เริม่ 19.00 – 22.00 น. 

วลัลภ  พุ่มระชฎัร ์และคณะ (2559) ศกึษาบทบาททศกณัฐ์ : กรณีศกึษา กระบวนท่าร า
และกลวธิกีารแสดงโขนเรื่องรามเกยีรติต์อนท้าวมาลวีราชว่าความตามแนวทางของนายจตุพร             
รตันวราหะ  พบว่า  

1.  ทศกณัฐ์ในสมยักรุงศรอียุธยา คอื กษตัรยิ์ผู้เป็นนักรบที่มคีวามรอบรู ้ในการท าศกึ
สงคราม และบทบาทผู้เป็นนักปกครองที่รบัฟังความคดิเหน็ของผู้อื่นหากมเีหตุผลอนัควรและ
เหมาะสม 

2.  ทศกณัฐใ์นสมยักรุงธนบุร ี เป็นกษตัรยิผ์ูเ้ป็นแม่ทพั นักวางแผน เป็นผูใ้ชว้าจาหว่าน
ลอ้มและบทบาทการเป็นผูรู้ร้่ายเวทมนตรค์าถา 

3.  ทศกัณฐ์ในสมัยกรุงรตันโกสินทร์ 1) สมัยรัชกาลที่ 1 มีลักษณะเป็นผู้ใฝ่รู้ นัก
ปกครอง นกัรบ ผูร้กัษาเกยีรตยิศ ผูเ้ป็นอหงัการก าเรบิ  2) สมยัรชักาลที ่2 เป็นนกัรบ รอบคอบ
และคดิไตร่ตรอง แต่งกายของผูสู้งศกัดิ ์เจา้ชู ้ 3) สมยัรชักาลที ่6 เป็นบุคคลทมีลีกัษณะอ านาจ
เผดจ็การ  นกัวางแผน  นกัปกครอง ผูน้ าในพธิกีรรม 

4.  ทศกัณฐ์ของกรมศิลปากร  เป็นบุคคลที่มคีวามโลภ ไม่รู้จกัพอ พญายกัษ์ ไม่ฟัง
ความคดิของผูอ้ื่นและหลงในกเิลส 
 นครินทร์  น ้ าใจดี (2557 : 89 – 103) ได้ศึกษาโขนของมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพใน
สมเดจ็พระนางเจา้สริกิติิพ์ระบรมราชนิีนาถ : กระบวนการจดัสรา้ง อนุรกัษ์ พฒันารปูแบบ สรุป
ได้ว่า  การแสดงโขนในปี 2475  ได้มกีารเปลี่ยนแปลงการปกครอง มกีารโอนงานที่เกี่ยวกับ
ศลิปะมาสงักดักรมศลิปากรและเมื่อภายหลงัทีโ่ขนไดม้าอยู่ไดม้กีารปรบัปรุง ลดทอนวสัดุในการ
จดัสร้างเครื่องแต่งกายและพัสตราภรณ์โขนตามข้อจ ากัดด้านงบประมาณท าให้เปลี่ยนจาก
โบราณมาก ส่วนรูปแบบการแสดงยังคงยึดรูปแบบเดิมท าให้ขาดความน่าสนใจทัง้การ
ประชาสมัพนัธไ์ม่ค่อยไดร้บัความสนใจจากประชาชนท าใหโ้ขนค่อยๆหมดความนิยม จนปัจจุบนั
สมเดจ็พระนางเจ้าพระบรมราชนิีนาถทรงมอบให้มูลนิธสิ่งเสรมิศูนย์ศลิปาชพีฯ เขา้มาอนุรกัษ์
โขนให้คงอยู่ โดยในส่วนของเครื่องแต่งกายทรงพระกรุณาโปรดเกล้าให้มกีารศึกษารูปแบบ
เครื่องแต่งกายโขนละครแบบโบราณ รวมถงึรือ้ฟ้ืนงานประณีตของไทยใหม้าถ่ายทอดกบัคนของ
มูลนิธใินการอนุรกัษ์พสัตราภรณ์โดยศึกษาข้อมูลภาพเก่าของชุดโขนละครจากจดหมายเหตุ
แห่งชาต ิสรุปการท าชุดโขนคอื 1) เสื้อโขนปรบัให้มขีนาดที่ใหญ่ขึ้น  2) ผ้าห้อยหน้าปรบัให้มี
ขนาดยาว ทัง้ออกแบบลวดลายการปักโดยใชเ้ทคนิคโบราณ  3) ผา้นุ่งไดม้กีารฟ้ืนฟูผา้ยกเมอืง
นครศรธีรรมราชเพือ่น ามาใชเ้ป็นผา้นุ่งโขน 
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 3.  การแต่งกาย  ได้แบบอย่างจากเครื่องทรงกษตัรยิ์  แบ่งเป็น 3 ส่วน  คอื ศริาภรณ์  
พตัราภรณ์  และถนิมพมิพาภรณ์  การแต่งกายถอืเป็นความโดดเด่นของนาฏศลิป์ ปัจจุบนัมี
หน่วยงานได้พฒันารูปแบบรือ้ฟ้ืองานดัง้เดมิให้ชุดโขนมคีวามสวยงามมาขึ้น อาท ิเสื้อ ผา้ห้อย
หน้า ผา้นุ่ง  ทัง้มกีารพฒันาหวัโขนโดยมกีารใช ้Paper Model มาร่วม  ดงัที ่
 จารุวรรณ ส่งเสริม (2559 : 60) ศึกษาความงามทางด้านนาฏศิลป์ไทย กล่าวได้ว่า 
ความงามดา้นนาฏศลิป์ไทย ประกอบไปดว้ย ความงามจากรปูร่าง ความงามของเครื่องแต่งกาย 
ความงามของกระบวนท่าและลลีาร า และความงามของศิลปะการแสดง  เมื่อพจิารณาในด้าน
ความงามของเครื่องแต่งกาย 1) การแต่งกายโขน เรยีกว่า ยนืเครื่อง  เป็นงานที่วจิติรบรรจงผู้
สวมใส่ต้องมีความช านาญ พิถีพิถัน เพราะต้องใช้ฝีมือ  2) การแต่งกายละคร ต้องแต่งให้
เหมาะสมกบัรูปแบบละครชนิดนัน้ ๆ แยกประเภทตวัเอก ชาวบ้านที่แตกต่างชดัเจน  3) การ
แต่งกายร าหรอืระบ า ลว้นมคีวามงามและสามารถสือ่สารได ้ 4) การแต่งกายละเล่นพืน้บา้น เน้น
พืน้ฐานชวีติความเป็นอยู่ของคนไทยในแต่ละภูมภิาค 
 เสาวภา  ไพทยวฒัน์ และคณะ (2559 : 110) ไดศ้กึษาการด ารงอยู่ของอาชพีงานปักผา้
ชุดโขนละครร าไทยกบัการแสดงร าในเกาะรตันโกสนิทร์  กล่าวสรุปได้ว่า งานอาชพีปักผ้าชุด
โขนในชุมชนเขยีนนิวาสน์ ตรอกไก่แจ้เป็นการปักผ้าของผู้ที่มคีวามช านาญการ  โดยมหีวัหน้า
และลูกน้อง 3 คน  ท าการปักผ้าในส่วนของพสัตราภรณ์เท่านัน้  โดยการว่าจ้างตามความยาก
ง่าย การใช้ดิ้น สี และลายละเอียดของงานปัก  ผู้ปักต้ องมีความรู้ในเรื่องของการใช้สี
เครื่องนุ่งห่ม การใชล้ายไทยและกรรมวธิใีนการปักดิ้น นอกจากนี้ต้องมคีวามประณีตในการปัก
ผา้ 
 ธีรวฒัน์  ช่างสาน (2560 : 98)  ได้ศึกษาการพัฒนาเครื่องแต่งกายโนราภูมิปัญญา
ชาวบา้นในจงัหวดันครศรธีรรมราช สรุปไดว้่า โนรามมีาก่อนกรุงศรอียุธยา ปัจจุบนัรูปแบบของ
การแต่งกายม ี4 รูปแบบ  โดยทุกแบบมคีวามสวยงามเหมาะแก่การอนุรกัษ์และน าไปใช้งาน  
คอื รูปแบบเครื่องต้น และรูปแบบเครื่องบวั เหมาะส าหรบันักแสดงที่เป็นผู้ชาย ส่วนรูปแบบ
ลูกปัด 5 ชิ้น เหมาะส าหรบันักแสดงผู้หญิง  นอกจากนี้รูปแบบเครื่องโนราประยุกต์น าไปใช้ใน
บางโอกาส  ทัง้นี้ ในการประดิษฐ์ชุดโนราในปัจจุบันนิยมใช้เฉดสีอ่อนหรือเข้ม  ให้มี
ความสมัพนัธก์บัผา้หอ้ยหน้าและสนบัเพลา และสสีนัควรมอีย่างน้อย 5 ส ี
 หนังสอืพมิพ์รงัสติ (2555: 20)  ได้น าเสนอขอ้มูลการประยุกต์รูปแบบการแสดงโขนที่
ธนธรณ์ คุงจ ารสั ครูสอนท าหัวโขนบ้านพรพริาพ กล่าวไว้สรุปได้ว่า หากต้องการให้มกีารสบื
สานโขนต่อไปคนทีเ่กี่ยวขอ้งกบัโขนต้องเปิดกวา้ง ต้องมกีารประยุกต์ใหเ้ขา้กบัสงัคมยุคปัจจุบนั 
คอื ลดค่าใชจ่้ายน้อยลงโดยเปลีย่นจากจากหวัโขนดัง้เดมิ เป็นหวัโขนแบบ Paper Model   
 บุญวงศ ์ วงศว์ริตัน์ (2551, หน้า 48 – 53)  ไดศ้กึษาคลงัเครื่องแต่งกายโขนละคร : 
กรณีศกึษาบา้นเครื่องคุณรตัน์  ผลการศกึษาพบว่า คุณรตัน์มเีครื่องแต่งกายทัง้โขนและละคร
เป็นจ านวนมากสามารถจดัละครทัง้ละครนอก  ละครใน ละครพนัทาง  ละครเสภา  ละครรอ้ง  
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ละครพดู ซึง่แรกเริม่เมื่อท างานอยู่ทีบ่รษิทัดาราเหนือไดปั้กสไบนาง ต่อมาเมื่อบรรดาศลิปินใน
วงการนาฏศลิป์ตอ้งการใชเ้ครื่องแต่งกายคุณรตัน์เลยลงมอืท าเครื่องแต่งกายโขนละครขึน้โดย
เน้นทางความสวยงามและถูกตอ้งตามแบบแผน โดยจะมแีบบลายกนกหกัดนิขอ้อย่างกรม
ศลิปากร  หรอืแบบลวดลายละครโบราณทีม่สีแีขนกบัตวัเสือ้คนละส ี นอกจากนี้มแีบบลายป่า 
(ปักเลื่อมสีก่า้นสีด่อก)ลายละครของดัง้เดมิ   ในการออกแบบการแต่งกายในแต่ละชิน้หรอืแต่ละ
สว่นจะศกึษาจากหลกัฐานเก่าๆ และจากการเรยีนรูด้ว้ยการลองผดิลองถูก  จนไดแ้บบทีค่งที่
และเป็นมาตรฐาน ทัง้นี้สิท่ีคุ่ณรตัน์ไดจ้ดัท าไว ้สรุปไดว้่า  1)  การวางแบบและเลอืกส ีโดยขนาด
ไดใ้ชแ้บบทีม่อียู่  ขงึสะดงึเอาไวส้ าหรบัคนทีม่คีวามสามารถในการปักไดส้ะดวกในการปัก  2) 
แบบขนาดตวัเสือ้  แบบเสือ้จะมกีารเขยีนแบบและน าไปวาดลงในสะดงึปักทัง้นี้เอกลกัษณ์เฉพาะ
จะเป็นช่วงเอวของเสือ้จะเวา้เอวเขา้เพราะจะท าใหต้วัละครตวัเลก็  ตวัลายเสือ้ไม่ขาดและไม่ย่น
เวลาเยบ็เขา้กบัตวั  3)  แบบแขนเสือ้ทัง้แบบแขนสัน้และยาว  ไดม้กีารท าแม่แบบไวซ้ึง่เป็นการ
ทีด่ทีใหไ้ม่คลาดเคลื่อนในการปัก  4)  แบบขนาดหอ้นหน้าและหอ้ยขา้ง  ซึง่ของตวัเอกและตวั
รองจะใชล้วดลายทีต่่างกนั  5)  แบบสนบัเพลงโขนละคร ใชแ้บบปลายตรงเป็นแบบของละคร
ขา้งนอกวงั เพราะงา่ยในการปักและเยบ็เขา้แบบทัง้สะดวกในการใช ้ 6) การลงลายปัก  จะใช้
วธิกีารลอกลายดว้ยกระดาษก่อน แลว้จงึปักดนิขอ้ทบัลงบนกระดาษ  แต่หากเป็นลายป่าจะลง
ดิน้กบัเลื่อมเลยซึ่งไดเ้ขยีนลวดลายลงบนผา้ทีส่ะดงึกบัแบบไวแ้ลว้ 

สุรเชษฏ ์ สุพลจติต ์และคณะ  (2559)   ไดศ้กึษากระบวนการร าแต่งกายของพระสงัข์
ในการแสดงละครนอกแบบหลวงเรื่องสงัขท์อง  โดยไดก้ล่าวไวว้่า การแต่งกายเป็นสว่นทีส่ าคญั
ในการเน้นลกัษณะและความสงา่งามของตวัละครทีก่ล่าวถงึในวรรณกรรมโดยเป็นการสือ่ใหผู้ช้ม
ไดท้ราบถงึตวัละครนัน้ๆ มสีถานะ เชือ้ชาต ิลกัษณะนิสยั  

อนุสรา  เรอืงมาก  (2561, หน้า 1 - 3, 79 - 84)  ไดก้ล่าวสรุปผา้ยกเมอืงนคร ทีใ่ชก้บั
การแสดงโขนพระราชทาน ดงันี้  ในอดตี  ผา้ยกเมอืงนครเป็นสว่นหนึ่งของผา้ในราชส านกัโดย
พระยกทองเป็นผา้ทีบุ่คคลระดบัสงูคอื พระมหากษตัรยิแ์ละพระบรมวงศานุวงศม์กัใชนุ่้งภายใน
ราชส านกัตัง้แต่อยุธยาแต่ส าหรบัขนุนางจะนุ่งไดเ้มื่อไดร้บัพระราชทานจากพระมหากษตัรยิ์
เท่านัน้  นอกจากนี้ในสมยัรตันโกสนิทรพ์ระมหากษตัรยิไ์ดพ้ระราชทานน ผา้ยกเมอืงนครใหแ้ก่
ผูน้ าต่างประเทศจ านวน 17 ชิน้มอบแด่ แฟรงคลนิ ปิแอร ์ประธานาธบิดสีหรฐัอเมรกิาเป็น
ของขวญัทรงคุณค่า โดยเฉพาะลายเกลด็พมิเสน ทีท่อดว้ยเสน้ทอง  ปัจจุบนัจดัแสดงโชวท์ี่
พพิธิภณัฑข์องสถาบนัสมโิซเนียน  วอชงิตนัดซี ีประเทศสหรฐัอเมรกิา  ในสมยัรชักาลที ่5 เป็น
ยุคของการเปลีย่นแปลงการแต่งกายพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัไดเ้สดจ็ประพาส
ยุโรป ทรงน าแบบอย่างการแต่งกายกลบัมา ราชส านกัจงึลดความนิยมผา้ยกเมอืงนครลง จน
การทอผา้ยกในนครศรธีรรมราชไดซ้บเซาและสญูหายไป  จนศูนยศ์ลิปาชพีบา้นเนินธมัมงัก่อตัง้
ขึน้โดยพระราชด ารขิองสมเดจ็พระนางเจา้สริกิติิพ์ระบรมราชนิีนาถ ในรชักาลที ่9 ไดม้ี
พระราชด ารจิดัตัง้ศูนยศ์ลิปาชพีบา้นเนินธมัมงั  และไดฟ้ื้นฟูการทอผา้ยกเมอืงนครตามโบราณ 
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เพือ่ใชเ้ป็นพสัตราภรณ์ในการแสดงโขนพระราชทาน  ตวัละครเอกเท่านัน้เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบั
สถานภาพของผูนุ่้งซึง่เป็นชนชัน้สงูในอดตี ดงันี้ 1) ตวัละครพระ  ไดแ้ก่ พระราม ซึง่อยู่ในฐานะ
พระมหากษตัรยิฝ่์ายพงศ์นารายณ์  และพระลกัษมณ์เป็นพระน้อยในฐานะพระอนุชาของ
พระมหากษตัรยิ ์ใชผ้า้ยกเมอืงนคร ประเภทผา้ยกทอง  2)  ตวัละครนาง  คอืนางสดีาอยู่ใน
ฐานะสบืเชือ้สายราชวงศ ์ ใชผ้า้ยกเมอืงนครประเภทผา้ยกทอง  3)  ตวัละครยกัษ์  คอืทศกณัฐ ์ 
มสีถานภาพเป็นกษตัรยิ ์ใชผ้า้ยกเมอืงนคร ประเภทผา้ยกทอง  4)  ตวัละครลงิ  คอื  หนุมาน  
เป็ขนุนาง ขา้ราชบรพิารในพระราม  ใชผ้า้ยกเมอืงนคร ประเภทผา้ยกไหมธรรมดา 

ณิชาดา  ทวศีลิป์ (2562)  ไดอ้ธบิายเรื่องการแต่งกายโขนสรุปไดว้่า  ไดแ้บบอย่างมา
จากเครื่องทรงกษตัรยิ ์ ม ี3 สว่นประกอบดว้ย ศริาภรณ์  พสัตราภรณ์ และถนิมพมิพาภรณ์  
เครื่องแต่งกายโขนมแีบบแผนตายตวัมาตัง้แต่ดัง้เดมิ  เรยีกว่า การแต่งกายยนืเครื่อง  
จ าเป็นตอ้งมผีูแ้ต่งมาช่วยแต่งตวัใหน้กัแสดง  ซึง่ผูแ้ต่งตอ้งมคีวามช านาญเป็นอย่างมาก  ผูแ้ต่ง
ตอ้งเตรยีมอุปกรณ์ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นเสือ้ผา้ เครื่องประดบั ดา้ยและเข็มใหพ้รอ้ม ตวัผูแ้สดง
เตรยีมตวัใหพ้รอ้มส าหรบัการแต่งกาย โดยการสวมเสือ้ยดืกางเกงขาสัน้ไวข้า้งในเพื่อช่วยซบั
เหงือ่และป้องกนัไม่ใหร้ะคายเคอืงผวิเมื่อสมัผสักบัเครื่องแต่งกายโขน  นอกจากนี้ผูแ้สดงควร
เขา้หอ้งน ้าใหเ้รยีบรอ้ยก่อนทีจ่ะเริม่แต่งกายเพราะเมื่อเยบ็เสือ้ผ้าแลว้จะไม่สามารถถอดออกได ้ 
เมื่อสวมเสือ้ผา้และเครื่องประดบัต่างๆ เสรจ็แลวว้  ขัน้ตอนสุดทา้ยก่อนออกแสดงไปท าการ
แสดง คอื การสวมศริาภรณ์ 
 
เอกสารเก่ียวกบัการออกแบบลวดลาย 
 โอภาส อิสโม และจรรย์สมร  ผลบุญ (2562)  ได้ออกแบบลวดลายของโคระ โดย
วเิคราะหล์วดลายลกัษณะเด่นของวสัดุทีใ่ชใ้นการท าโคระ รวมทัง้เลอืกใชส้ธีรรมชาตจิากโคระจะ
มคีวามน่าสนใจมากและกระท าไดง้่าย ซึ่งปรากฏเป็นลกัษณะรูปทรงเลขาคณิต ประกอบดว้ย 3 
ลกัษณะคอื 1) สีเ่หลีย่มผนืผา้ ของลายสานของใบมะพรา้ว  2) สีเ่หลีย่มจตุรสั เป็นลกัษณะของ
ช่องเล็กๆ  3) วงกลม เป็นลายขนาดเล็กและมจุีดกลมเล็กๆล้อมรอบ อยู่ในสีเ่หลี่ยมจตัุรสั ซึ่ง
เป็นลวดลายของเปลอืกจ าปาดะ  นอกจากนี้สสีนัของลวดลายหากยดึลกัษณะธรรมชาตขิองโค
ระคือสเีขียวเข้มแซมด้วยเขียวอ่อนจากใบมะพร้าว  และลายของผิวจ าปาดะจะเป็นสเีหลือง  
ดว้ยเหตุนี้ผู้วจิยัโคระจ าปาดะมาใช้ในการออกแบบสรา้งสรรค์ลวดลายส าหรบัน ามาพมิพ์ผ้าใน
ระบบดิจิทัล (digital printing) เพื่อน าไปผลิตเป็นสินค้าประเภทต่างๆโดยเลือกจดัท าเป็น 3 
ประเภทคือ 1) แบบเครื่องนุ่งห่ม  2) ผ้าเอนกประสงค์ 3) งานแฮนด์เมค แต่ทัง้นี้ ใน
กระบวนการวจิยัขัน้น้ีผูว้จิยัไดอ้อกแบบโดยใชภ้าพจ าลอง (Simulation) 
ผลการวเิคระห์ลวดลาย  จากลกัษณะเด่นของวสัดุคอืทางมะพรา้ว  วธิกีารสาน และหนามของ
จ าปาดะ ซึ่งผูอ้อกแบบไดว้างแนวทางการท างานคอื พืน้ถิน่ร่วมสมยั โดยสามารถคลีค่ลาย จาก
ใบมะพรา้ว  ลายสาน และเปลอืกของจ าปาดะ  ผูว้จิยัได้น ามาใช้ลงสโีดยไดเ้ลอืกใชส้โีดยเน้นสี
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ตวัโคระจากทางมะพรา้วคอื (1) สเีขยีวเขม้ของใบ และ (2) ทีก่้านของใบมะพรา้วจะเป็นสเีขยีว
อ่อน   (3)  เปลอืกจ าปาดะมลีกัษณะสเีหลอืง ซึง่สอดคลอ้งกบัทฤษฎสีขีอง Kobayashi สเีหลอืง 
สเีขยีว :  ดสูดใส มชีวีติชวีาเป็นวยัรุ่น 

 
 

 
 

ภาพที ่2.1 การคลีค่ลายจากใบมะพรา้ว  ลายสาน และเปลอืกของจ าปาดะ 
 

 อนุสรณ์ จติมนสั และคณะ (2560)   การสรา้งและออกแบบลายผา้ยกเมอืงนครโดยใช้
โปรแกรมส าเรจ็รูปทางคณิตศาสตร์  ซึ่งคณะผู้วจิยัได้ศกึษาและส ารวจลายผ้ายกเมอืงนครใน
ส่วนของท้องผ้าจากชุมชนทอผา้ศูนย์ศลิปาชพีบ้านเนินธมัมงั  ชุมชนบ้านตรอกแค  และชุมชน
บา้นมะม่วงปลายแขน น ามาสรา้งลายผา้ยกเมอืงนครโดยใชโ้ปรแกรม GSP จากลายทีม่อียู่เดมิ 
ได้แก่ ลายเกล็ดพิมเสนทรงสี่เหลี่ยมจตัุรสั ลายพุ่มข้าวบิณฑ์เล็ก ลายมะลิกุล ลายลูกแก้วฝูง 
ลายใบไม้ ลายเกล็ดพมิเสนรูปเพชรเจยีระไน ลายลูกแก้วตาตัก๊แตน และลายแมงมุมก้านแย่ง  
และประยุกตล์ายผา้ยกเมอืงนครลายใหม่โดยใชโ้ปรแกรม GSP ไดแ้ก่ ลายเกลด็พกิุล  ลายเพชร
ประกาย  ลายเพชรเมขลา  ลายบุษบาลอ้มสรอ้ย  ลายจตุธ ามรงค ์ ลายเบญจมาศ  ลายกระรตั
ลูกแก้ว  และลายเลื่อมชบา  ซึ่งลวดลายของผ้ายกเมืองนครทัง้หมดนัน้มีความสมัพันธ์กับ
ฟังก์ชันและสมการทางคณิตศาสตร์ ได้แก่ ฟังก์ชันเชิงเส้น ฟังก์ชันค่าสัมบูรณ์ ฟังก์ชัน
ตรโีกณมติ ิฟังกช์นัเอกซโ์พเนนเชยีล สมการก าลงัสอง และสมการครึง่วงกลม  
 ขัน้ตอนวธิกีารสรา้งลายเกลด็พมิเสนทรงสีเ่หลีย่มจตัุรสั 
(1) สรา้งกราฟของฟังกช์นัทางคณิตศาสตรใ์หเ้ป็นลายเกลด็พมิเสนทรงสีเ่หลีย่มจตัุรสัทีต่อ้งการ  
(2) สรา้งจุดตดัของกราฟจากนัน้ซ่อนกราฟของฟังกช์นั  ทัง้หมดแลว้สรา้งสว่นของเสน้ตรง  และ
สรา้งบรเิวณภายในของกราฟ  
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(3) ท าการสะท้อนลายเกล็ดพิมเสนทรงสี่เหลี่ยมจตัุรสั 1 บล็อก จะได้ลายเกล็ดพิมเสนทรง
สีเ่หลีย่มจตัุรสั  

 
 

ภาพที ่2.2 ลายเกลด็พมิเสนทรงสีเ่หลีย่มจตัุรสั 
 

 ออกแบบลายผ้ายกเมอืงนครลายใหม่ด้วยโปรแกรม GSP โดยใช้กราฟของฟังก์ชนั
ทางคณิตศาสตรใ์นการสรา้งลายเสน้ต่าง ๆ เพื่อใหเ้กดิลวดลายใหม่ทีม่คีวามสวยงาม จ านวน 8 
ลาย ได้แก่ ลายเลื่อมชบา ลายเพชรเมขลา ลายบุษบาล้อมสรอ้ย ลายกระรตัลูกแก้ว ลายเกล็ด
พกิุล ลายเพชรประกาย ลายจตุธ ามรงค ์และลายเบญจมาศ  
ตวัอย่างลายผา้ยกเมอืงนคร (ลายใหม่) ทีท่ าการสรา้งดว้ยโปรแกรม GSP 
 

 
 
                ภาพที ่2.3 ลายเลื่อมชบา                             ภาพที ่2.4 ลายเกลด็พกิุล 
 
 จากข้อความข้างต้นสรุปได้ว่า การสร้างและออกแบบลายผ้ายกเมืองนครโดยใช้
โปรแกรม GSP  จะเหน็ไดว้่าสามารถสรา้งลายผา้ยกเมอืงนครดว้ยโปรแกรม GSP  ไดท้ัง้หมด
จ านวน  16  ลวดลาย  ซึ่งแบ่งออกเป็น  2  แบบด้วยกนั คอื  1) การสร้างลายผ้ายกเมอืงนคร
จากลายเดิมจ านวน 8 ลวดลาย 2) การออกแบบลายผ้ายกเมืองนครลายใหม่จ านวน  8  
ลวดลาย 
 สุริยา  คลังฤทธิ ์ (2560)  ได้ศึกษาจริยศาสตร์ชาติพันธุ์ที่สะท้อนจากลวดลาย
พญานาคบนผนืไหมของปราชญ์คนไทยเชื้อสายเขมรเมอืงสุรนิทร์  กล่าวไดว้่า เมอืงสุรนิทรเ์ป็น
ดินแดนแห่งวฒันธรรมภูมิปัญญาด้านลวดลายผ้าไหมที่สืบทอดจากอาณาจกัรขอมโบราณ
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เนื่องจากบรรพบุรุษเป็นกลุ่มชาติพนัธุ์เขมรที่มีประวตัิความเป็นมาที่ยาวนานในภูมภิาคแห่ง
เอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้หรอืในดนิแดนอุษาอาคเนยแ์ห่งนี้ ดงันัน้มรดกทางวฒันธรรมทีต่กทอด
มาจากบรรพบุรุษชาวเขมรโบราณมหีลายอย่างที่สามารถเห็นได้ในปัจจุบนั  เช่น ปราสาทหิน 
กลุ่มชาตพินัธุ์หรอืคนไทยเชื้อสายเขมรทีม่ภีาษาเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองประเพณีวฒันธรรม
ของกลุ่มคนไทยเชือ้สายเขมร เช่น แซนโดนตา หตัถกรรมพืน้เมอืงหรอืภูมปัิญญาทอ้งถิน่ ไดแ้ก่ 
การทอผ้าไหมมดัหมี่พื้นเมอืงเป็นต้น สิง่ที่เห็นได้ชดัเจนและเป็นอตัลกัษณ์อย่ างหนึ่งของชาว
ไทยเชื้อสายเขมรคอื หตัถกรรมผา้ไหมมดัหมี ่ซึ่งเป็นการทอผา้เพื่อใชส้อยในการด ารงชวีติของ
กลุ่มชาติพันธุ์เทคนิคการมัดหมี่ จึงเป็นเทคนิคโบราณที่ตกทอดมาของกลุ่มชาติพันธุ์เขมร
โบราณ ซึ่งใชแ้ละท ากนัแพร่หลายในเขตอสีานตอนใต้ โดยเฉพาะอย่างยิง่พืน้ทีจ่งัหวดัสุรนิทรไ์ด้
มกีลุ่มชาตพินัธุเ์ขมรทีอ่าศยัเยอะทีสุ่ดในละแวกจงัหวดัในเขตอสีานใต้ 
หตัถกรรมทอผ้าไหมมดัหมีน่ัน้จะมเีครื่องไม้เครื่องมอือุปกรณ์ในการถกัทอหลายอย่าง แต่สิง่ที่
แสดงความเป็นอตัลกัษณ์อย่างหนึ่งของหตัถกรรมผา้ไหมพืน้เมอืงโบราณของคนไทยเขมร คอื 
ลวดลายบนผนืไหม อนัสามารถแสดงระบบคดิ ความหมาย เอกลกัษณ์และความเป็นอตัลกัษณ์ 
ตามระบบคดิของคนไทยเชื้อสายเขมรที่ได้รบัจากการถ่ายทอดต่อๆ กนัมาจากบรรพบุรุษ ซึ่ง
ลวดลายเหล่านี้เปรยีบเสมอืนสญัลกัษณ์หรอืกุญแจไขไปสู่ความหมายเหมอืนปรชัญาการมอง
โลกและชีวติแบบฉบบัเฉพาะของกลุ่มชาติพนัธุ์เขมรที่ได้สัง่สมประสบการณ์ ได้ร่วมคดิ ร่วม
สรรคส์รา้งร่วมพฒันา สญัลกัษณ์อนันี้ต่อเนื่องมาเป็นพนัปี ลวดลายผา้เป็นระบบสญัลกัษณ์ทาง
วฒันธรรมลวดลายที่สรา้งสรรค์ขึ้นมานัน้ไม่เพยีงแต่ตอบสนองความงดงามเท่านัน้แต่ยงัมฐีาน
จากความเชื่ออนัเป็นบ่อเกดิของระบบความคิดแห่งอารยะธรรม การคดิสรา้งสรรคม์าจากความ
เชื่อ ความศรทัธา โดยมีแหล่งที่มาของสิ่งดล บันดาลใจและจินตนาการในการคิดอัน ได้แก่ 
ความเชื่อเรื่องพญานาคหรอืนาคราชอาจเกดิจากธรรมชาตสิิง่แวดลอ้มรวมไปถงึการเป็นสิง่ทีย่ดึ
เหนี่ยวจิตใจให้เกิดความผาสุกและปลอดภัยในการด าเนินชีวติเป็นที่มาของสรรพมงคล เช่น 
ปกป้อง คุ้มครอง ปลอดภัยรวมทัง้การปกปักรกัษาให้อยู่รอดปลอดภัยจากอันตรายหรอืสิ่ง
เลวร้ายทัง้หลาย  ลวดลายพญานาคบนผืนผ้าลวดลายที่สร้างสรรค์ทัง้ 5 ลาย ได้แก่ 1. ลาย
ตะขอนาค 2. ลายนาคผสมพันธ์ 3. ลายนาคต้นสน 4. ลายนาคเล่นน ้ า 5. ลายฉัตรโรด ได้
สะท้อนมุมมองค าสอน คตธิรรมจากความเชื่อเกี่ยวกบัพญานาค ตามมุมมองแห่งผ ีพราหมณ์ 
พุทธ ที่ผสมผสานกนัจนเกิดเป็นคติค าสอนตามรูปแบบความเชื่อที่ประสานมุมมองความเชื่อ
ทัง้หมดไวด้ว้ยกนั 
 
 สุจนิันท์  ดาวเดอืน (2553) ไดศ้กึษาและพฒันาศลิปหตัถกรรมผา้ทอลายโบราณบา้น
ผาทัง่เพื่อเป็นผลติภณัฑห์ตัถกรรมสนิคา้จงัหวดัอุทยัธานี ประเภทชุดบนโต๊ะอาหาร  โดยน าผ้า
ทอพืน้เมอืงบา้นผาทัง่มาพฒันาเขา้กบัผลติภณัฑห์ตัถกรรมสนิคา้ประเภทชุดบนโต๊ะอาหาร เพื่อ
เป็นแนวทางใหผู้ผ้ลติน าไปใชป้ระโยชน์ไดต้่อไป ผลการวจิยัพบว่าพบว่า (1) กลุ่มทอผา้บา้นผา
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ทัง่มปัีญหาเกี่ยวกบัผลติภณัฑ์ผา้ทอยงัขาดการพฒันาใหแ้พร่หลายเท่าทีค่วรเนื่องจากขอ้จ ากดั
ในการออกแบบและคุณภาพที่ยงัไม่สอดคล้องกบัความต้องการของตลาด การขาดความรู้และ
ทกัษะในการปรบัปรุงพฒันาผลติภณัฑ ์การขาดแคลนเงนิทุน และการบรหิารจดัการกลุ่มยงัไม่มี
ประสทิธิภาพเท่าที่ควร ดงันัน้สมาชิกกลุ่ม จงึมคีวามต้องการพฒันาความรู้และทกัษะเพิม่ขึ้น 
(2) เครื่องมือที่ใช้คือแบบสัมภาษณ์และแบบสอบถามด้านความพึงพอใจจากกลุ่มตัวอย่าง 
ด าเนินการศกึษาขอ้มลู 2 ระยะ คอื 
ระยะที ่1. ศกึษาความตอ้งการในการออกแบบลวดลายผลติภณัฑช์ุดบนโต๊ะอาหาร 
ประกอบดว้ย ผา้ปูโต๊ะ ผา้รองจาน ผา้เชด็ปาก และผา้รองแก้ว วเิคราะหข์อ้มูลโดยหาค่ารอ้ยละ 
และน าผลการวเิคราะห์ขอ้มูลไปก าหนดแนวความคดิในการออกแบบ การออกแบบชุดบนโต๊ะ
อาหารใชโ้ทนสนี ้าตาลทัง้หมด ลวดลายทีใ่ชท้างผูว้จิยัน าเอกลกัษณ์เฉพาะของผา้ทอลายโบราณ
ซึง่มลีกัษณะเด่นของลวดลายผา้ทอ และตอ้งการอนุรกัษ์ลวดลายผา้ทอโบราณ และน าลายผา้ทอ
ลายโบราณมาสรา้งมูลค่าเพิม่ให้กบัตวัผลติภณัฑ์ ลวดลายผา้ทอชุดบนโต๊ะอาหารม ี4 ลาย คอื 
ลายสร้อยสา (A) ลายพญานาคล้อมเพชรเล็ก (B) ลายขา้งกระแต (C)  และลายพญานาคลอ้ม 
(D)  ทางผูว้จิยัไดน้ าโทนสแีละลวดลายผา้ทอดงักล่าวมาออกแบบชุดบนโต๊ะอาหาร  
 

 
 

ภาพที ่2.5 ลวดลายผา้ทอโบราณ 
 

ระยะที ่2. ประเมนิความพงึพอใจทีม่ตี่อผลงานออกแบบผลติภณัฑ ์ผูว้จิยัไดด้ าเนินการ 
ออกแบบชุดบนโต๊ะอาหาร 2 แบบ น าไปสอบถามกลุ่มตวัอย่างประชากร ประกอบดว้ย ผู้ผลติ 
14 คน ผู้เชี่ยวชาญ 6 คน และผู้สนใจสนิค้า 100 คน ผลการวจิยัพบว่า แบบที่ได้รบัเลอืก คอื 
แบบที ่1 โดยมผีลการประเมนิความพงึพอใจมคี่าเฉลีย่รวมในระดบัมาก 
 รชันิกร  กุสลานนท์และคณะ  (2557) ไดศ้กึษาการออกแบบศลิปหตัถกรรมผา้พืน้ถิน่
จงัหวดัสกลนครเพื่อประยุกต์สู่แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์  ได้สรุปเป็นแนวทางการ
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ออกแบบผลติภณัฑไ์ดท้ัง้หมด 4 แนวทางดงันี้ คอื แนวทางที ่1 New Of Future กลุ่มโทนสฟ้ีา-
น ้าเงนิ และสีขาว  จดัท าเป็นผ้าผืน เครื่องประกอบการแต่งกาย ลวดลายต้นแบบคือ กลุ่ม
ลวดลายรูปทรงเลขาคณิต ลวดลายขอ (หว)ี ลวดลายโคม  กลุ่มเป้าหมายคอืกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่
เพิ่งท างานจนถึงวยักลางคนตัง้แต่ 20 – 39 ปี ทัง้ชายและหญิง ทัง้ผู้บรโิภคนื้องถิ่นและกลุ่ม
นักท่องเที่ยว แนวทางที่ 2 Culture City กลุ่มโทนน ้ าตาล – ส้ม  จัดท าเป็นผ้าผืน เครื่อง
ประกอบการแต่งกาย ลวดลายตน้แบบคอื กลุ่มลวดลายลวดลายพรรณไม ้ กลุ่มลายนาค ซึง่เป็น
ลายที่มอบให้ผู้หลักผู้ใหญ่หรอืผู้ที่เคารพนับถือ   กลุ่มเป้าหมายคือกลุ่มวยัผู้ใหญ่ ผู้ชาย – 
ผู้หญิง อายุตัง้แต่ 40 ปีขึ้นไป  แนวทางที่ 3 Freshness Of Natural กลุ่มโทนสีขาว-สีเขียว  
จดัท าเป็นผ้าผืน เครื่องประกอบการแต่งกาย ลวดลายต้นแบบคอื กลุ่มลวดลายรูปทรงเลขา
คณิต รูปทรงสีเ่หลีย่ม สามเหลีย่ม และกลุ่มลวดลายสตัวพ์วกผเีสือ้และปีก นก   กลุ่มเป้าหมาย
คือกลุ่ม วยัรุ่น และกลุ่มวยัผู้ใหญ่ อายุตัง้แต่ 20 – 59 ปี และวยัผู้สูงอายุตัง้แต่ 60 ปี ได้ทัง้
ผูบ้รโิภคนื้องถิน่และกลุ่มนกัท่องเทีย่ว  และแนวทางที ่4 Enjoy To Play กลุ่มโทนสแีดง  จดัท า
เป็นผา้ผนื เครื่องประกอบการแต่งกาย ลวดลายต้นแบบคอื กลุ่มลวดลายขอ (หว)ี ลวดลายโคม  
และลวดลายรปูทรงเลขาคณิต กลุ่มเป้าหมายคอืกลุ่มวยัรุ่น และคนรุ่นใหม่ทีเ่พิง่ท างานจนถงึวยั
กลางคนตัง้แต่ 20 – 39 ปี ทัง้ชายและหญงิ ทัง้ผูบ้รโิภคนื้องถิน่และกลุ่มนกัท่องเที่ยว ซึง่ผลสรุป
ที่ได้ในงานวิจยัครัง้นี้  คือ การออกแบบลวดลายผ้ารูปแบบใหม่จากแนวทางการออกแบบ
ศลิปหตัถกรรม ผา้พืน้ถิน่จงัหวดัสกลนคร และน าลวดลายทีอ่อกแบบใหม่ มาทอเป็นผลติภณัฑ์
ตามแนวทางการออกแบบผลติภณัฑ์ ซึ่งผลติภณัฑ์ทีไ่ด้ คอื ผ้าผนื และเครื่องประกอบการแต่ง
กาย (ผ้าคลุมไหล่ ผา้พนัคอ เนคไท) โดยผูว้จิยัเลอืกแนวทางที่ 1 New Of Future ที่มคี่าความ
เหมาะสมของแนวทางการออกแบบมากที่สุด ซึ่งสรุปผลงานวจิยัสามารถน าไปเป็นรากฐานใน
การพฒันาการออกแบบลวดลายและสสีนัผา้ทอพืน้ถิน่และพฒันาผลติภณัฑท์ีเ่กดิจากผา้ทอพื้น
ถิน่ของจงัหวดัสกลนครใหม้คีวามสอดคลอ้งกบักลุ่มผูบ้รโิภคหรอื กลุ่มเป้าหมายไดอ้ย่างด ีและ
สือ่ถงึเอกลกัษณ์ศลิปหตัถกรรมผา้พืน้ถิน่จงัหวดัสกลนครใหเ้ป็นทีรู่จ้กัแพร่หลายมากยิง่ขึน้ 
 จากผลการศกึษาของงานวจิยั  สว่นใหญ่ในงานออกแบบลวดลาย ไดม้กีารพฒันา
ลวดลายโดยใชข้องดัง้เดมิ มกีารปรบัแต่งโทนส ี แต่ทัง้นี้ยงัคงเอกลกัษณ์ของทอ้งถิน่  
 ผูว้จิยัไดน้ าองคค์วามรูจ้ากการแสดงโขน  การออกแบบลวดลายมาเป็นองค์ความรูเ้พื่อ
เป็นกรอบส าคญัในการศกึษาและจดัท านวตักรรมทีเ่กี่ยวขอ้งกบังานวจิยัต่อไป 



บทท่ี 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจยั 

 
ในการวจิยั การพฒันาชุดยนืเครื่องเน้น ไดเ้น้นรปูแบบและกรรมวธิใีนการประดษิฐ์ชุด

ยนืเครื่องโดยผูว้จิยัไดใ้ชว้ธิกีารวจิยัเชงิคุณภาพ โดยการเกบ็รวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร และการ
เกบ็รวบรวมขอ้มลูจากภาคสนาม โดยการจดัสนทนากลุ่ม ทัง้นี้ผูว้จิยัไดใ้ชว้ธิกีารวจิยัตาม
ขัน้ตอนการวจิยั ดงันี้  ผูใ้หข้อ้มลูส าคญัในการจดัสนทนากลุ่ม  เครื่องมอืทีใ่ชใ้นการเกบ็รวบรวม
ขอ้มลู  การเกบ็รวบรวมขอ้มลู  การจดักระท าขอ้มลูและการวเิคราะหข์อ้มลู  และการน าเสนอผล
การวเิคราะหข์อ้มลู   

 
1.  ผูใ้หข้อ้มลูส าคญั  ผูว้จิยัก าหนดผู้ใหข้อ้มลูส าคญั   จ านวน 10 คนในการจดัสนทนา

กลุ่มจ านวน 1 ครัง้  เพือ่หาแนวทางในการพฒันาชุดยนืเครื่องโดยเน้นรูปแบบและกรรมวธิใีน
การประดษิฐ์ชุดยนืเครื่อง ดงันี้ 

    1.1 กลุ่มผูรู้ ้ ไดแ้ก่  นกัวชิาการ   บุคลากรทีช่ านาญเรื่องชุดยนืเครื่อง จ านวน 5 คน 
    1.2 กลุ่มผูใ้หข้อ้มลูทัว่ไป  ไดแ้ก่  ผูป้ระกอบการดา้นประดษิฐ์ชุดการแสดง นกัศกึษา  

และบุคลากรทางการศกึษา  จ านวน 150 คน 
 

2.  เครื่องมอืทีใ่ชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มลู 
2.1  แบบส ารวจเบือ้งตน้  เพือ่การส ารวจขอ้มลูเบือ้งตน้เกีย่วกบัชุดยนืเครื่อง 
2.2  แบบประเมนิการออกแบบลวดลายชุดยนืเครื่องผูท้รงคุณวุฒ ิ5 คน 
2.3  แบบประเมนิความพงึพอใจของชุดยนืเครื่อง คร ูอาจารย ์บุคลากรทางการ

ศกึษา นกัศกึษาและประชาชนทัว่ไป  150 คน 
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แบบประเมินคณุภำพ ลวดลำยของชุดยืนเครื่อง   
การประเมนิแบบเลอืกตามขอ้ค าถาม  เกณฑข์องการประเมนิคุณภาพของลวดลายของ     

ชุดยนืเครื่องโดยก าหนดเกณฑก์ารเลอืกไว ้5 ระดบั ดงันี้ 
ระดบั 5 หมายถงึ ระดบัดมีาก 
ระดบั 4 หมายถงึ ระดบัด ี
ระดบั 3 หมายถงึ ระดบัปานกลาง 
ระดบั 2 หมายถงึ ระดบัพอใช ้
ระดบั 1 หมายถงึ ระดบัควรปรบัปรุง 
 

รำยกำรพิจำรณำ 

ระดบัคะแนน 
ดี

มำก 
5 

ดี 
4 

  ปำนกลำง 
3 

พอใช้ 
2 

ปรบัปรุ
ง 
1 

ควำมสวยงำมของลวดลำย      
1 ลวดลายมคีวามสวยงามร่วมสมยั      
2. ลวดลายต่างจากลวดลายทีม่อียู่ในปัจจุบนัหรอืเป็นลวดลาย
ใหม ่

     

ด้ำนกำรส่ือสำร      
1  ลวดลายสามารถแสดงเอกลกัษณ์ของไทย      
2 ลวดลายสามารถสื่อสารถงึความเป็นเอกลกัษณ์ของไทย      
ด้ำนกำรต่อยอด      
ลวดลายสามารถน าไปต่อยอดเป็นสนิคา้      
ลวดลายสามารถน าไปต่อยอดเป็นสื่ออื่นๆ      
 
ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
…………………………………………………………………………………………………..……
…………………………………………………………………………………………………………
………………………………...……………………………………………………………………...
……………………………………………………………………………………………………… 

      ………………………………………..     
ผูท้รงคุณวุฒ ิ    

             (………………………………………..)
  
 



 
 

23 

แบบประเมินควำมพึงพอใจของลวดลำยและกรรมวิธีของกำรพฒันำชุดยืนเครื่อง   
 
 ในกระบวนการน้ี ผูว้จิยัไดจ้ดัท าแบบประเมนิความพงึพอใจแบบออนไลน์  เนื่องจาก
สามารถใสร่ายละเอยีดประเภทภาพ  และวดีโีอไดอ้ย่างคมชดั  และสะดวกกบัผูต้อบ
แบบสอบถาม  โดยผูว้จิยัไดอ้อกแบบตวัอย่างของการท าแบบประเมนิความพงึพอใจ ดงันี้ 
โดยก าหนดเกณฑก์ารเลอืกไว ้5 ระดบั ดงันี้ 

ระดบั 4 หมายถงึ ระดบัความพงึพอใจดมีาก 
ระดบั 3 หมายถงึ ระดบัความพงึพอใจด ี
ระดบั 2 หมายถงึ ระดบัความพงึพอใจพอใช ้
ระดบั 1 หมายถงึ ระดบัความพงึพอใจปรบัปรุง 
ระดบั 0 หมายถงึ ระดบัความพงึพอใจ ไม่สามารถประเมนิได ้

 

.         รำยกำรพิจำรณำ 
ระดบัคะแนน 

4 3 2 1 0 
1.  ด้ำนกำรออกแบบชุดยืนเคร่ืองแบบล ำลอง      

1.1 ลวดลายมคีวามคมชดั ความน่าสนใจ และสวยงาม      

1.2 การจดัวางลายมคีวามเหมาะสม สวยงาม และเป็น
เอกลกัษณ์ 

     

1.3 ความสวยงามของการเลอืกใชส้ ี      

1.4 ความสวยงามของภาพรวมในการออกแบบลวดลายและ
ส ี

     

2.  กำรใช้งำนชุดยืนเครื่องแบบล ำลอง      

2.1 ความสะดวก และงา่ยในการตดัเยบ็      

2.2 ความสะดวก และงา่ยในการตกแต่งชุด เช่น การปักดิน้ 
การปักเลื่อม การลงทอง หรอืกรรมวธิกีารอื่นๆ 

     

2.3 ความรวดเรว็ และงา่ยในการน าไปใชง้าน      

2.4 ความเหมาะสมของน ้าหนกัของชุด      

3  ประโยชน์โดยรวมของกำรใช้งำนชุดยืนเครื่องแบบ
ล ำลอง 

     

3.1 โรงเรยีนทีไ่ม่มงีบประมาณจ านวนมากในการจดัหาชุด
ยนืเครื่อง ไดร้บัประโยชน์ต่อการน าไปใชใ้นการสบืสาน
นาฏศลิป์ไทย (โขน) 
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.         รำยกำรพิจำรณำ 
ระดบัคะแนน 

4 3 2 1 0 
3.2 รูปแบบของการจดัท าชุดยนืเครื่องลกัษณะนี้สามารถเอือ้
ประโยชน์ต่อการน าไปใชใ้นงานการเรยีนการสอนดา้นการ
ประดษิฐ์ชุดการแสดง 

     

3.3 สามารถน าชุดไปใชไ้ดห้ลากหลายรปูแบบ เช่น การแต่ง
แบบยนืเครื่องส าหรบัโขน-ละครไทย การแต่งแบบชุดนางใน
ส าหรบัระบ าอวยพรทัว่ไป  การแต่งแสดงนาฏศลิป์ร่วมสมยั 
เป็นตน้ 

     

3.4 ความประหยดัของตน้ทุนในการจดัซือ้      

 
ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
…………………………………………………………………………………………………..……
…………………………………………………………………………………………………………
………………………………...………………………………………………………………………
………………………………………………………...………………………………………………
………………………………………………………………………………...………………………
………………………………………………………………………………………………………...
…………………………………………………………………………………………………………
……………………...…………………………………………………………………….…… 
 

3.  การเกบ็รวบรวมขอ้มลูภาคสนาม เป็นขอ้มลูทีเ่กบ็รวมรวมไดจ้ากพืน้ทีท่ี่
ท าการศกึษาวจิยั โดยวธิกีารส ารวจเบือ้งตน้ (Basic survey)  และการสนทนากลุ่ม (Focused 
group) เพือ่น าขอ้มลูทีไ่ดม้าสรา้งสรรคช์ุดการแสดงโดยจ าแนกรายละเอยีดดงันี้ 

3.1  ส ารวจเบือ้งตน้  รายละเอยีดของชุดยนืเครื่อง ในประเดน็ต่าง ๆ ของชุด
ตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ ตวัลงิ จากผูม้คีวามรูแ้ละเชีย่วชาญในดา้นนี้ 

3.2  จดัสนทนากลุ่มกบักลุ่มผูรู้ ้ กลุ่มนกัวชิาการ  และกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูทัว่ไป  
เพือ่น าเสนอแนวคดิในการพฒันารูปแบบกรรมวธิขีองการประดษิฐ์ชุดยนืเครื่อง 

3.3  แบบประเมนิคุณภาพและความพงึพอใจของลวดลายและการพฒันา
กรรมวธิใีนการประดษิฐช์ุดยนืเครื่อง  โดยผูท้รงคุณวุฒ ิ และประชาชนทัว่ไป 
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4.  การจดักระท าขอ้มลูและการวเิคราะหข์อ้มลู 

4.1  การจดักระท าขอ้มลู  ผูว้จิยัจดักระท าขอ้มลูโดยการน าผลการศกึษาทีไ่ดม้า
จากการศกึษาเอกสารและขอ้มลูจากภาคสนามมาตรวจสอบความถูกตอ้งจดัหมวดหมู่เพือ่ใช้
ประกอบการเขยีนอธบิายซึง่แยกตามความวตัถุประสงคท์ีต่ ัง้ไวข้องงานวจิยั จ าแนกจดักระท า
ดงัต่อไปนี้ 

4.1.1 น าขอ้มลูทีเ่กบ็รวบรวมไดจ้ากเอกสารต่าง ๆ มาศกึษาอย่างละเอยีด
พรอ้มจดัระบบหมวดหมู่ ตามความวตัถุประสงคข์องการวจิยัทีก่ าหนดไว้ 

4.1.2 น าขอ้มลูจากภาคสนามทีเ่กบ็รวบรวมไดจ้ากส ารวจเบือ้งตน้  น าขอ้มลูทัง้
ได ้มาตรวจสอบความถูกตอ้งสมบูรณ์ ซึง่ในการตรวจสอบความถูกตอ้งของขอ้มลูผูว้จิยัใชว้ธิี
ตรวจสอบความน่าเชื่อถอืของขอ้มลูทีไ่ด ้ดงัที ่สุภางค ์ จนัทวานิช (2530, หน้า 129-130)  สรุป
ไวว้่า หลงัจากทีน่กัวจิยัไดเ้กบ็รวบรวมขอ้มลู ขัน้แรกต้องตรวจสอบว่าขอ้มลูทีไ่ดม้าเพยีงพอ 
และตอบปัญหาของการวจิยัหรอืยงั หากขอ้มลูทีไ่ดร้บัไม่ตรงกนัตอ้งตรวจสอบขอ้มลูทีแ่ทจ้รงิ  

4.2  การวเิคราะหข์อ้มลู  ผูว้จิยัด าเนินการวเิคราะหข์อ้มลูตามวตัถุประสงคข์อง
การวจิยั โดยการน าขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการเกบ็รวบรวมจากเอกสาร มาเป็นขอ้มลูเบือ้งตน้เพือ่ให้
ผูว้จิยัไดน้ ามาออกแบบรูปแบบกรรมวธิขีองการประดษิฐช์ุดยนืเครื่อง  คอื  การออกแบบ
ลวดลายชุดยนืเครื่องจากลวดลายไทย  ลายดอกไม ้และลายจากหตัถกรรม  และน าไปพฒันา
เป็นผา้ห่มนาง ทัง้นี้ในการน าเสนอผลการวเิคราะหข์อ้มูล ผูว้จิยัน าเสนอผลวเิคราะหข์อ้มลูตาม
วตัถุประสงคข์องการวจิยั ดว้ยวธิกีารพรรณนาวเิคราะห์ (Descriptive analysis) และมี
ภาพประกอบบางตอน  นอกจากนี้ยงัน าเสนอถงึผลการวเิคราะหข์อ้มลูทีไ่ดร้บัจากการ
ศกึษาวจิยั แลว้น ามา  สรุปผล อภปิรายผลและขอ้เสนอแนะ บรรณานุกรม ภาคผนวก ตาม
กระบวนการศกึษาวจิยั ต่อไป 



บทท่ี 4  
ผลการวิเคราะหข์้อมูล 

 
 การพฒันาชุดยนืเครื่องการแสดงโขนในครัง้นี้ผูว้จิยัไดศ้กึษาชุดยนืเครื่อง ของตวั
ละครต่างๆ ไดแ้ก่ ตวัพระ  ตวันาง  ตวัยกัษ์  และตวัลงิ  โดยมาวเิคราะหข์อ้มลู เพือ่น ามาใชใ้น
การออกแบบและสรา้งสรรคก์รรมวธิตี่างๆ โดยไดร้บัแนวคดิมาจากเอกสาร ต ารา งานวจิยัและ
บทความทีเ่กีย่วขอ้งกบัชุดยนืเครื่องโขน ละคร  โดยผูว้จิยัจ าแนกรายละเอยีดของการศกึษา
ออกเป็น 3 ประเดน็ คอื 1) รปูแบบลกัษณะชุดยนืเครื่อง  2)  การพฒันาชุดยนืเครื่อง  3)  การ
ประเมนิผลดา้นการพฒันาชุดยนืเครื่อง 
 
รปูแบบลกัษณะชุดยืนเครื่อง 
 เครื่องแต่งกายเป็นสว่นประกอบทีส่ าคญัอย่างหนึ่งของการแสดงนาฏศลิป์ทีท่ าใหก้าร
แสดงมคีวามสมบูรณ์แบบ สรา้งความประทบัใจ  อกีทัง้ยงัเป็นเครื่องแสดงฐานะแสดงลกัษณะ 
สามารถ       บ่งบอกชาตกิ าเนิด และฐานันดรศกัดิข์องตวัโขน ท าใหผู้ช้มเหน็คุณลกัษณะของ
ตวัละครนัน้ๆ เครื่องแต่งกายโขนเหน็ไดช้ดัเจนว่า เป็นเครื่องแต่งกายทีเ่ลยีนแบบมาจากเครื่อง
ตน้ หรอื เครื่องทรงของพระมหากษตัรยิ ์กล่าวคอื มชีื่อเรยีกชิ้นสว่นของดเครื่องแต่งกายที่
ตรงกนั มรีปูร่าง ลกัษณะทีใ่กลเ้คยีงกนั มกีารน าไปใชใ้นแบบอย่างเดยีวกนั จงึนับไดว้่าเครื่อง
แต่งกายโขนเป็นศลิปะ สรา้งสรรคป์ระเภทหนึ่งทีป่ระดษิฐข์ึน้ดว้ย ความประณีต วจิติรงดงาม
ตามความเชื่อในทางศาสนาพราหมณ์ หรอืฮนิดทูีไ่ดเ้ขา้มาเผยแพร่สูป่ระเทศไทยแต่ครัง้อดตี 
เชื่อว่าพระมหากษตัรยิค์อืผูส้บืเชือ้สายมาจาก เทพเจา้ เพือ่ทีจ่ะมาปกครองบา้นเมอืงใหไ้ดร้บั
ความร่มเยน็เป็นสุข ดงันัน้จงึเกดิศรทัธาเพือ่ยกย่องใหเ้ทพเหล่านัน้มฐีานะทีอ่ยู่สงูกว่าปวงชน
ทัว่ไป จงึเกดิการสมมตคิุณลกัษณะของปวงเทพออกมาในรปูแบบของเครื่องแต่งกายที่
สรา้งสรรคข์ึน้ดว้ยความวจิติรเหน็ไดจ้ากงานปฏมิากรรม และงานจติรกรรมต่างๆ 
 ในต านาน นิทาน นิยาย หรอืละครพืน้บา้น สว่นใหญ่เป็นเรื่องทีเ่กีย่วกบัจกัรๆ วงศ์ๆ  
กษตัรยิม์กัถูกยกย่องว่าสบืเชือ้สายมาจากเทพเจา้ เช่นวรรณคด ีเรื่องรามเกยีรติ ์พระราม คอื 
อวตารปางหนึ่งของพระนารายณ์ จงึมกีารก าหนดเครื่องแต่งกาย ใหส้มฐานันดรศกัดิแ์ห่งความ
เป็นเทพเจา้ จงึม ีการก าหนด สเีสือ้ผา้   
 ในการแต่งกายยนืเครื่องโขนประกอบดว้ย ตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ และตวัลงิ ซึง่กรม
ศลิปากรไดม้กีารสบืทอดวธิกีารแต่งมาจากโบราณ ทัง้กรมมหรสพวงัสวนกุหลาบ และวงัเจา้คุณ
พระประยรูวงศ ์เป็นตน้ ในยุคแรกๆ นัน้ มาจากส านกัโขน ละคร ทีม่ชีื่อเสยีงและทีม่คีุณภาพใน
ดา้นการแสดงนาฏศลิป์ไทยอย่างดเีลศิ อกีทัง้ยงัมรีายการเครื่องแต่งกายโขน ละคร ทีไ่ดร้บั โอน
มาจากกรมมหรสพ อนัมคีวามประณีตใน การจดัสรา้งชัน้ยอด ท าใหม้องเหน็ไดว้่า ผูแ้ต่งตวัผู้
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แสดงโขนจะตอ้งมคีวามรูค้วามช านาญในเรื่อง เครื่องแต่งกาย และกลวธิใีนการแต่งกายยนื
เครื่องโขนเป็นอย่างด ี
การแต่งตวัผูแ้สดงนัน้ ผูแ้ต่งตวัตอ้งสามารถท าใหเ้ครื่องทรงอนัวจิติรทีผู่แ้สดงสวมใส ่มคีวาม
โดดเด่นเป็นสงา่สมภูมขิองตวัละคร ผดิไปจากรปูลกัษณ์ทีเ่ป็นธรรมชาตเิดมิของศลิปิน อกี ทัง้
การแต่งตวัผูแ้สดงอย่างมคีุณภาพทีด่นีัน้ เป็นการสง่เสรมิใหศ้ลิปินสามารถแสดงท่าทางร่ายร า
ได ้อย่างคล่องตวัสวยงาม ตวัอย่างการแต่งกายยนืเครื่องโขนของตวัละครในเรื่องรามเกยีรติ ์
ดงันี้ 
 
 1.  ชุดยนืเครื่องตวัพระ  จ าแนกองคป์ระกอบ ได ้3 สว่น คอื 1) ศริาภรณ์ คอื ชฎา               
2) พตัราภรณ์ คอื เสือ้  อนิทรธนู  กรองคอ สนบัเพลา ผา้ยก หอ้ยขา้ง หอ้ยหน้า รดัสะเอว                      
3) ถนิมพมิพาภรณ์ คอื สงัวาล ทบัทรวง เขม็ขดั ก าไลแผง ปะวะหล ่า ก าไลเทา้   
 

 
 

ภาพที ่ 4.1  ชุดพระราม   (ศุภชยั  สุขส าราญ, 25 มกราคม  2563) 
 
 2.  ชุดยนืเครื่องตวันาง  จ าแนกองคป์ระกอบ ได ้3 สว่น คอื 1) ศริาภรณ์ คอื มงกุฏ             
2) พตัราภรณ์ คอื เสือ้ในนาง  ผา้สไบ  กรองคอ ผา้ยก 3) ถนิมพมิพาภรณ์ คอื สะอิง้ จีน้าง เขม็
ขดั ก าไลแผง ปะวะหล ่า ก าไลเทา้   
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ภาพที ่ 4.2  ชุดนางสดีา   (เสาวณีย ์ พดัลม, 25 มกราคม  2563) 
 

 3.  ชุดยนืเครื่องตวัยกัษ์  จ าแนกองคป์ระกอบ ได ้3 สว่น คอื 1) ศริาภรณ์ คอื หวัโขน
ยกัษ์  2) พตัราภรณ์ คอื เสือ้ รดัอก  อนิทรธนู  กรองคอ สนบัเพลา ผา้ยก หอ้ยขา้ง หอ้ยหน้า 
รดัสะเอว           3) ถนิมพมิพาภรณ์ คอื สงัวาล ทบัทรวง สรอ้ยคอ เขม็ขดั ก าไลแผง 
ปะวะหล ่า ก าไลเทา้   
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ภาพที ่ 3.3  ชุดทศกณัฐ ์  (ก าพล  เลื่อนเกือ้, 25 มกราคม  2563) 
 
 4.  ชุดยนืเครื่องตวัลงิ  จ าแนกองคป์ระกอบ ได ้3 สว่น คอื 1) ศริาภรณ์ คอื หวัโขน
ลงิ   2) พตัราภรณ์ คอื เสือ้  กรองคอ สนบัเพลา ผา้ยก หอ้ยขา้ง หอ้ยหน้า รดัสะเอว ปิดกน้ 3) 
ถนิมพมิพาภรณ์ คอื สงัวาล ทบัทรวง เขม็ขดั  
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ภาพที ่ 4.4  ชุดหนุมาน   (ธนพฒัน์  หวานหนู, 25 มกราคม  2563) 
 
เมื่อพจิารณาชุดเครื่องแต่งกายโขน ประกอบดว้ยองคป์ระกอบ 3 สว่น ดงันี้ 
 1.  ศริาภรณ์ เป็นเครื่องประดบัศรีษะของตวัละคร  โดยสามารถจ าแนกยศฐาบรรดา
ศกัด ์ สถานภาพของตวัละครได้ 
 2.  ถนิมพมิพาภรณ์  เป็นเครื่องประดบักายทัง้หมด  องคป์ระกอบนี้ช่วยเสรมิให้                
การแต่งกายยนืเครื่องมคีวามสวยงามทัง้นี้ขึน้อยู่ว่าเครื่องประดบักายต่างๆ ท าดว้ยวสัดุประเภท
ใด เช่น ผา้ปัก  เครื่องโลหะ เครื่องขีร้กัปิดทองประดบักระจก  เครื่องทองเหลอืง เครื่องเงนิ
ประดบัพลอยกระจก ทัง้นี้พวกทองค า เพชร พลอย มกัใชข้องเลยีนแบบไม่ไดใ้ชข้องมคี่าจรงิ 
 3.  พสัตราภรณ์  เป็นสว่นของเครื่องนุ่งห่มทีเ่ป็นผา้  โดยจ าแนกออกเป็น 2 สว่นคอื             
1) สว่นของผา้ทีไ่ม่มกีารปัก คอื ผา้นุ่ง  และ 2) สว่นของผา้ทีปั่ก โดยปัจจุบนัตวัเอกจ าพวกตวั
พระ  ตวันาง ตวัยกัษ์ นิยมใชปั้กลายหนุนโดยการใชแ้บบปักทีท่ าใหล้ายนูนขึน้มาโดยวสัดุพวก 
ดิน้ขอ้ ดิน้โปร่ง ดิน้มนั ดา้นฟอก  สว่นพวกตวัลงิ จะใชปั้กลายเลื่อม เป็นการปักเดนิเสน้ ปัก
ลูกโซ่หรอืปักทบึโดยใชว้สัดุจ าพวก ดิน้ เลื่อม ไหมส ีปีกแมลงทบั ลูกปัด เพชร พลอย 
 สรุปผลการศกึษาองคป์ระกอบของชุดยนืเครื่อง ตวัพระ ตวันาง ตวัยกัษ์ ตวัลงิ  โดย
จ าแนกออกเป็น 3 สว่นคอื ศริาภรณ์ ถนิมพมิพาภรณ์  และพตัราภรณ์ ดงัตารางที ่1  ดงันี้ 
 
ตารางที ่1  จ าแนกองคป์ระกอบของชุดยนืเครื่อง 
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ศิราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์ พสัตราภรณ์ 

ตวัพระ ไดแ้ก่ ชฎา 
ตวันาง ไดแ้ก่ มงกุฎกษตัรยี ์
ตวัยกัษ์ ไดแ้ก่ ศรีษะยกัษ์ 
ตวัลงิ ไดแ้ก่ ศรีษะลงิ 

ตวัพระ ยกัษ์ ลิง  
ก าไลเทา้   ปัน้เหน่ง 
สงัวาล (รวม ตาบทศิ และ
ตาบหลงั) ทบัทรวง   
ก าไลแผง  ธ ามรงค ์ 
แหวนรอบปะวะหล ่า 
 
ตวันาง 
ก าไลเทา้   หวัเขม็ขดั  
สะอิง้  จีน้าง   ก าไลแผง  
ธ ามรงค ์ แหวนรอบ 
ปะวะหล ่า 
 

ท่อนบน   
ตวัพระ  ไดแ้ก่  เสือ้แขนยาว + 
อนิทรธนู, เมื่อแขนสัน้ + พาหุรดั, 
กรองคอ 
ตวันาง ไดแ้ก่ ผา้ห่มนาง 1) แบบ
ห่มนางสองชาย 2)แบบห่มนางผนื
ใหญ่, กรองคอ 
ตวัยกัษ์ ไดแ้ก่ เสือ้แขนยาว + 
อนิทรธนู, กรองคอ, รดัอก 
ตวัลงิ  ไดแ้ก่  เสือ้แขนยาว, กรอง
คอ 
 
ท่อนล่าง  
ตวัพระ ยกัษ์ ลงิ  สนบัเพลา 
ผา้นุ่ง หอ้ยขา้ง หอ้ยหน้า รดั
สะเอว หอ้ยหลงั(ยกัษ์,ลงิ)  หาง 
(ลงิ) 
ตวันาง ไดแ้ก่ ผา้ยก 
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การพฒันาชุดยืนเครื่อง 
 ผูว้จิยัไดจ้ าแนกประเดน็ของการพฒันาชุดยนืเครื่องออกเป็น 3 ประเดน็ดงันี้ 1) 
วเิคราะหแ์ละออกแบบลวดลาย  2) พฒันากระบวนการตกแต่งลวดลาย  3) พฒันาชุดยนืเครื่อง 
ผลการศกึษาปรากฏดงันี้ 
 1. วเิคราะหแ์ละออกแบบลวดลาย  ผูว้จิยัไดจ้ าแนกประเดน็การศกึษาเป็น 3 ประเดน็
คอื 1) ลวดลายและการออกแบบลวดลายชุดยนืเครื่อง 2)  การออกแบบลวดลายชุดยนืเครื่อง
พระและนาง  และ 3) ผลประเมนิลวดลายของชุดยนืเครื่องพระและนาง 
  1.1  ลวดลายทีใ่ชส้ าหรบัชุดยนืเครื่อง 
 ผูว้จิยัไดน้ าผลสรุปจากการสมัภาษณ์ในประเดน็ของลวดลายส าหรบัชุดยนืเครื่องผล
การศกึษาปรากฏว่า ลวดลายของลงิและยกัษ์เป็นลวดลายยงัคงใชแ้บบดัง้เดมิ สว่นลวดลายของ
พระและนางมกีารปรบัเปลีย่น ดงันี้ 
   1.1.1 ลวดลายของชุดยนืเครื่องลงิ ตวัเสือ้ปักลายขดเป็นวงทกัษณิาวรรต 
สมมุตวิ่าเป็นขนตามตวัลงิ  
   1.1.2 ลวดลายของชุดยนืเครื่องยกัษ์ ไดแ้ก่  1)  ลายแย่งพุม่ขา้วบณิฑห์น้าขบ
ดอก ใชส้ าหรบัตวัเอกและเสนายกัษ์  2)  ลายราชวตัรดอกลาย ใชก้บัยกัษ์ทัว่ไป   และ3) ลาย
ราชวตัรย่อมุมไมส้บิสอง ใชส้ าหรบัตวัละครพเิภก  
   1.1.3 ลวดลายของชุดยนืเครื่องตวัพระ และตวันาง จากการส ารวจลวดลายใน
ชุดยนืเครื่องของตวัพระและนางมหีลากหลายลวดลายลกัษณะโดยวเิคราะหอ์อกมาใน 2 รปูแบบ 
คอื 1) ลวดลายจากลายไทย  2) ลวดลายจากดอกไม ้  
 ผลจากการวเิคราะหล์วดลายของทีผู่ว้จิยัน ามาออกแบบเพือ่สรา้งสรรคช์ุดยนืเครื่อง 
ดว้ยชุดยนืเครื่องลงิและยกัษ์ยงัคงยดึรูปแบบเดมิ ดงันัน้ผูจ้ยัจงึออกแบบลวดลายของชุดยนื
เครื่องพระและนาง โดยลวดลายทีน่ ามาใชใ้นการออกแบบไดเ้ลอืกเป็นลายดอกไมผ้สมผสานกบั
ลายไทย  ซึง่ลายดอกไมท้ีเ่ลอืกใชเ้ป็นดอกบวั เนื่องด้วยดอกบวัหรอื ราชนิีแห่งไมน้ ้า มี
คุณประโยชน์หลายประการ ไดแ้ก่ 1) ปลูกเพือ่เป็นไมป้ระดบัตามสระบวั บ่อ บงึ อ่าง โอ่ง และ
กระถาง   2) ถวายเป็นพุทธบูชา  และเป็นภาพเขยีนทีเ่กีย่วขอ้งกบัพระศาสดาและเทพเจา้
หลายพระองค ์อาท ิเทพเจา้ทีม่อืถอืดอกบวั  และมดีอกบวัส าหรบันัง่หรอืยนืประทบั ไดแ้ก่ พระ
สุรสัวด ี พระลกัษม ีมพีระนามอกีว่า ปัทมาและกมลา ทีแ่ปลว่าดอกบวั  เทพเจา้มีใ่ชม้อืขา้งหนึ่ง
ถอืดอกบวั ไดแ้ก่  พระแม่คงคา พระอคันี  และเทพเจา้ทีถ่อืดอกไม ้2 ขา้ง ๆละ 1 ดอก คอื พระ
อาทติย ์นอกจากนี้พระอนิทร ์มสี่วนทีป่ระกอบไปดว้ยดอกบวัหลากสแีละชา้งทรงเอราวณั มหีวั 
33 หวั  แต่ละหวัมงีา 7 อนั แต่ละงาจะมสีระบวั 7 กอ  แต่ละกอมดีอกบวั 7 ดอก ดอกหนึ่งจะม ี
7 กลบี แต่ละกลบีมนีางฟ้ากบัคนใช ้7 คน   3) เป็นตน้แบบทางงานศลิปกรรม อาท ิจติรกรรม  
ปฏมิากรรม  สถาปัตยกรรม 4) เป็นอาหาร  เครื่องดื่ม ยารกัษาโรค  นอกจากนี้ความเกีย่วพนั
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ของบวักบัคนไทยมคีวามเชื่อมโยงและความผกูพนัธอ์อกมาในลกัษณะวรรณกรรม  สุภาษติ ค า
พงัเพย ค าคม เพลงไทย ตราสญัลกัษณ์  (ส านกัศลิปะและวฒันธรรม สถาบนัราชภฏัสวนดุสติ, 
2539)  จากขอ้ความขา้งตน้ผูว้จิยัเลง็เหน็ความส าคญัของดอกบวักบัวถิขีองคนไทยจงึใชด้อกบวั
เป็นองคป์ระกอบหลกัในการสรา้งสรรคแ์ละคลีค่ลายลวดลายทีใ่ชใ้นชุดยนืเครื่องพระและนาง 
  1.2  การออกแบบลวดลายชุดยนืเครื่องพระและนาง  
   1.2.1  การออกแบบลวดลายของชุดยนืเครื่องพระ โดยแยกรายละเอยีดของ
ชุดเป็น 1) เสือ้ 2) หอ้ยหน้า 3 ) หอ้ยขา้ง 4) รดัพตัร  5) กรองคอ  6) อนิทรธนู  โดยลวดลาย
ของการออกแบบจากดอกบวัตูม ซึง่กระบวนการคลีค่ลายลวดลายดอกบวั เพือ่ใชเ้ป็น
องคป์ระกอบลวดลายหลกัจ านวนหลกั  3 ลาย (1 2 3) และลายย่อยทีค่ลีค่ลายจากลายหลกั 3 
ลวดลาย (A B C) รายละเอยีดดงันี้ 
    1.2.1.1 การออกแบบลวดลายหลกั 3 ลวดลาย ผูว้จิยัไดค้ลีค่ลายมาจาก
ดอกบวัตูมในลกัษณะต่าง ๆ  เพือ่ใชเ้ป็นองคป์ระกอบลวดลายหลกั โดยมรีายละเอยีดจ าแนก
ลวดลายดงันี้ 
     1.2.1.1.1 ลวดลายที ่1 เป็นลกัษณะคลีค่ลายลวดลายของดอก
บวัตูมในลกัษณะทีม่ที ัง้ดอกและกา้น 
     1.2.1.1.2 ลวดลายที ่2 เป็นลกัษณะคลีค่ลายลวดลายของดอก
บวัตูมในลกัษณะทีม่เีฉพาะดอกทีม่กีารสะทอ้นของน ้า จงึวางในรปูแบบตรงขา้มกนั เป็นลกัษณะ
ของบวัตูมหงายและบวัตูมคว ่า  
     1.2.1.1.3 ลวดลายที ่3 เป็นลกัษณะคลีค่ลายลวดลายของดอก
บวัตูมในลกัษณะทีต่่อเนื่องมาจากลวดลายที ่2 แต่มกีารเพิม่ลวดลายของสายน ้าเขา้มาทัง้ 2 ฝัง่ 
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ภาพที ่4.5  ลวดลายของชุดยนืเครื่องพระ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  18 เมษายน  2563) 
 

 นอกจากนี้  ยงัมกีารคลีค่ลายลวดลายย่อย (A B C) โดยมกีระบวนการจากลวดลาย
หลกัในลายที ่2  
    1.2.1.2  การออกแบบลวดลายย่อย จ านวน 3 ลวดลาย ผูว้จิยัไดค้ลีค่ลาย
ลวดลายทีไ่ดส้ร้างสรรคข์ึน้มาจากดอกบวัตูมผสมผสานกบัลายไทย โดยมรีายละเอยีดจ าแนก
ลวดลายดงันี้ 
     1.2.1.2.1 ลวดลาย A เป็นลกัษณะการคลีค่ลายจากลวดลายหลกัที ่
2 ของทีเ่ป็นดอกบวัตูมในลกัษณะทีม่เีฉพาะดอกทีม่กีารสะทอ้นของน ้า วางในรูปแบบตรงขา้ม
กนั เป็นลกัษณะของบวัตูมหงายและบวัตูมคว ่า ผูว้จิยัไดร้วมสว่นของโครงร่างดอกบวัตรงกลาง  
ใหก้ลายเป็นทรงวงร ี ตดัสว่นทีเ่ป็นกลบีบวัดา้นขา้งทัง้ 4 กลบี  คงเหลอืไวใ้นสว่นของดา้นบน
และดา้นล่าง 
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     1.2.1.2.2 ลวดลาย B เป็นลกัษณะคลีค่ลายจากลวดลาย A โดย
การเพิม่ลวดลายดา้นขา้งซ้ายและขวา  ซึง่ลายทีน่ ามา คอืสว่นทีเ่ป็นดา้นบนและดา้นล่าง  ทัง้นี้
ไดเ้พิม่จุดทีน่ ามาจากตรงกลางของลายหลกัที ่2  
     1.2.1.2.3 ลวดลาย C เป็นลกัษณะคลีค่ลายลวดลาย A โดย
ดดัแปลงรปูตรงกลางจากวงรใีหเ้ป็นสีเ่หลีย่มจตุรสั และหมุนภาพ 90 องศา  ทัง้เพิม่ลายตรง
ดา้นขา้งใหค้รบทัง้ 4 ดา้น 
 

 
ภาพที ่4.6  ลวดลายของชุดยนืเครื่องพระ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  18 เมษายน  2563) 
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ผลการออกแบบชุดยืนเครื่องพระ 
 

 

 

 

ภาพที ่4.8  ผลการออกแบบชุดยนืเครื่องพระ (ก าธร เกดิทพิย,์ 9 พฤษภาคม 2563) 

ตวัเส้ือ 

รัดสะเอว 

แขน 

ห้อยหนา้ ห้อยขา้ง 

 

อินทรธนู กรองคอ 

กรองคอ 
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   1.2.2  การออกแบบลวดลายของชุดยนืเครื่องนาง โดยแยกรายละเอยีดของชุด
เป็น 1) ผา้นวมนาง 2) กรองคอ  โดยลวดลายของการออกแบบจากดอกบวับาน ซึง่กระบวนการ
คลีค่ลายลวดลายดอกบวับาน เพือ่ใชเ้ป็นองคป์ระกอบลวดลายหลกั โดยผูว้จิยัไดท้ าโครงร่าง
ของดอกบวัตูมมาใชเ้ป็นหลกั แลว้เพิม่กลบีบวัใหเ้ป็นลกัษณะทรงบวับาน  ทัง้นี้การน าไปใชง้าน
จะมทีัง้ใชเ้ฉพาะสว่นรปูแบบดอกบวั  และรปูแบบดอกบวัมกีา้นยาว  
 

 
 

ภาพที ่4.9  ลวดลายของชุดยนืเครื่องนาง  (ก าธร  เกดิทพิย,์  18 เมษายน  2563) 
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ผลการออกแบบชุดยืนเครื่องนาง 
 

 
 
ภาพที ่4.10 ผลการออกแบบชุดยนืเครื่องนาง (ก าธร เกดิทพิย,์ 15 พฤษภาคม 2563) 
 
  1.3  ผลประเมนิลวดลายของชุดยนืเครื่องพระและนาง 
     เมื่อเสรจ็สิน้กระบวนการออกแบบลวดลาย ผูว้จิยัไดน้ าลวดลายดงักล่าวมาจดั
วางโดยใชห้ลกัของงานทศันศลิป์เพือ่ใหชุ้ดยนืเครื่องมคีวามสวยงามแต่ทัง้นี้ยงัคงยดึขนบนิยม
ดัง้เดมิโดยเฉพาะชุดของยกัษ์และลงิทีย่งัคงเป็นลายเฉพาะ  เพือ่ความสมบูรณ์ดา้นลวดลาย
ผูว้จิยัจ าเป็นตอ้งท าการประเมนิคุณภาพโดยผูเ้ชีย่วชาญดา้นการแสดงนาฏศลิป์ไทย จ านวน 5 
ท่าน  ไดแ้ก่   
 1. รองศาสตราจารยส์มชาย   พลูพพิฒัน์  ผูเ้ชีย่วชาญดา้นการแสดงโขน และบุกเบกิ
การแสดงโขนสงขลานครนิทร ์  
 2. รองศาสตราจารยพ์เิศษ ดร.บุปผาชาต ิ อุปถมัภน์รากร  ผูเ้ชีย่วชาญการแสดง
นาฏศลิป์ไทย   
 3. ดร.จุตกิา  โกศลเหมมณี อาจารยแ์ละผูเ้ชีย่วชาญดา้นการแสดง   
 4.  ผศ.ดร.กฤตกิา  ชสูงค ์ อาจารยป์ระจ าสาขาวชิานาฏศลิป์และการแสดง คณะ
ศลิปกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยัราชภฏัสงขลา   
 5.  นายจาตุรงณ์  หลวงพนงั  อาจารยส์อนโขนประจ า ศูนยว์ฒันธรรมศกึษากลัยานิ
วฒันา  มหาวทิยาลยัสงขลานครนิทร ์ วทิยาเขตหาดใหญ่   เป็นผูป้ระเมนิคุณภาพของลวดลาย

กรองคอ 
 

ผา้ห่มนาง 
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ทีอ่อกแบบชุดยนืเครื่องตวัพระ และตวันาง  หลงัจากนัน้ผูว้จิยัไดน้ าประเดน็ทีบ่กพร่องและ
ขอ้เสนอแนะของผูเ้ชีย่วชาญทัง้ 5  ท่าน มาปรบัปรุงแกไ้ขลวดลายใหม้คีวามสมบูรณ์   

เกณฑใ์นการพจิารณาถงึลวดลายทีไ่ดอ้อกแบบและพฒันาชุดยนืเครื่องพระและนาง  
โดยก าหนดเกณฑก์ารเลอืกไว ้5 ระดบั ดงันี้ 

ระดบั 5 หมายถงึ ระดบัดมีาก 
ระดบั 4 หมายถงึ ระดบัด ี
ระดบั 3 หมายถงึ ระดบัปานกลาง 
ระดบั 2 หมายถงึ ระดบัพอใช ้
ระดบั 1 หมายถงึ ระดบัควรปรบัปรุง 

การวเิคราะห์ขอ้มูลซึ่งในการการสรุปเป็นระดบัความพงึพอใจนัน้ผู้วจิยัคดิคะแนนเฉลี่ย
ของแต่ละตวับ่งชี ้ไปเทยีบกบัคะแนนของคุณภาพทีม่ ี5 ระดบั  ดงันี้ 

คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  4.51 – 5.00 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนมากทีสุ่ด 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  3.51 - 4.50 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนมาก 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  2.51 - 3.50 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนปานกลาง 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  1.51 - 2.50 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนน้อย 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  1.00 - 1.50 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนน้อยทีสุ่ด 

 
โดยผูว้จิยัไดส้รุปผลการประเมนิลวดลายทีอ่อกแบบจากผูท้รงคุณวุฒทิัง้ 5 ท่าน ปรากฏ

คะแนนเฉลีย่  และค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน ดงัรายละเอยีดตารางที ่ 2 
 
ตารางที ่2 ผลการประเมนิลวดลายจากผูท้รงคุณวุฒ ิ

 

รายการพิจารณา 
คะแนน
เฉล่ีย 

SD 
ระดบั
คณุภาพ 

1.  ด้านความสวยงามของลวดลาย    
1.1 ลวดลายมคีวามสวยงาม น่าสนใจ 5 0 มากทีสุ่ด 
1.2 ลวดลายต่างจากลวดลายทีม่อียู่ในปัจจุบนัหรอืเป็นลายใหม่ 4.60 0.55 มากทีสุ่ด 

2.  ด้านการส่ือสาร    
2.1 ลวดลายสามารถแสดงเอกลกัษณ์ของชุดยนืเครื่องพระ–
นาง 

5 0 มากทีสุ่ด 

2.2 ลวดลายสามารถสือ่สารถงึสะญลกัษณ์เพศ 5 0 มากทีสุ่ด 

3.  ด้านการต่อยอด    
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รายการพิจารณา 
คะแนน
เฉล่ีย 

SD 
ระดบั
คณุภาพ 

1.  ด้านความสวยงามของลวดลาย    
3.1 ลวดลายสามารถน าไปต่อยอดเป็นสนิคา้ประเภทอื่นๆ 5 0 มากทีสุ่ด 

3.2 ลวดลายสามารถน าไปต่อยอดเป็นสือ่อื่นๆ อาท ิสือ่
เทคโนโลย ีสือ่สิง่พมิพ์ 

5 0 มากทีสุ่ด 

รวม 4.93 0.25 มาก
ท่ีสุด 

 
จากตารางที ่2  ผลสรุปการประเมนิลวดลายของผูท้รงคุณวุฒ ิผลปรากฏว่า  ดงันี้ ทุก

รายการมรีะดบัคุณภาพมากทีสุ่ด ซึง่ผลรวมมคี่าเฉลีย่ที ่4.93 ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน 0.25   
 ในสว่นของขอ้เสนอแนะจากผูท้รงคุณวุฒ ิทีส่ ือ่ในลกัษณะของสว่นทีด่ ีดงันี้  การ
ออกแบบลวดลายมคีวามน่าสนใจ และเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ  มคีวามแปลกใหม่ เหมาะกบัการ
น าไปใช ้
 นอกจากนี้  ผูท้รงคุณวุฒ ิไดใ้หข้อ้ชีแ้นะในการออกแบบลวดลายเฉพาะสว่นเพือ่ผูว้จิยั
ไดน้ าขอ้ชีแ้นะมาปรบัปรุงชุดยนืเครื่องตวัพระเพือ่น าไปพฒันาต่อไป ดงันี้  
1)  ตวัเสือ้ของตวัพระ  ควรลดขนาดลายใหม้ขีนาดเลก็ลง  2) แขนเสือ้ลายหนาทบึมากเกนิไป
ควรปรบัใหล้ายเป็นแนวนอนไปตามแขน  3) หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง ควรเพิม่ลายเป็นริว้ๆ  ทีเ่ชงิ
ชายล่าง รดัสะเอว ควรเพิม่ลายริว้ลงมาอกี  4) อนิทรธนูควรปรบัใหม่ใหล้ายเขา้กบัรปูทรงของ
อนิทรธนู  5) กรองคอ ควรเพิม่ความแหลมคมทีป่ลายดอก  และสนบัเพลา ลายทบึมากไปควร
ลดดอกลงเพือ่การมองไกลๆ ไม่เหน็ลาย 7) ผา้ห่มนาง มขีนาดและลวดลายใหญ่เกนิไป 
  
 2.  การพฒันาชุดยนืเครื่อง  โขน – ละคร มคีวามเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชาตไิทย  
ดว้ยความปราณีตวจิติรศลิป์ท าใหชุ้ดมรีาคาสงู  ผูว้จิยัไดน้ าลวดลายทีอ่อกแบบขา้งตน้มาใช้
แบบลวดลายส าคญัของชุดยนืเครื่อง ทัง้นี้ผูว้จิยัไดพ้ฒันารปูแบบของชุดยนืเครื่องโขนเน้น
กระบวนการเพือ่ลดขัน้ตอนของการลอกลายในการปักชุด โดยใชก้ารปริน๊สกรนีลวดลายลงในผา้ 
ซึง่ผนืผา้ทีป่รากฏมาในชิน้งานคอืเป็นลวดลายส าเรจ็รปู  นอกจากนี้ลดขัน้ตอนของการสรา้ง
แพทเทรนิกล่าวคอื  ผลงานชิน้น้ีผูว้จิยัไดก้ าหนดลวดลายและวางแพทเทรนิตามรปูแบบของ
เครื่องแต่งกายชิ้นนัน้ๆ  เพือ่ความสะดวกในการตดัเยบ็  จ าแนกชิ้นสว่นในการสรา้งสรรคค์อื 1) 
ชุดตวัพระ ไดแ้ก่ เสือ้  กรองคอ อนิทรธนู  หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง รดัสะเอว เชงิสนบัเพลา  2) ชุด
ตวันาง ไดแ้ก่ ผา้ห่มนาง กรองคอ 3) ชุดตวัยกัษ์ ไดแ้ก ่เสือ้  กรองคอ อนิทรธนู  ห้อยหน้า หอ้ย
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ขา้ง รดัสะเอว ปิดกน้ เชงิสนบัเพลา  4) ชุดตวัลงิ ไดแ้ก่ เสือ้  กรองคอ อนิทรธนู  หอ้ยหน้า 
หอ้ยขา้ง รดัสะเอว หาง ปิดกน้เชงิสนับเพลา  รายละเอยีดดงันี้ 
  2.1  การสรา้งสรรคช์ุดยนืเครื่อง ตวัพระโดยแพทเทรนิทีส่รา้งจะเป็นตามขนาดจรงิ 
และท าเสน้ประเพือ่สะดวกในการตดัชิน้ผา้  ส าหรบัลวดลายไดน้ าลวดลายทีส่รา้งสรรคข์ึน้จากที่
กล่าวขา้งตน้จะใชเ้พยีงลวดลายเดยีวและตเีป็นช่องขนาดเท่ากนั องคป์ระกอบทีส่ าคญัของชุดตวั
พระ ไดแ้ก่ เสือ้  กรองคอ อนิทรธนู  หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง รดัสะเอว เชงิสนบัเพลา 
   2.1.1  เสือ้หรอืฉลองพระองค ์ โดยปกตมิแีขนยาวถงึขอ้มอื  ตวัเสือ้แยก
ออกเป็น 2 ชิน้ คอื 1) ชิน้ล าตวั ลกัษณะการจดัวางจะแบ่งเป็น 3 สว่นในชิ้นเดยีวกนั คอื สว่นที ่
1 เป็นครึง่ดา้นหน้าฝัง่ซ้าย โดยผ่ากลางล าตวั มกีารเวา้สว่นคอและไหล่ซา้ย สว่นที ่2 เป็นแผ่น
หลงัเวา้คอหลงัเลก็น้อย  สว่น 3  เป็นครึง่ดา้นหน้าฝัง่ขวา โดยผ่ากลางล าตวั มกีารเวา้สว่นคอ
และไหล่ขวา  ทัง้นี้มกีารเวน้ช่วงแขนระหว่างสว่นที ่1 กบั 2 และสว่นที ่2 กบั 3   2)  สว่นของ
แขนเสือ้มคีวามยาวเท่ากบัช่วงแขน ช่วงบนจะกวา้งเพือ่น าไปเยบ็ต่อกบัตวัเสือ้   และค่อยๆ 
เรยีวเลก็ลงจนถงึขอ้มอื 

 
ภาพที ่4.11  ตวัเสือ้และแขนของชุดยนืเครื่องพระ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  25 มถิุนายน  2563) 

 
   2.1.2  กรองคอ  หรอืนวมคอ หรอืกรองศอ ใชส้วมคอทบัลงบนเสือ้ ลกัษณะ
เป็นวงกลม โดยวงในจะตดัใหม้ขีนาดกวา้งกว่าคอของนักแสดงเลก็น้อย  สว่นปลายของกรองคอ
มลีกัษณะเป็นหยกัแหลมๆ ตามลวดลาย ผ่ากลางเพือ่ความสะดวกในการสวมใส่ 
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ภาพที ่4.12  กรองคอของชุดยนืเครื่องพระ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  25 มถิุนายน  2563) 
 

   2.1.3  อนิทรธนูเป็นเครื่องประดบัเครื่องแต่งกาย ใชส้ าหรบัตวัพระ และยกัษ์
เท่านัน้ มลีกัษณะเป็นรูปสามเหลีย่มทรงสงู ปลายงอนเขา้เลก็น้อย ตรงปลายยอดตดิอยู่ดา้นล่าง
เป็นมุมไดฉ้าก จดัท าขา้งละ 4 ชิน้เพือ่การประกบคู่ดา้นหน้า หลงั ก่อนเยบ็ตดิกนั  ในการเยบ็จะ
เวน้สว่นดา้นล่างเพือ่สวมกบัไหล่ของผูแ้สดง 

   
ภาพที ่4.13  อนิทรธนูของชุดยนืเครื่องพระ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  25 มถิุนายน  2563) 

 
   2.1.4  หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง 
     2.1.4.1   หอ้ยหน้า หรอืชายไหว อยู่ระหว่างหอ้ยขา้ง ลกัษณะเป็นทรง
สีเ่หลีย่มผนืผา้ 
     2.1.4.2  หอ้ยขา้ง หรอืเจยีระบาด หรอืชายแครง  เป็นผา้คาดเอวชนิด
หนึ่ง มชีายหอ้ยลงมาทีห่น้าขาเจยีระบาดโขนละคร เป็นแผ่นผา้สองชิ้นส าหรบัใสแ่ยกฝัง่ซา้ยกบั
ฝัง่ขวา ลกัษณะเป็นทรงสีเ่หลีย่มผนืผา้สว่นของปลายจะท าโคง้และเรยีว 
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ภาพที ่4.14  หอ้ยขา้งและหอ้ยหน้าของชุดยนืเครื่องพระ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  25 มถิุนายน  

2563) 
 
   2.1.5  รดัสะเอว  หรอืรดัองค ์หรอืรดัพสัตร ์ ลกัษณะเป็นผา้คาดเอว โดยเมื่อ
นุ่งผา้ใสห่อ้ยขา้ง  ใสเ่สือ้แลว้ จงึใสร่ดัสะเอวเป็นขัน้ตอนต่อมา 
 

 
 

ภาพที ่4.15  รดัสะเอวของชุดยนืเครื่องพระ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  25 มถิุนายน  2563) 
 
   2.1.6  เชงิสนบัเพลาเป็นชิ้นสว่นทีก่ระท าลวดลายใหส้วยงาม รปูทรงจะเป็นช่วง
บนเป็นแถบตรงขนาดใหญ่กว่ารอบขาเลก็น้อย  สว่นดา้นล่างจะโคง้และเรยีวเลก็กว่าดา้นบน
เลก็น้อยตวัเชงิสนบัเพลาจะเป็นสว่นหนึ่งตอ้งไปเยบ็ตดักบัสนบัเพลาทีเ่ป็นกางเกงเรยีวยาวถงึ
ช่วงขาตอนบน โดยต าแหน่งของเชงิสนบัเพลาอยู่ใตเ้ขา่เลก็น้อย 
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ภาพที ่4.16  เชงิสนบัเพลาของชุดยนืเครื่องพระ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  25 มถิุนายน  2563) 
 
  2.2  การพฒันาชุดยนืเครื่อง ตวันาง 
    องคป์ระกอบทีส่ าคญัของชุดยนืเครื่องนาง ประกอบดว้ยผา้ห่มนาง และกรอง
คอ  ผูว้จิยัไดน้ าลวดลายดอกบวับานมาใชเ้ป็นสว่นประกอบทีส่ าคญั  ปรากฏผลการออกแบบ
และสรา้งสรรคด์งันี้ 
   2.2.1  ผา้ห่มนาง  ในการจดัท าชิ้นงาน ผา้ห่มนางแยกออกเป็น 2 ชิน้ ใน
ลกัษณะผนืยาวขนาด 157 * 28 เซนตเิมตร เวา้โคง้ในส่วนของล าคอ  รายละเอยีดของลวดลาย
ผา้จะแบ่งเป็น 3 สว่น คอื 1)  ลายที ่1  จะปรากฏบนผา้ห่มนางสว่นกลางการวางลวดลายใน
ลกัษณะของแนวยาวตลอดผนื  2)  ลายที ่2 ปรากฏในสว่นของเชงิผา้มขีนาดใหญ่  3) ลายที ่3 
จะเป็นลายของแถบขา้งเพือ่เป็นการตกแต่งขอบผา้ของผา้ห่มนางใหเ้รยีบรอ้ยและสวยงาม เมื่อ
น าผา้ทัง้สองชิ้นมารวมกนัจะปรากฏเป็นผา้ห่มนางทีส่มบูรณ์ สามารถแบ่งออกเป็น 3 สว่นคอื  
1)  สว่นดา้นหน้า ตัง้แต่คอ  เมื่อสวมคอชิน้ดา้นหน้าจะน ามาพบัเป็นรปูทรงสามเหลีย่มเยบ็ตดิ
กบัเสือ้ในนาง สวมทบัดว้ยผา้นุ่ง  2)  สว่นหลงัตัง้แต่ไหลเ่ป็นตน้ไป  3) สว่นของเชงิผา้จะเป็น
ขอบผา้ดา้นล่าง 
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ภาพที ่4.17  ผา้ห่มนางของชุดยนืเครื่องนาง  (ก าธร  เกดิทพิย,์  30  เมษายน  2563) 
 

   1.3.1.2  นวมนาง หรอืกรองคอ  หรอืนวมคอ หรอืกรองศอ ใชส้วมคอทบัลงบน
ผา้ห่มนาง ลกัษณะเป็นวงกลม โดยวงในจะตดัใหม้ขีนาดกวา้งกว่าคอของนกัแสดงเลก็น้อย  
สว่นวงนอกจะมขีนาดใหญ่ตรงปลายของนวมนางมลีกัษณะเป็นหยกัมนๆ ตามลวดลาย ผ่ากลาง
เพือ่ความสะดวกในการสวมใส่ 
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ภาพที ่4.18  ผา้นวมนางของชุดยนืเครื่องนาง  (ก าธร  เกดิทพิย,์  30  เมษายน  2563) 

 
  2.3  การสรา้งสรรคช์ุดยนืเครื่อง ตวัยกัษ์  ยงัคงใชล้ายแย่งพุม่ขา้วบณิฑห์น้าขบ
ดอก ส าหรบัตวัเอกและเสนายกัษ์ตามรปูแบบดัง้เดมิ แต่ในสว่นของกรองคอ หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง 
และผา้ปิดก้นมกีารน าลวดลายทีอ่อกแบบจากลายของดอกบวัมาแทรกใสเ่พือ่ความเป็นอตั
ลกัษณ์และความสวยงามทีล่งตวั  ในสว่นของแพทเทรนิทีส่รา้งจะเป็นตามขนาดจรงิ และท า
เสน้ประเพือ่สะดวกในการตดัชิน้ผา้  ส าหรบัลวดลายไดน้ าลวดลายทีส่รา้งสรรคข์ึน้จากทีก่ล่าว
ขา้งตน้จะใชเ้พยีงลวดลายเดยีวและตเีป็นช่องขนาดเท่ากนั องคป์ระกอบทีส่ าคญัของชุด ไดแ้ก่ 
เสือ้  กรองคอ อนิทรธนู  หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง รดัสะเอว ปิดกน้ เชงิสนับเพลา 
 
   2.3.2  เสือ้หรอืฉลองพระองค ์ เสือ้ของตวัยกัษ์เน้นลายแย่งพุม่ขา้วบณิฑ ์หน้า
ขบดอก  โดยปกตมิแีขนยาวถงึขอ้มอืตวัเสือ้แยกออกเป็น 2 ชิน้ คอื 1) ชิน้ล าตวั ลกัษณะการจดั
วางจะแบ่งเป็น 3 สว่นในชิ้นเดยีวกนั คอื สว่นที ่1 เป็นครึง่ดา้นหน้าฝัง่ซ้าย โดยผ่ากลางล าตวั มี
การเวา้สว่นคอและไหล่ซ้าย สว่นที ่2 เป็นแผ่นหลงัเวา้คอหลงัเลก็น้อย  สว่น 3  เป็นครึง่
ดา้นหน้าฝัง่ขวา โดยผ่ากลางล าตวั มกีารเวา้สว่นคอและไหล่ขวา  ทัง้นี้มกีารเวน้ช่วงแขน
ระหว่างสว่นที ่1 กบั 2 และสว่นที ่2 กบั 3   2)  สว่นของแขนเสือ้มคีวามยาวเท่ากบัช่วงแขน 
ช่วงบนจะกวา้งเพือ่น าไปเยบ็ต่อกบัตวัเสือ้   และคอ่ยๆ เรยีวเลก็ลงจนถงึขอ้มอื 
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ภาพที ่4.19  ตวัเสือ้และแขนของชุดยนืเครื่องยกัษ์  (ก าธร  เกดิทพิย,์  5 กรกฏาคม  2563) 
 
   2.3.2  กรองคอ  หรอืนวมคอ หรอืกรองศอ ใชส้วมคอทบัลงบนเสื้อ ลกัษณะ
เป็นวงกลม โดยวงในจะตดัใหม้ขีนาดกวา้งกว่าคอของนักแสดงเลก็น้อย  สว่นปลายของกรองคอ
มลีกัษณะเป็นหยกัแหลมๆ ตามลวดลาย ผ่ากลางเพือ่ความสะดวกในการสวมใส่ 

   
 

ภาพที ่4.20 กรองคอของชุดยนืเครื่องยกัษ์  (ก าธร  เกดิทพิย,์  5 กรกฏาคม 2563) 
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   2.3.3  อนิทรธนูเป็นเครื่องประดบัเครื่องแต่งกาย มลีกัษณะเป็นรปูสามเหลีย่ม
ทรงสงู ปลายงอนเขา้เลก็น้อย ตรงปลายยอดตดิอยู่ดา้นล่างเป็นมุมไดฉ้าก จดัท าขา้งละ 4 ชิน้
เพือ่การประกบคู่ดา้นหน้า หลงั ก่อนเยบ็ตดิกนั  ในการเยบ็จะเวน้สว่นดา้นล่างเพื่อสวมกบัไหล่
ของผูแ้สดง 

 
 

ภาพที ่4.21  อนิทรธนูของชุดยนืเครื่องยกัษ์  (ก าธร  เกดิทพิย,์  5 กรกฏาคม 2563) 
 

   2.3.4  หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง 
     2.3.4.1   หอ้ยหน้า หรอืชายไหว อยู่ระหว่างหอ้ยขา้ง ลกัษณะเป็นทรง
สีเ่หลีย่มผนืผา้ 
     2.3.4.2  หอ้ยขา้ง หรอืเจยีระบาด หรอืชายแครง  เป็นแผ่นผา้สองชิ้น
ส าหรบัใสแ่ยกฝัง่ซ้ายกบัฝัง่ขวา ลกัษณะเป็นทรงสีเ่หลีย่มผนืผา้ 

 
ภาพที ่4.22  หอ้ยขา้งและหอ้ยหน้าของชุดยนืเครื่องยกัษ์  (ก าธร  เกดิทพิย,์  5 กรกฏาคม 

2563) 
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   2.3.5  ผา้ปิดกน้  ลกัษณะเป็นผา้ส าหรบัปิดผา้นุ่ง รปูทรงเป็นลกัษณะสเีหลีย่ม 
ผนืผา้ ตรงปลายท าใหโ้คง้มน 

 
 

ภาพที ่4.23  ผา้ปิดกน้ของชุดยนืเครื่องยกัษ์  (ก าธร  เกดิทพิย,์  5 กรกฏาคม 2563) 
 

   2.3.6  รดัสะเอว  หรอืรดัองค ์หรอืรดัพสัตร ์ ลกัษณะเป็นผา้คาดเอว เมื่อนุ่งผา้
ใสห่อ้ยขา้ง  ใสเ่สือ้แลว้จงึใสร่ดัสะเอว 
 

 
 

ภาพที ่4.24  รดัสะเอวของชุดยนืเครื่องยกัษ์  (ก าธร  เกดิทพิย,์  5 กรกฏาคม 2563) 
 
   2.3.6  เชงิสนบัเพลาเป็นชิ้นสว่นทีก่ระท าลวดลายใหส้วยงาม รปูทรงจะเป็นช่วง
บนเป็นแถบตรงขนาดใหญ่กว่ารอบขาเลก็น้อย  สว่นดา้นล่างจะโคง้และเรยีวเลก็กว่าดา้นบน
เลก็น้อยตวัเชงิสนบัเพลาจะเป็นสว่นหนึ่งตอ้งไปเยบ็ตดักบัสนบัเพลาทีเ่ป็นกางเกงเรยีวยาวถงึ
ช่วงขาตอนบน โดยต าแหน่งของเชงิสนบัเพลาอยู่ใตเ้ขา่เลก็น้อย 
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ภาพที ่4.25  เชงิสนบัเพลาของชุดยนืเครื่องยกัษ์ (ก าธร  เกดิทพิย,์  5 กรกฏาคม 2563) 
 
  2.4  การสรา้งสรรคช์ุดยนืเครื่อง ตวัลงิ ยงัคงยดึลายขดเป็นวงทกัษณิาวรรต 
สมมุตวิ่าเป็นขนตามตวัลงิแบบดัง้เดมิอยู่ แต่ในสว่นของกรองคอ หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง และผา้ปิด
กน้มกีารน าลวดลายทีอ่อกแบบจากลายของดอกบวัมาแทรกใสเ่พือ่ความเป็นอตัลกัษณ์และ
ความสวยงามทีล่งตวั  โดยแพทเทรนิทีส่รา้งจะเป็นตามขนาดจรงิ และท าเสน้ประเพื่อสะดวกใน
การตดัชิ้นผา้  ส าหรบัลวดลายไดน้ าลวดลายทีส่รา้งสรรคข์ึน้จากทีก่ล่าวขา้งตน้จะใชเ้พยีง
ลวดลายเดยีวและตเีป็นช่องขนาดเท่ากนั องคป์ระกอบทีส่ าคญัของชุด ไดแ้ก่ เสือ้  กรองคอ  
หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง รดัสะเอว ปิดกน้ เชงิสนบัเพลา 
   2.4.1  เสือ้ตวัลงิ โดยปกตมิแีขนยาวถงึขอ้มอื   ตวัเสือ้แยกออกเป็น 2 ชิน้ คอื 
1) ชิน้ล าตวั ลกัษณะการจดัวางจะแบ่งเป็น 3 สว่นในชิ้นเดยีวกนั คอื สว่นที ่1 เป็นครึง่ดา้นหน้า
ฝัง่ซา้ย โดยผ่ากลางล าตวั มกีารเวา้สว่นคอและไหล่ซ้าย สว่นที ่2 เป็นแผ่นหลงัเวา้คอหลงั
เลก็น้อย  สว่น 3  เป็นครึง่ดา้นหน้าฝัง่ขวา โดยผ่ากลางล าตวั มกีารเวา้สว่นคอและไหล่ขวา  
ทัง้นี้มกีารเวน้ช่วงแขนระหว่างสว่นที ่1 กบั 2 และสว่นที ่2 กบั 3   2)  สว่นของแขนเสือ้มคีวาม
ยาวเท่ากบัช่วงแขน ช่วงบนจะกวา้งเพือ่น าไปเยบ็ต่อกบัตวัเสือ้   และคอ่ยๆ เรยีวเลก็ลงจนถงึ
ขอ้มอื 
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ภาพที ่4.26  ตวัเสือ้และแขนของชุดยนืเครื่องลงิ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม  2563) 

 
   2.4.2  กรองคอ  ใชส้วมคอทบัลงบนเสือ้ ลกัษณะเป็นวงกลม โดยวงในจะตดัให้
มขีนาดกวา้งกว่าคอของนกัแสดงเลก็น้อย  สว่นปลายของกรองคอมลีกัษณะเป็นหยกัแหลมๆ 
ตามลวดลาย ผ่ากลางเพือ่ความสะดวกในการสวมใส่ 
 

 
 

ภาพที ่4.27  กรองคอของชุดยนืเครื่องลงิ (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม  2563) 
 

   2.4.3  หอ้ยหน้า หอ้ยขา้ง 
     2.4.3.1   หอ้ยหน้า ลกัษณะเป็นทรงสีเ่หลีย่มผนืผา้ 
     2.4..3.2  หอ้ยขา้ง  ผา้สองชิน้ส าหรบัใสแ่ยกฝัง่ซา้ยกบัฝัง่ขวา ลกัษณะ
เป็นทรงสีเ่หลีย่มผนืผา้สว่นของปลายจะท าโคง้และเรยีว 
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ภาพที ่4.28  หอ้ยขา้งและหอ้ยหน้าของชุดยนืเครื่องลงิ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม    
2563) 

 
   2.4.4  หาง และผา้ปิดก้น 
     2.4.4.1   หาง  ลกัษณะจดัท าเป็นสามเหลีย่ม  เพือ่งา่ยในการจดัท าเป็น
ทรงกลม 

 
ภาพที ่4.29  หางของชุดยนืเครื่องลงิ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม    2563) 

 
     2.4.4.2  ผา้ปิดกน้  ลกัษณะเป็นผา้ส าหรบัปิดผา้นุ่ง รูปทรงเป็นลกัษณะ
สเีหลีย่ม ผนืผา้ ตรงปลายท าใหโ้คง้มน 
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ภาพที ่4.30  ผา้ปิดกน้ของชุดยนืเครื่องลงิ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม    2563) 
 

   2.4.5  รดัสะเอว  หรอืรดัองค ์หรอืรดัพสัตร ์ ลกัษณะเป็นผา้คาดเอว เมื่อนุ่งผา้
ใสห่อ้ยขา้ง  ใสเ่สือ้ ใสห่าง ใสผ่า้ปิดกน้ แลว้จงึใส่รดัสะเอว 
 

 
 

ภาพที ่4.31  รดัสะเอวของชุดยนืเครื่องลงิ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม    2563) 
 
   2.1.6  เชงิสนบัเพลาเป็นชิ้นสว่นทีก่ระท าลวดลายใหส้วยงาม รปูทรงจะเป็นช่วง
บนเป็นแถบตรงขนาดใหญ่กว่ารอบขาเลก็น้อย  สว่นดา้นล่างจะโคง้และเรยีวเลก็กว่าดา้นบน
เลก็น้อยตวัเชงิสนบัเพลาจะเป็นสว่นหนึ่งตอ้งไปเยบ็ตดักบัสนบัเพลาทีเ่ป็นกางเกงเรยีวยาวถงึ
ช่วงขาตอนบน โดยต าแหน่งของเชงิสนบัเพลาอยู่ใตเ้ขา่เลก็น้อย 
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ภาพที ่4.32  เชงิสนบัเพลาของชุดยนืเครื่องลงิ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม    2563) 

 
 2.  พฒันากระบวนการตกแต่งลวดลาย   
  ผูว้จิยัไดพ้ฒันากระบวนการตกแต่งลวดลายโดยการทดลองตัง้แต่ของดัง้เดมิทีปั่ก
ดว้ยดิน้ ปักเลื่อมลูกปัด และการใชก้ากเพชรส าหรบังานผา้ จนกระทัง่การปริน๊ดจิทิลัลงผา้  ผล
การทดลองปรากฏผลดงันี้  
  2.1  การปักดิน้แบบดัง้เดมิ   เป็นรปูแบบทีม่มีาแต่โบราณ  ชุดยนืเครื่องนิยมใช้
การปักลวดลายดว้ยดิ้นสเีงนิ หรอืสทีอง เมื่อแสดงกระทบกบัไฟท าใหชุ้ดมคีวามแวววาวสวยงาม
แมเ้ป็นชุดทีเ่ก่าแลว้กต็าม ขอ้ดขีองการปักดิ้นคอืความสวยงาม ความโดดเด่น วจิติรศลิป์  ทัง้นี้
ขอ้เสยีคอืราคาของดิ้นมรีาคาสงู และใชเ้วลานานสง่ผลใหร้าคาค่าจา้งในการผลติชุดมจี านวนสูง  
ทัง้นี้ชุดยนืเครื่องมนี ้าหนกัเยอะสง่ผลกระทบต่อผูส้วมใสเ่วลานาน  ดว้ยดิ้นมคีวามคมมกีารขดู
ขดีผวิหนงัทัง้ผูส้วมและผูท้ีเ่ป็นคนเยบ็เครื่อง 
  นอกจากนี้การเกบ็รกัษาจดัท าไดย้ากเพราะดิ้นไม่สามารถถูกน ้าได ้ในการซกัตอ้ง
มเีทคนิคเฉพาะดา้นของผูเ้ชีย่วชาญมกัปิดเป็นความลบั โดยทัว่ไปจดัเกบ็โดยเมื่อแสดงเสรจ็ตอ้ง
ตากพดัลม  หรอืตามแดดไวใ้หแ้หง้  ทัง้นี้หา้มโดนฝน 
  ตวัอย่างของการปักดิน้ผูว้จิยัไดใ้ช้ลวดลายไทยทัว่ไป โดยจบัเวลาในการปักซึง่ใช้
เวลาทัง้หมด 7 ชัว่โมง ระยะเวลาของการปักขึน้อยู่กบัความช านาญของแต่ละคน 
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ภาพที ่4.33  การปักดิ้น  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  10 เมษายน    2563) 
 

กรรมวธิขีองการปักดิน้  จ าแนกออกเป็น 3 ขัน้ตอนดงัตารางที ่3 
 
ตารางที ่3 กรรมวธิกีารปักดิ้น 
 
ล าดบั รายละเอียด ภาพประกอบ 
1         เริม่จากการยดืดิน้ขอ้เลก็น้อย แลว้ใชด้า้ย

ตรงึดิน้ขอ้ตามลาย ในสว่นทีโ่คง้จะใชค้มีปลาย
แหลม 
        ผูว้จิยัใชเ้วลาในขัน้ตอนน้ี 1.30 ชัว่โมง ดว้ย
มคีวามโคง้และปลายทีแ่หลมท าใหต้อ้งใชเ้วลาใน
การดดั 

 
2          ใชด้า้ยหนุนในสว่นพืน้ทีต่รงกลางของ

ลวดลายในแต่ละสว่น 
          ในขัน้ตอนน้ีกระท าไดง้า่ย และรวดเรว็
เพราะไม่ตอ้งเน้นความปราณีต แต่มปัีญหาที่
ปลายของดา้นเมื่อตดัแลว้จะแยกออกตอ้งตรงึไว้
อย่างด ีซึง่ผูว้จิยัใชเ้วลา 30 นาที 
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ล าดบั รายละเอียด ภาพประกอบ 
3           ใชด้ิน้โปร่งตดัขนาดสัน้  ปักคล่อมเสน้ดา้ย

ทีห่นุนไว ้ เพือ่ใหล้วดลายมมีติขิึ้น 
           ดว้ยเป็นกระบวนการสุดทา้ยตอ้งท าดว้ย
ความปราณีตซึ่งการตดัขนาดของดิน้โปร่งตอ้ง
ค านึงถงึช่องของการปักดว้ยไม่ควรสัน้และยาว
เกนิไป  ผูว้จิยัไดใ้ชเ้วลาในการปักขัน้ตอนนี้
จ านวน 5 ชัว่โมง 

 
 
  2.2  การปักเลื่อม ลูกปัด   เป็นรูปแบบทีม่กีารใชโ้ดยทัว่ไป  โดยเฉพาะชุดยนื
เครื่องทีม่รีาคาถูกกว่ารปูแบบการปักดิน้  ซึง่เลื่อมลูกปัดมสีวยงาม เมื่อแสดงกระทบกบัไฟท าให้
ชุดมคีวามแวววาวสวยงามซึง่ถอืเป็นขอ้ด ีในสว่นของชุดเมื่อใชไ้ปในระยะเวลานานสขีองเลื่อม
และลูกปัดจะมคีวามหม่น  บางครัง้หากผูส้วมใสเ่กีย่วกบัวตัถุอื่นๆ กท็ าให้เสน้ดา้ยขาดลูกปัด
และเลื่อมหลุด 
  ตวัอย่างของการปักลูกปัดและเลื่อม ผูว้จิยัไดใ้ชล้วดลายไทยทัว่ไป โดยจบัเวลาใน
การปักใชเ้วลาทัง้หมด 5 ชัว่โมง ดว้ยลวดลายไทยแต่ละลายผูปั้กตอ้งมกีารออกแบบลูกปัดแลว้
เลื่อมใหม้คีวามคงตวั  
 

 
 

ภาพที ่4.34  การปักเลื่อม ลูกปัด  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  12  เมษายน    2563) 
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   2.3  ปริน๊ดจิทิลั  
     เป็นการน าเทคนิคการปริน๊ดจิทิลัลงในผา้  โดยสามารถเลอืกสจีะเป็นสเีดยีว 
หรอืการไล่ส ี และสามารถออกแบบลวดลายได ้ โดยมคีวามงา่ยแต่ทัง้นี้เวลาแสดงไม่มกีารสอ่ง
แสงกระพรบิสรา้งความแวววาวไดอ้ย่างกบัดิ้นและเลื่อม ลูกปัด  ซึง่ผูว้จิยัไดม้กีารน าเทคนิคการ
ใชก้ากเพชรมาทดลองเพือ่ใหเ้กดิความสวยงามและประหยดัเวลาในการตกแต่ง และการลด
ตน้ทุนในการผลติ 
 

      
 

ภาพที ่4.35  การปริน๊ดจิทิลัแบบสเีดยีว และไล่ส ี (จรรยส์มร  ผลบุญ,  5  เมษายน    2563) 
   2.3.1  ทดลองโดยใชก้ากเพชรไม่ตดัขอบ                       
     ผูว้จิยัไดน้ ากากเพชรทีใ่ชก้บังานผา้มาใชท้ดลองตกแต่งปรากฏว่าใชเ้วลา
น้อยผูว้จิยัใชเ้วลาเพยีง 10 นาท ี กระบวนการท าง่าย และราคาถูก ทัง้นี้ตอ้งใชก้ากเพชรและ
กาวส าหรบังานผา้เท่านัน้  ทัง้นี้กระบวนการนี้สามารถซกัท าความสะอาดไดด้ว้ยการซกัมอื 
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ภาพที ่4.36 การใชก้ากเพชร  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  23  เมษายน    2563) 
 

 
 

ภาพที ่4.37 ผลงานจรงิจากการใชก้ากเพชร  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  3  สงิหาคม  2563) 
 
 
 

   2.3.1  ทดลองโดยใชก้ากเพชรแบบตดัขอบ                       
     ผูว้จิยัไดเ้พิม่การทดลองจากขอ้ 2.3.1  ทีก่ระท าเพยีงโรยกากเพชรเพยีง
อย่างเดยีว  โดยมกีารตดัขอบของลวดลายซึ่งไดน้ าสลีอยทีเ่ป็นสขีองการสกรนีผา้เขา้มาใช ้น า
เทคนิคการใสถุ่งบบีเพือ่ท าใหเ้ป็นเสน้ขอบทีม่ขีนาดเลก็มาก  ปรากฏว่าตอ้งใชเ้วลาในการตดั
ขอบซีง่ตอ้งรอใหส้ขีอบแหง้ก่อน  ประมาณ 1 ชัว่โมง แลว้จงึสามารถโรยกากเพชรตกแต่ง  ผล
การทดลองพบว่ากระบวนการท าง่ายแต่ตอ้งมทีกัษะในการตดัขอบ ราคาถูก ทัง้นี้ตอ้งใชก้าก
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เพชรและกาวส าหรบังานผา้เท่านัน้  ทัง้นี้กระบวนการนี้สามารถซกัท าความสะอาดไดด้ว้ยการ
ซกัมอื 
 

 
 

ภาพที ่4.38  การใชก้ากเพชรแบบตดัขอบ  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  23  เมษายน    2563) 
 

 
 

ภาพที ่4.39  การตดัขอบลวดลาย  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  4 สงิหาคม  2563) 
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ภาพที ่4.40  ผลงานจรงิการตดัขอบ  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  5  กนัยายน   2563) 
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 3. การพฒันาชุดยนืเครื่อง   
  3.1  ขัน้ตอนของการออกแบบและจดัท าชุดยนืเครื่อง   

     จากความตอ้งการทีจ่ะขยายโอกาสในเรื่องการศกึษา การอนุรกัษ์
โขน และลดตน้ทุนการผลติ ส าหรบัโรงเรยีน หรอืหน่วยงานทีม่ขีอ้จ ากดัทางดา้นงบประมาณ  
ผูว้จิยัไดใ้ชรู้ปแบบของการปริน๊ดจิทิลั โดยจดัท าชิ้นสว่นต่างๆ ของชุดยนืเครื่องให้เท่ากับขนาด
จริง  โดยตรงส่วนของขอบจะใช้เส้นปะเพ่ือความสะดวกในการตัดผา้  . และเพือ่ความยดืหยุ่น ของ
ขนาดของผูแ้สดง ผูว้จิยัจงึเลอืกวธิกีารออกแบบและการผลติดว้ยเทคนิคดจิทิลัทัง้หมด โดยใน
รปูแบบไฟลภ์าพในการท างานดว้ยเทคนิคดจิทิลัม ีรูปแบบไฟล ์2  ระบบคอื  ไฟล ์Bitmap และ
ไฟล ์vector ซึ่งในกระบวนการสรา้งสรรคแ์ละออกแบบลวดลายผูว้จิยัไดเ้ลอืกจดัท าไฟลส์ าหรบั
การใชง้าน เป็นไฟลใ์นรูปแบบเวคเตอร ์ซึง่รปูแบบไฟลช์นิดนี้จะสามารถย่อขนาด หรอืขยาย
ขนาด ของลวดลาย หรอืชิน้งานไดโ้ดยไม่ส่งผลเสยีต่อความคมชดัของชิ้นงาน  ผูว้จิยัไดจ้ดัท า
ไฟลต์น้ฉบบัจากโปรแกรม illustrator แต่ไฟลใ์ชง้าน บนัทกึเป็น pdf  เพือ่ความสะดวกในการ
เปิดใชง้านซึง่สามารถเปิดไดท้ัง้บนมอืถอื และอุปกรณ์คอมพวิเตอรท์ัว่ไปทีไ่ม่มโีปรแกรม 
illustrator 
 

 
 

ภาพที ่4.41  ตวัอย่างรปูแบบไฟลแ์บบ Bitmap  (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม    2563) 
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ภาพที ่4.42  ตวัอย่างรปูแบบไฟลแ์บบ Vector  (ก าธร  เกดิทพิย,์  15 กรกฏาคม    2563) 

 
 

ภาพที ่4.43  การแสดงผลการขยายลวดลายในขนาดต่างๆของไฟลร์ปูแบบ vector (ก าธร  เกดิ
ทพิย,์  15 กรกฏาคม    2563)  
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ภาพที ่4.44  ผลงานจรงิของการออกแบบ  (ก าธร  เกดิทพิย,์  1  สงิหาคม   2563) 
 
  3.2  กระบวนการผลติ ดว้ยเทคนิคดจิทิลั 
    ในการะบวนการวจิยัครัง้นี้ผูว้จิยัไดใ้ชเ้ทคนิคการพมิพแ์บบ  Dye 
Sublimation Printing (การพมิพส์รีะเหดิ) โดยคุณภาพผลงานหลงัจากการพมิพจ์ะยงัคมชดัอยู่  
ซึง่วธิกีารนี้จะอาศยัเครื่องพมิพด์จิทิลัทีม่หีมกึ sublimation พมิพง์านลงบนกระดาษ จากนัน้จงึ
น ากระดาษเขา้สูเ่ครื่องรดีรอ้นเพือ่ถ่ายโอนลวดลายจากกระดาษลงสูผ่า้ทีเ่ตรยีมไว ้(ขัน้ตอนน้ีจะ
เป็นการระเหดิของหมกึพมิพ)์ 

 

 
 

ภาพที ่4.45  การพมิพล์วดลายลงบนกระดาษดว้ยหมกึ Sublimation (ก าธร  เกดิทพิย,์          
1  สงิหาคม  2563) 
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ภาพที ่ 4.46  เครื่องรดีรอ้น ส าหรบัการถ่ายโอนลวดลายจากกระดาษลงบนผา้ (ก าธร            
เกดิทพิย,์  1  สงิหาคม   2563) 

 

  3.3  ขัน้ตอนการตดัเยบ็   
     รายละเอยีดของการตดัเยบ็ผูว้จิยัไดว้างแผนจดัท าใหเ้ป็นเรื่องทีง่า่ยไม่
ซบัซอ้น  คนทัว่ไปสามารถตดัเยบ็ดว้ยตนเอง  รายละเอยีดของการตดัเยบ็จ าแนกไดเ้ป็น
ขัน้ตอน ดงันี้ 
    3.3.1  การตดัผา้ตามเสน้ประ   ดว้ยการจดัท าเสน้ประเพือ่การตดัผา้โดยไม่
ตอ้งมาวดัขนาดของชุดอกีโดยในการตดัเยบ็ชุดเพือ่ใหม้ชีุดน ้าหนกั และเพือ่ใหม้คีวามคงทน  
ผูว้จิยัใชผ้า้ จ านวน 4 ชิน้  คอื 1) ผา้ทีป่ริน๊ลายจรงิ ผูว้จิยัใชผ้า้เครปซาตนิ  2) ผา้ซบักาว  3) 
ผา้ดา้ยดบิ  4) ผา้ซบัใน  ผูว้จิยัเลอืกใชผ้า้ต่วน ซึง่สทีีใ่ชเ้ลอืกใชส้ตีามผา้ปริน๊ 
 ในขัน้ตอนนี้ตอ้งตดัผา้ใหม้ขีนาดเท่ากนัทัง้ 4 ชิน้ 
 

     
 

ภาพที ่4.47, 4.48  ขัน้ตอนการตดัผา้  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  4  สงิหาคม   2563) 
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    3.3.2  การรดีผา้ซบักาวกบัผา้ปริน๊  ขอ้สงัเกตของการปฏบิตัขิีน้น้ีคอื ตอ้ง
พรมน ้าใหท้ัว่ผา้ซบักาวใชไ้ฟทีอุ่ณภูมเิบา และตอ้งรดีไปในทศิทางเดยีวกนั   
 

 
 
ภาพที ่4.49  ขัน้ตอนการรดีผา้ซบักาว  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  4  สงิหาคม   2563) 
 
    3.3.3  เยบ็ผา้ปริน๊ ทัง้ 2 ดา้นใหต้ดิกนัแต่เวน้สว่นบนไว ้ ต่อมาจงึน ามาเยบ็
กบัผา้ดา้ยดบิ และผา้ซบัในดว้ยกนัโดยปริน๊จะอยู่ตรงการระหว่างผา้ดา้ยดบิและผา้ซบัใน   เยบ็
ขอบทัง้ 3 ดา้นเวน้ช่วงขอบล่าง   
 

 
 

ภาพที ่4.50  ขัน้ตอนการเยบ็ผา้  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  4 สงิหาคม  2563) 
 

    3.3.4  ตดัรมิผา้ดา้นขา้งใหเ้หลอืน้อยทีสุ่ด   
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ภาพที ่4.51  ขัน้ตอนการตดัขอบผา้  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  4 สงิหาคม   2563) 
 
    3.3.5  เป็นขัน้ตอนสุดทา้ยคอืตลบผา้โดยใหช้ัน้ผา้ปริน๊อยู่ชัน้หน้า  เยบ็ขอบ
ผา้อกีครัง้ 
 

 
 

ภาพที ่4.52  ผลงานจรงิของผา้ห่มนาง  (จรรยส์มร  ผลบุญ,  5  กนัยายน   2563) 
วธิกีารตดัเยบ็ สามารถแสกน QR Code เพือ่ดรูายละเอยีดการตดัเยบ็ขา้งตน้ทัง้หมด 
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ภาพที ่4.53  QR Code  คลปิวธิกีารตดัเยบ็ผา้ (จรรยส์มร  ผลบุญ,  19  สงิหาคม   2563) 
 

 ผูว้จิยัไดท้ดลองวธิกีารเยบ็ผา้ห่มนางออกเป็น 2 ชิน้ เพือ่น าผา้สไบไปใชห้่มไดห้ลาย
แบบ เพือ่ใหเ้หมาะกบัการแสดงนาฏศลิป์ไทย และนาฏศลิป์ร่วมสมยั ดงัตารางที ่ 4 
 
ตารางที ่4 ผลการออกแบบการห่มสไบ 
 

รายละเอียด ภาพประกอบ 
เยบ็ตดิเป็นผนืเดยีวกนัใสใ่น
ลกัษณะชุดยนืเครื่องทัว่ไป 
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รายละเอียด ภาพประกอบ 
เยบ็ตดิเป็นผนืเดยีวกนัใสใ่นแต่
สว่นของดา้นนหน้าปรบัการพนั
ผา้ เพือ่ใหม้ลีกัษณะเป็นการ
แสดงร่วมสมยั 
 

 
ใชแ้ค่ชิน้เดยีว ห่มแบบสไบชาย
เดยีว 

 
 

 
4.  การประเมนิผลการพฒันาชุดยนืเครื่อง  
   เมื่อเสรจ็สิน้กรระบวนการออกแบบ ตดัเยบ็ชุด  ผู้วจิยัได้น าชุดยนืเครื่องมาทดลอง

ใช้เพื่อให้กลุ่มผู้ใช้งานจรงิ และบุคคลที่เกี่ยวข้องได้ท าการประเมนิผลการใช้งานจรงิ จ านวน 
150 คน เกณฑแ์ละผลการประเมนิ ปรากฏดงันี้ 

เกณฑใ์นการพจิารณาถงึลวดลายทีไ่ดอ้อกแบบและพฒันาชุดยนืเครื่อง 
โดยก าหนดเกณฑก์ารเลอืกไว ้5 ระดบั ดงันี้ 

ระดบั 5 หมายถงึ ระดบัดมีาก 
ระดบั 4 หมายถงึ ระดบัด ี



 
69 

ระดบั 3 หมายถงึ ระดบัปานกลาง 
ระดบั 2 หมายถงึ ระดบัพอใช ้
ระดบั 1 หมายถงึ ระดบัควรปรบัปรุง 

 
การวเิคราะห์ขอ้มูลซึ่งในการการสรุปเป็นระดบัความพงึพอใจนัน้ผู้วจิยัคดิคะแนนเฉลี่ย

ของแต่ละตวับ่งชี ้ไปเทยีบกบัคะแนนของคุณภาพทีม่ ี5 ระดบั  ดงันี้ 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  4.51 – 5.00 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนมากทีสุ่ด 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  3.51 - 4.50 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนมาก 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  2.51 - 3.50 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนปานกลาง 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  1.51 - 2.50 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนน้อย 
คะแนนเฉลีย่ระหว่าง  1.00 - 1.50 หมายถงึ    มรีะดบัคะแนนน้อยทีสุ่ด 

 
สรุปผลการประเมนิผูเ้ขา้ร่วมการประเมนิ 3 กลุ่ม ไดแ้ก่  1)  นกัแสดงทีไ่ดส้วมใสผ่า้

สไบ  2)  คร ูอาจารย ์บุคลากรทางวงการนาฏศลิป์  และ 3) บุคคลทัว่ไป  จ านวน 150 คน 
ปรากฏคะแนนเฉลีย่  และค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน โดยภาพรวมมคี่าคะแนนเฉลีย่ 4.70         

ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน 0.50  อยู่ในระดบัคะแนนมากทีสุ่ด    ดงัรายละเอยีดตารางที ่5 
 

ตารางที ่5  ผลการประเมนิการพฒันาชุดยนืเครื่อง 
 

รายการพิจารณา 
คะแนน
เฉล่ีย 

SD 
ระดบัความ
พึงพอใจ 

1.  ด้านการออกแบบชุดยืนเคร่ืองแบบล าลอง    
1.1 ลวดลายมคีวามคมชดั ความน่าสนใจ และสวยงาม 4.63 0.50 มากทีสุ่ด 
1.2 การจดัวางลายมคีวามเหมาะสม สวยงาม และเป็นเอกลกัษณ์ 4.68 0.51 มากทีสุ่ด 
1.3 ความสวยงามของการเลอืกใชส้ ี 4.75 0.49 มากทีสุ่ด 
1.4 ความสวยงามของภาพรวมในการออกแบบลวดลายและส ี 4.69 0.50 มากทีสุ่ด 
2.  การใช้งานชุดยืนเครื่องแบบล าลอง    
2.1 ความสะดวก และงา่ยในการตดัเยบ็ 4.67 0.51 มากทีสุ่ด 
2.2 ความสะดวก และงา่ยในการตกแต่งชุด เช่น การปักดิน้ การปัก
เลื่อม การลงทอง หรอืกรรมวธิกีารอื่นๆ 

4.60 0.56 มากทีสุ่ด 

2.3 ความรวดเรว็ และงา่ยในการน าไปใชง้าน 4.71 0.51 มากทีสุ่ด 
2.4ความเหมาะสมของน ้าหนกัของชุด 4.67 0.55 มากทีสุ่ด 
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รายการพิจารณา 
คะแนน
เฉล่ีย 

SD 
ระดบัความ
พึงพอใจ 

3  ประโยชน์โดยรวมของการใช้งานชุดยืนเครื่องแบบล าลอง    
3.1 โรงเรยีนทีไ่ม่มงีบประมาณจ านวนมากในการจดัหาชุดยนืเครื่อง 
ไดร้บัประโยชน์ต่อการน าไปใชใ้นการสบืสานนาฏศลิป์ไทย (โขน) 

4.70 0.49 มากทีสุ่ด 

3.2 รูปแบบของการจดัท าชุดยนืเครื่องลกัษณะนี้สามารถเอือ้
ประโยชน์ต่อการน าไปใชใ้นงานการเรยีนการสอนดา้นการประดษิฐ์
ชุดการแสดง 

4.75 0.48 มากทีสุ่ด 

3.3 สามารถน าชุดไปใชไ้ดห้ลากหลายรปูแบบ เช่น การแต่งแบบยนื
เครื่องส าหรบัโขน-ละครไทย การแต่งแบบชุดนางในส าหรบัระบ า
อวยพรทัว่ไป  การแต่งแสดงนาฏศลิป์ร่วมสมยั เป็นตน้ 

4.73 0.47 มากทีสุ่ด 

3.4 ความประหยดัของตน้ทุนในการจดัซือ้ 4.77 0.44 มากทีสุ่ด 
รวม 4.70 0.50 มากท่ีสุด 

 
 จากตารางที ่5 พบว่า ผลการประเมนิทัง้ 3 ดา้น คอื1)ดา้นการออกแบบชุดยนืเครื่อง  
2)การใชง้านชุดยนืเครื่อง  และ 3) ประโยชน์โดยรวมของการใชง้านชุดยนืเครื่อง เมื่อพจิารณา
รายดา้นพบกว่าทุกดา้นมคี่าระดบัความพงึพอใจมากทีสุ่ดทุกประเดน็  ทัง้นี้หากพจิารณา
ประเดน็ทีม่คี่าคะแนนเฉลีย่มากทีสุ่ด คอื  ความประหยดัของตน้ทุนในการจดัซือ้ ค่าคะแนน
เฉลีย่ 4.77         ค่าเบีย่งเบนมาตรฐาน 0.44 รองลงมา คอื 1) รปูแบบของการจดัท าชุดยนื
เครื่องลกัษณะน้ีสามารถเอือ้ประโยชน์ต่อการน าไปใชใ้นงานการเรยีนการสอนดา้นการประดษิฐ์
ชุดการแสดง  และ 2) ความสวยงามของการเลอืกใชส้ ีค่าคะแนนเฉลีย่ 4.75  ค่าเบีย่งเบน
มาตรฐาน 0.48 
 นอกจากนี้ มขีอ้เสนอแนะโดยภาพรวมจ าแนกเป็น 2 ประเดน็คอื ขอ้คดิเหน็ทีเ่ป็นไป
ในลกัษณะเชงิบวก  และขอ้เสนอแนะอื่นๆ  สรุปไดด้งันี้ 
 1.  ขอ้คดิเหน็ทีเ่ป็นไปในลกัษณะเชงิบวก   
  1.1  จดัเป็นผลงานนวตักรรมทีด่ ี ถอืเป็นประโยชน์อย่างยิง่ต่อวงการนาฏศลิป์ไทย   
  1.2  เป็นการออกแบบลวยทีส่วยงามมาก โดดเด่น มเีอกลกัษณ์  สสีนัสดใส  
  1.3  ชุดมนี ้าหนกัเบา สวมใสส่บายท าใหไ้ม่รูส้กึเหนื่อยเวลาร า  ทัง้สะดวกในการ
ใชง้าน และการน าไปแสดงยงัต่างประเทศ 
  1.4  มคีวามแปลกใหม่ สวยงาม แต่ยงัคงซึง่กลิน่ไอของขนบทางนาฏศลิป์ 
ลวดลายและสสีนัสวยงาม ชดัเจน 
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  1.5  เป็นการสรา้งสรรคช์ุดทีส่ามารถปรบัเปลีย่นประยุกตน์ าไปใชไ้ดห้ลากหลาย
รปูแบบ  คุม้ค่าในการลดตน้ทุนประหยดัค่าใชจ่้าย 
  1.6  การดแูลรกัษาง่ายกว่าชุดยนืเครื่องปกต ิ
 2. ขอ้เสนอแนะอื่น ๆ 
  2.1  ควรมกีารออกแบบโดยการใชส้ทีีก่ลมกลนื หรอืสตีดักนั 
  2.2  ควรใหเ้พิม่สสีนัของตวัละครใหม้ากขึน้ และพฒันาจากห่มนาง ไปยงัเครื่อง
แต่งกายของตวัละครอื่นๆ 
  2.3  ลายดอกของสไบทีเ่ป็นสขีาวลว้นดเูรยีบเกนิไป อาจจะเพิม่ขอบ หรอื เพิม่
ดอกตรงกลางในสทีีต่่างกนั จะท าใหผ้า้สไบมมีติมิากยิง่ขึน้ 
  2.4  ควรน าไปพฒันาต่อยอดเพือ่เป็นประโยชน์ต่อสถานศกึษาทีข่าดแคลนทุน
ทรพัยใ์นการจดัซือ้ 
  2.5  ควรจดัอบรมความรูใ้หแ้ก่ครใูนโรงเรยีนต่าง ๆ 
  2.6  เป็นการพฒันาทีเ่กดิประโยชน์ส าหรบันาฏศลิป์ไทยและถา้ไดเ้ป็นองคก์รหลกั
ทีเ่ชื่อมโยงใหค้วามอนุเคราะหแ์ก่โรงเรยีน กจ็ะเป็นการเอือ้ประโยชน์ในการช่วยพฒันานาฏศลิป์
ในโรงเรยีน สง่เสรมิใหเ้ยาวชนอนุรกัษ์ความเป็นไทยดว้ย 
  2.7  อยากใหค้ดิวธิกีารแต่งหน้านกัแสดงทีใ่ชเ้วลาน้อย 
 



บทท่ี 5 
สรปุผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

  
 ผูว้จิยัน ำเสนอผลกำรวจิยัดว้ยกำรพรรณนำวเิครำะหแ์ละมภีำพประกอบบำงตอนตำม
ประเดน็ทีว่จิยั  กำรน ำเสนองำนวจิยัประกอบดว้ยประเดน็  ดงันี้   
 
ความมุ่งหมายของการวิจยั 
 1.  ศกึษำรปูแบบชุดยนืเครื่อง 
 2.  พฒันำชุดยนืเครื่องล ำลอง 
 
สรปุผล 
 รปูแบบชุดยืนเครื่อง 
 กำรแต่งกำยชุดยนืเครื่องโขนประกอบดว้ย ตวัพระ ตวันำง ตวัยกัษ์ และตวัลงิ จ ำแนก
องคป์ระกอบ ได ้3 สว่น คอื  
 1.  ศริำภรณ์ เป็นเครื่องประดบัศรีษะของตวัละคร  จ ำแนก ตวัพระ ไดแ้ก่ ชฎำ  ตวั
นำง ไดแ้ก่ มงกุฎกษตัรยี ์ ตวัยกัษ์ ไดแ้ก่ ศรีษะยกัษ์  ตวัลงิ ไดแ้ก่ ศรีษะลงิ 
 2.  ถนิมพมิพำภรณ์  เป็นเครื่องประดบักำยทัง้หมด  องคป์ระกอบนี้ช่วยเสรมิให้                
กำรแต่งกำยยนืเครื่องมคีวำมสวยงำมทัง้นี้ขึน้อยู่ว่ำเครื่องประดบักำยต่ำงๆ ท ำดว้ยวสัดุประเภท
ใด เช่น ผำ้ปัก  เครื่องโลหะ เครื่องขีร้กัปิดทองประดบักระจก  เครื่องทองเหลอืง เครื่องเงนิ
ประดบัพลอยกระจก ทัง้นี้พวกทองค ำ เพชร พลอย มกัใชข้องเลยีนแบบไม่ไดใ้ชข้องมคี่ำจรงิ 
จ ำแนกไดด้งันี้ 
  1)  ตวัพระ ยกัษ์  ประกอบดว้ย ก ำไลเทำ้   ปัน้เหน่ง สงัวำล (รวม ตำบทศิ และ
ตำบหลงั) ทบัทรวง   ก ำไลแผง  ธ ำมรงค ์ แหวนรอบ ปะวะหล ่ำ 
  2)  ตวันาง  ประกอบดว้ย ก ำไลเทำ้  หวัเขม็ขดั  สะอิง้  จีน้ำง   ก ำไลแผง  
ธ ำมรงค ์ แหวนรอบ ปะวะหล ่ำ 
  3)  ตวั ลิง ประกอบดว้ย ปัน้เหน่ง สงัวำล (รวม ตำบทศิ และตำบหลงั) ทบัทรวง    
 3.  พสัตรำภรณ์  เป็นสว่นของเครื่องนุ่งห่มทีเ่ป็นผำ้  โดยจ ำแนกออกเป็น 2 สว่นคอื              
  1)  ท่อนบน   
   ตวัพระ  ไดแ้ก่ เสือ้แขนยำว + อนิทรธนู, เมื่อแขนสัน้ + พำหุรดั, กรองคอ     
   ตวันำง ไดแ้ก่ ผำ้ห่มนำง 1) แบบห่มนำงสองชำย 2) แบบห่มนำงผนืใหญ่, นวม
นำง                
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   ตวัยกัษ์ ไดแ้ก่ เสือ้แขนยำว + อนิทรธนู, กรองคอ, รดัอก (ส ำหรบั ทศกณัฑ)์ 
   ตวัลงิ  ไดแ้ก่  เสือ้แขนยำว, กรองคอ, ขอ้มอืผำ้ 
  2)  ท่อนล่าง  
   ตวัพระ  ไดแ้ก่ สนบัเพลำ ผำ้นุ่งแบบหำงหงส ์หอ้ยขำ้ง รดัสะเอว หอ้ยหน้ำ 
   ตวันำง  ไดแ้ก่ ผำ้นุ่งแบบจบีหน้ำนำง                
   ตวัยกัษ์  ไดแ้ก่ สนบัเพลำ ผำ้นุ่งแบบกน้แป้น หอ้ยขำ้ง ผำ้ปิดกน้ รดัสะเอว 
หอ้ยหน้ำ 
   ตวัลงิ  ไดแ้ก่  สนบัเพลำ ผำ้นุ่งแบบกนแป้น หอ้ยขำ้ง หำง  ผำ้ปิดกน้ รดัสะเอว  
หอ้ยหน้ำ  ขอ้เทำ้ผำ้ 
 
 การพฒันาชุดยืนเครื่อง  จ ำแนกออกเป็น 3 ประเดน็ดงันี้ 1) วเิครำะหแ์ละ
ออกแบบลวดลำย  2) พฒันำกระบวนกำรตกแต่งลวดลำย  3) พฒันำชุดยนืเครื่อง ผลกำรศกึษำ
ปรำกฏดงันี้ 
 1. วเิครำะหแ์ละออกแบบลวดลำย  ผูว้จิยัไดจ้ ำแนกประเดน็กำรศกึษำเป็น 3 ประเดน็
คอื 1) ลวดลำยและกำรออกแบบลวดลำยชุดยนืเครื่อง  ลวดลำยของลงิและยกัษ์เป็นลวดลำย
ยงัคงใชแ้บบดัง้เดมิ ดงันี้ ชุดยนืเครื่องลงิ ตวัเสือ้ปักลำยขดเป็นวงทกัษณิำวรรต สมมุตวิ่ำเป็น
ขนตำมตวัลงิ  ชุดยนืเครื่องยกัษ์ แบ่งไดโ้ดย  ลำยแย่งพุม่ขำ้วบณิฑห์น้ำขบดอก ใชส้ ำหรบัตวั
เอกและเสนำยกัษ์   ลำยรำชวตัรดอกลำย ใชก้บัยกัษ์ทัว่ไป   และลำยรำชวตัรย่อมุมไมส้บิสอง 
ใชส้ ำหรบัตวัละครพเิภก   ชุดยนืเครื่องตวัพระ และตวันำง ซึง่ลวดลำยในชุดยนืเครื่องของตวั
พระและนำงมหีลำกหลำยลวดลำยลกัษณะโดยวเิครำะหอ์อกมำใน 2 รูปแบบ คอื  ลวดลำยจำก
ลำยไทย และลวดลำยจำกดอกไม ้  
2)  กำรออกแบบลวดลำย  ชุดยนืเครื่องพระ  แยกรำยละเอยีดของชุดเป็น 1) เสือ้ 2) หอ้ยหน้ำ 
3 ) หอ้ยขำ้ง 4) รดัพตัร  5) กรองคอ  6) อนิทรธนู  โดยลวดลำยของกำรออกแบบจำกดอก
บวัตูม แบ่งเป็น ลวดลำยที ่1 เป็นลกัษณะคลีค่ลำยลวดลำยของดอกบวัตูมในลกัษณะทีม่ที ัง้ดอก
และกำ้น ลวดลำยที ่2 เป็นลกัษณะคลีค่ลำยลวดลำยของดอกบวัตูมในลกัษณะทีม่เีฉพำะดอกทีม่ี
กำรสะทอ้นของน ้ำ จงึวำงในรปูแบบตรงขำ้มกนั เป็นลกัษณะของบวัตูมหงำยและบวัตูมคว ่ำ 
ลวดลำยที ่3 เป็นลกัษณะคลีค่ลำยลวดลำยของดอกบวัตูมในลกัษณะทีต่่อเนื่องมำจำกลวดลำยที ่
2 แต่มกีำรเพิม่ลวดลำยของสำยน ้ำเขำ้มำทัง้ 2 ฝัง่  นอกจำกนี้ยงัมกีำรคลีค่ลำยลวดลำยย่อย (A 
B C) โดยมกีระบวนกำรจำกลวดลำยหลกัในลำยที ่2 คอื ลวดลำย A เป็นลกัษณะกำรคลีค่ลำย
จำกลวดลำยหลกัที ่2 โดยน ำโครงร่ำงดอกบวัตรงกลำง  ใหก้ลำยเป็นทรงวงร ี ตดัสว่นทีเ่ป็น
กลบีบวัดำ้นขำ้งทัง้ 4 กลบี  คงเหลอืไวใ้นสว่นของดำ้นบนและดำ้นล่ำง  ลวดลำย B  เป็น
ลกัษณะคลีค่ลำยจำกลวดลำย A โดยกำรเพิม่ลวดลำยดำ้นขำ้งซ้ำยและขวำ  ลวดลำย C เป็น
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ลกัษณะคลีค่ลำยลวดลำย A โดยดดัแปลงรูปตรงกลำงจำกวงรใีหเ้ป็นสีเ่หลีย่มจตุรสั และหมุน
ภำพ 90 องศำ  ทัง้เพิม่ลำยตรงดำ้นขำ้งใหค้รบทัง้ 4 ดำ้น 
กำรออกแบบลวดลำยของชุดยนืเครื่องนำง โดยแยกรำยละเอยีดของชุดเป็น 1) ผำ้นวมนำง 2) 
กรองคอ  โดยลวดลำยของกำรออกแบบจำกดอกบวับำน ซึง่กระบวนกำรคลีค่ลำยลวดลำย
ดอกบวับำน เพือ่ใชเ้ป็นองคป์ระกอบลวดลำยหลกั โดยผูว้จิยัไดท้ ำโครงร่ำงของดอกบวัตูมมำใช้
เป็นหลกั แลว้เพิม่กลบีบวัใหเ้ป็นลกัษณะทรงบวับำน  ทัง้นี้กำรน ำไปใชง้ำนจะมทีัง้ใชเ้ฉพำะสว่น
รปูแบบดอกบวั  และรปูแบบดอกบวัมกีำ้นยำว  .ผูว้จิยัไดป้ระเมนิผลลวดลำยของชุดยนืเครื่อง
พระและนำง เพือ่ควำมสมบูรณ์ดำ้นลวดลำยโดยผูเ้ชีย่วชำญดำ้นกำรแสดงนำฏศลิป์ไทย จ ำนวน 
5 ท่ำน  ผลปรำกฏว่ำทุกรำยกำรมรีะดบัคุณภำพมำกทีสุ่ด ซึง่ผลรวมมคี่ำเฉลีย่ที ่4.93 ค่ำ
เบีย่งเบนมำตรฐำน 0.25   
 2.  พฒันำกระบวนกำรตกแต่งลวดลำย  โดยกำรทดลองในรปูแบบทีห่ลำกหลำย
ตัง้แต่ของดัง้เดมิจนทีใ่ชใ้นปัจจุบนั 1)  ปักดว้ยดิ้นแบบโบรำณ ขอ้ดขีองกำรปักดิน้คอืควำม
สวยงำม ควำมโดดเด่น วจิติรศลิป์  ทัง้นี้ขอ้เสยีคอืรำคำของดิน้มรีำคำสงู และใชเ้วลำนำนสง่ผล
ใหร้ำคำค่ำจำ้งในกำรผลติชุดมจี ำนวนสงู  ทัง้นี้ชุดยนืเครื่องมนี ้ำหนกัเยอะสง่ผลกระทบต่อผูส้วม
ใสเ่วลำนำน  ดว้ยดิน้มคีวำมคมมกีำรขดูขดีผวิหนงัทัง้ผูส้วมและผูท้ีเ่ป็นคนเยบ็เครื่อง  
นอกจำกนี้กำรเกบ็รกัษำจดัท ำไดย้ำกเพรำะดิ้นไม่สำมำรถถูกน ้ำได ้ในกำรซกัตอ้งมเีทคนิค
เฉพำะดำ้นของผูเ้ชีย่วชำญมกัปิดเป็นควำมลบั โดยทัว่ไปจดัเกบ็โดยเมื่อแสดงเสรจ็ตอ้งตำกพดั
ลม  หรอืตำมแดดไวใ้หแ้หง้  ทัง้นี้หำ้มโดนฝน  2)  กำรปักเลื่อมลูกปัด  เป็นรูปแบบทีม่กีำรใช้
โดยทัว่ไป  โดยเฉพำะชุดยนืเครื่องทีม่รีำคำถูกกว่ำรูปแบบกำรปักดิ้น  ซึง่เลื่อมลูกปัดมสีวยงำม 
เมื่อแสดงกระทบกบัไฟท ำใหชุ้ดมคีวำมแวววำวสวยงำมซึง่ถอืเป็นขอ้ด ีในสว่นของชุดเมื่อใชไ้ป
ในระยะเวลำนำนสขีองเลื่อมและลูกปัดจะหลุด  3)  กำรใชก้ำกเพชรส ำหรบังำนผำ้  ผูว้จิยัไดน้ ำ
กำกเพชรทีใ่ชก้บังำนผำ้มำใชท้ดลองตกแต่งปรำกฏว่ำใชเ้วลำน้อยผูว้จิยัใชเ้วลำเพยีง 10 นำท ี 
กระบวนกำรท ำง่ำย และรำคำถูก ทัง้นี้ตอ้งใชก้ำกเพชรและกำวส ำหรบังำนผำ้เท่ำนัน้  ทัง้นี้
กระบวนกำรนี้สำมำรถซกัท ำควำมสะอำดไดด้ว้ยกำรซกัมอื  ทัง้นี้ไดท้ดลองโดยเพิม่กำรตดัขอบ
ของลวดลำยซึง่ไดน้ ำสลีอยทีเ่ป็นสขีองกำรสกรนีผำ้เขำ้มำใช ้น ำเทคนิคกำรใสถุ่งบบีเพือ่ท ำให้
เป็นเสน้ขอบทีม่ขีนำดเลก็มำก  ปรำกฏว่ำตอ้งใชเ้วลำในกำรตดัขอบซีง่ตอ้งรอใหส้ขีอบแหง้ก่อน  
ประมำณ 1 ชัว่โมง แลว้จงึสำมำรถโรยกำกเพชรตกแต่ง  ผลกำรทดลองพบว่ำกระบวนกำรท ำ
งำ่ยแต่ตอ้งมทีกัษะในกำรตดัขอบ รำคำถูก ทัง้นี้ตอ้งใช้กำกเพชรและกำวส ำหรบังำนผำ้เท่ำนัน้ 
และ 4)  กำรปริน๊ดจิทิลัลงผำ้  เป็นกำรน ำเทคนิคกำรปริน๊ดจิทิลัลงในผำ้  โดยสำมำรถเลอืกสจีะ
เป็นสเีดยีว หรอืกำรไล่ส ี และสำมำรถออกแบบลวดลำยได ้ โดยมคีวำมงำ่ยแต่ทัง้นี้เวลำแสดง
ไม่มกีำรสอ่งแสงกระพรบิสรำ้งควำมแวววำวไดอ้ย่ำงกบัดิน้และเลื่อม ลูกปัด  ซึง่ผูว้ ิจยัไดม้กีำร
น ำเทคนิคกำรใชก้ำกเพชรมำทดลองเพือ่ใหเ้กดิควำมสวยงำมและประหยดัเวลำในกำรตกแต่ง 
และกำรลดตน้ทุนในกำรผลติ 
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 2.  กำรพฒันำชุดยนืเครื่อง  ผูว้จิยัไดน้ ำลวดลำยทีอ่อกแบบขำ้งตน้มำใชแ้บบลวดลำย
ส ำคญัของชุดยนืเครื่อง โดยเน้นกระบวนกำรปริน๊สกรนีลวดลำยลงในผำ้เพือ่ลดขัน้ตอนของกำร
ลอกลำยในกำรปักชุด ซึง่ผนืผำ้ทีป่รำกฏมำในชิ้นงำนคอืเป็นลวดลำยส ำเรจ็รปู  และวำงแพ
ทเทิิริ์นตำมรปูแบบของเครื่องแต่งกำยชิ้นนัน้ๆ  เพือ่ควำมสะดวกในกำรตดัเยบ็  

กำรประเมนิผลกำรพฒันำชุดยนืเครื่อง โดยกลุ่มผูใ้ชง้ำนจรงิ และบุคคลทีเ่กีย่วขอ้งไดท้ ำ
กำรประเมนิผลกำรใชง้ำนจรงิ จ ำนวน 150 คน เกณฑ์และผลกำรประเมนิ ปรำกฏดงันี้   ผลกำร
ประเมนิทัง้ 3 ด้ำน คอื1) ด้ำนกำรออกแบบชุดยนืเครื่อง  2) กำรใช้งำนชุดยนืเครื่อง  และ 3) 
ประโยชน์โดยรวมของกำรใช้งำนชุดยนืเครื่อง เมื่อพิจำรณำรำยด้ำนพบว่ำทุกด้ำนมคี่ำระดบั
ควำมพงึพอใจมำกทีสุ่ดทุกประเดน็  ทัง้นี้หำกพจิำรณำประเดน็ทีม่คี่ำคะแนนเฉลีย่มำกทีสุ่ด คอื  
ควำมประหยดัของต้นทุนในกำรจดัซื้อ ค่ำคะแนนเฉลี่ย 4.77  ค่ำเบี่ยงเบนมำตรฐำน 0.44 
รองลงมำ คือ 1) รูปแบบของกำรจดัท ำชุดยืนเครื่องลักษณะนี้สำมำรถเอื้อประโยชน์ต่อกำร
น ำไปใชใ้นงำนกำรเรยีนกำรสอนด้ำนกำรประดษิฐ์ชุดกำรแสดง  และ 2) ควำมสวยงำมของกำร
เลอืกใชส้ ีค่ำคะแนนเฉลีย่ 4.75  ค่ำเบีย่งเบนมำตรฐำน 0.48 
 
อภิปรายผล 
 กำรพฒันำชุดยนืเครื่อง โขนในครัง้นี้ผูว้จิยัไดก้ระท ำอย่ำถีถ่ว้นเพรำะเป็นงำนที่
ละเอยีดทำงจติใจ  ดว้ยชุดยนืเครื่องมพีฒันำกำรมำยำวนำนและเป็นวฒันธรรมของชำต ิ ทัง้ยงั
เป็นชุดทีเ่ลยีนแบบจำกเครื่องทรงของกษตัรยิ์ ผูว้จิยัยงัคงยดึแบบทีก่รมศลิปำกรไดใ้ชแ้สดงคอื
ตวัเสือ้ท ำเป็นชิน้เดยีวและสเีดยีวกนัทัง้ตวัเสือ้และแขนเสือ้  สอดคลอ้งกบัประวทิย ์ฤทธบิูลย ์
(2562) ซึง่กล่ำวไวว้่ำ  กำรแต่งกำยโขนทีเ่รยีกว่ำยนืเครื่อง โดยเลยีนแบบจำกเครื่องตน้อนัเป็น
เครื่องทรงของพระมหำกษตัรยิน์ ำมำแต่งตวันำยโรงทีเ่ป็นตวัเอกของละครเรื่องต่ำงๆ จงึเรยีกตวั
นำยโรงว่ำตวัยนืเครื่อง สว่นเครื่องแต่งกำยจงึถูกเรยีกว่ำยนืเครื่อง  ในสมยัรชักำลที ่6 มี
ววิฒันำกำรยนืเครื่องจำกแบบดัง้เดมิ เพือ่ใหเ้หน็ภำพลกัษณ์แทจ้รงิของกำรใชช้วีติในประจ ำวนั 
โดยน ำแนวคดิ ทฤษฎชีำตติะวนัตกเขำ้มำปรบัปรุง จนท ำใหชุ้ดโขนม ี3 ประเภท 1. แบบยนื
เครื่องดัง้เดมิ  2. แบบรำชประดษิฐ ์และ 3. แบบพระรำชนิยม  นอกจำกนี้ ศรณัย ูวงษ์กระจ่ำง 
(2554, หน้ำ 103) ไดก้ล่ำวว่ำชุดกำรแสดงโขนน ำรปูแบบและวธิแีต่งตวัจำกกำรละเล่นชกันำค
ดกึด ำบรรพ ์ซึง่มกีำรเลยีนแบบทัง้รปูแบบและวธิกีำรแต่งกำยมำจำกเครื่องทรงของ
พระมหำกษตัรยิแ์ต่มกีำรประดษิฐเ์ครื่องแต่งกำยใหล้ดหลัน่กนัตำมฐำนะของเจำ้ของละคร  จน
ต่อมำ.มกีำรพฒันำกำรอย่ำงต่อเนื่องจนบำงสิง่อำจท ำใหล้มืรำกเหงำ้เดมิจนสิน้ เช่น เสือ้ของตวั
พระและยกัษ์ เดมิเป็น 2 ชัน้ ชัน้ในเป็นเสือ้แขนยำว ชัน้นอกในเสือ้เกรำะ  ต่อมำไดจ้ดัท ำเป็น
เสือ้สเีดยีวอย่ำงในปัจจุบนั  เมื่อพจิำรณำขอ้ควำมนี้ท ำใหผู้ว้จิยัจงึโขนในปัจจุบนัยงัคงนิยม
แต่งตวัแบบดัง้เดมิของกรมศลิปำกร  
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 ในกำรออกแบบจดัท ำพตัรำภรณ์ของชุดยนืเครื่องพระ ยกัษ์ ลงิ และนำงนัน้  ผูว้จิยัได้
ออกแบบลวดลำยใหม่เพยีงชุดพระและนำงเท่ำนัน้  ดว้ยพจิำรณำจำกลวดลำยทีใ่ชใ้นปัจจุบนั
และจำกกำรศกึษำนกัวชิำกำรโดยทัว่ไปไม่มกี ำหนดตำยตวัเหมอืนกบัชุดยกัษ์ทีต่อ้งเป็นลำย
หน้ำขบ  และชุดยกัษ์ตอ้งเป็นลำยขด  สอดคลอ้งกบั ศรณัย ูวงษ์กระจ่ำง (2554, หน้ำ 103)  ได้
กล่ำวประเดน็ของลวดลำยและสว่นประกอบพตัรำภรณ์ของชุดยนืเครื่องโขนแบ่งเป็น 4 ประเภท 
คอื 
  1. ชุดยนืเครื่องตวัพระ สวมเสือ้ปักลำยกนก ตดิอนิทรธนู ใสก่รองคอ รดัสะเอวปิด
ทบัดว้ย หอ้ยหน้ำ 
  2. ชุดยนืเครื่องตวันำง ห่มผำ้ห่มนำงปักลำยกนก หรอืลำยดอกไม ้สวมนวมนำง 
  3. ชุดยนืเครื่องตวัยกัษ์ สวมเสือ้ปักดว้ยลำยหน้ำขบ หรอืหน้ำสงิห ์ กำรแต่งกำย
เช่นเดยีวกบัตวัพระแต่เพิม่ผำ้หอ้ยกน้ปิดทำ้ย 1ชิ้น. 
  4. ชุดยนืเครื่องตวัลงิ ลำยเสือ้ปักเป็นรูปเสน้ขดสมมตเิป็นขนลงิ กำรแต่งกำย
เหมอืนพระและยกัษ์ แต่ไม่ใสอ่นิทรธนู และมหีำง 
  
 กรรมวธิขีองกำรพฒันำชุดยนืเครื่องเพือ่ลดตน้ทุนในกำรผลติ  ผูว้จิยัไดเ้ลอืกวธิกีำร
ปริน๊ดจิทิลัลงในผำ้ ซึง่แยกกระบวนกำรท ำไดด้งันี้ 1)  ออกแบบลวดลำยของตวัพระเป็นดอก
บวัตูม  และลำยของตวันำงเป็นดอกบวับำน  สว่นลำยของยกัษ์และลงิจะเป็นลวดลำยเดมิ  2)  
วำงลวดลำยลงในแพทเทริน์ของชุด  โดยจดัท ำเสน้ประส ำหรบักำรตดัผำ้  3) ปริน๊ดจิทิลัทัง้ผนื 
โดยปรำกฏลวดลำยตำมแพทเทริน์จรงิ  4)  ตดัผำ้และเยบ็ตำมแพทเทริน์  5)  ตกแต่งลวดลำย
โดยใชส้ลีอยส ำหรบัสกรนีผำ้ท ำขอบตรงลำย และลงกำกเพชรส ำหรบังำนผำ้   ทัง้นี้เมื่อพจิำรณำ
กรรมวธิกีำรพฒันำชุดจะมคีวำมแตกต่ำงจำกสถำบนัอื่น ดงัที ่วุฒชิยั คำ้ทว ี(มปป.) ไดศ้กึษำ
พฒันำกำรเครื่องแต่งกำยยนืเครื่องละครสวนสุนนัทำพบว่ำเดมิมกีำรแต่งกำยแบบยนืเครื่องแบบ
กรมศลิปำกรโดยกำรเช่ำแต่เกดิปัญหำดำ้นขนำดชุดเลก็ งบประมำณ และควำมคุม้ทุนในกำรใช้
งำน  จงึไดม้กีำรสรำ้งเครื่องแต่งกำยโดย ตวัพระใชผ้ำ้ลำยไทยปักดิ้นทองตำมลำยทีม่ขีำยทัว่ไป
แบ่งแยกชิ้นสว่นของผำ้ออกในสว่นๆ แลว้เยบ็ต่อใหม่ดว้ยเครื่องจกัร ประดบัเพิม่เตมิดว้ยดิน้
แขก เลื่อม และลูกปัด โครงสรำ้งสว่นใหญ่ของเครื่องแต่งกำย เลยีนแบบจำกชุดยนืเครื่องอย่ำง
กรมศลิปำกรมเีพยีงตวัเสือ้แยกออกเป็น 2 ตวั คอืเสือ้ในเป็นเสือ้แขนยำวผ่ำหน้ำ แขนเสือ้ลำย
ปลอ้ง เสือ้ตวันอกเป็นคอกลมแขนกุด  ในสว่นของตวันำง ไม่มกีำรเจำะคอของผำ้ห่มนำง ท ำให้
มกีำรปรบัเลื่อนควำมสัน้ยำวใหเ้หมำะสมกบันกัแสดง ผำ้ทัง้สองฝัง่ไม่เยบ็ตดิกนั สำมำรถเป็นวธิี
ห่มนำงชำยเดยีวเป็นห่มแบบสะพกัสองชำยได ้ทัง้นี้ยงัคงยดึโครงสรำ้งสว่นประกอบเดมิของ
ศลิปำกร. 
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ข้อเสนอแนะ 
 1.  หน่วยงำนวฒันธรรม ครูอำจำรย ์นกัเรยีน  และกลุ่มคนทีส่นใจในกำรแสดงของชุด
ยนืเครื่องสำมำรถน ำกรรมวธิกีำรพฒันำชุดยนืเครื่องทีผู่ว้จิยัพฒันำขึน้ชิน้นี้ไปใชป้ระโยชน์ใน
กำรศกึษำขอ้มลู เพือ่ใหเ้กดิกำรเรยีนรู ้เพือ่กำรสบืสำน กำรอนุรกัษ์กำรแสดงนำฏศลิป์คงอยู่ใน
สงัคมสบืไป 
 2.  กลุ่มบุคคลและหน่วยงำนทีเ่กีย่วขอ้งสำมำรถน ำแนวคดิรปูแบบกำรพฒันำชุดกำร
แสดง  ไปปรบัใชก้บัรปูแบบของชุดกำรแสดงกำรแสดงประเภทอื่นๆ ได ้
 3.  ชุดแต่งกำยยนืเครื่องยงัคงมสีว่นของศริำภรณ์ และถนิมพมิพำภรณ์ทีม่ี
ควำมส ำคญัในกำรน ำมำพฒันำเพื่อออกแบบและผลติใหม้คีวำมง่ำย คงทน และลดตน้ทุนในกำร
ผลติหรอืท ำวจิยัในประเดน็อื่นๆ ต่อไป 
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