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บทคัดย่อ 
 

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยและพัฒนาโดยใช้วิธีการแบบผสม (mixed method)  ระหว่างวิธีการ
เชิงคุณภาพและวิธีการเชิงปริมาณ  มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบของศิลปหัตถกรรมที่เกี่ยวข้องกับ
จ าปาดะ และ เพ่ือศึกษาศิลปหัตถกรรมที่ได้จากจ าปาดะน าไปใช้ประโยชน์  

ผลวิจัยพบว่า  1. ศึกษารูปแบบของหัตถกรรมที่เก่ียวข้องกับจ าปาดะ คือโคระจ าปาดะ ถือ
เป็นเครื่องจักสานที่ใช้ห่อหรือสวมผลไม้จ าพวกขนุนและจ าปาดะ กระบวนการท าโคระ เป็นการสาน
ขัดแบบง่ายโดยใช้ทางมะพร้าวเพียง 2 ท่อน สานขัดกันไปจนเป็นทรงกรวยโดยใช้ท่อนติดก้านใบละ 2 
- 5 ก้าน ขึ้นอยู่กับความต้องการ โดยจับท่อนทางทั้งคู่หันหน้าเข้ากัน สานขึ้นเป็นรูปทีละด้านด้วยลาย
ขัดจนครบใบมะพร้าว และท าสลับไปเรื่อยๆ จนใกล้สุดปลายตอกใบ รวบปลายใบขัดเป็นปม 2 ปม 
รูปลักษณะของโคระถือเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านที่น าวัสดุอย่างง่ายที่มีอยู่ในชุมชน และส่งผลดีแก่
ผลิตผลจ าปาดะของชาวบ้านเพราะป้องกันหนอนชอนไชผล    
 2.  การน าโคระไปใช้ประโยชน์   ผู้วิจัยได้น าการวิเคราะห์ลวดลาย  จากลักษณะเด่นของ
วัสดุคือทางมะพร้าว ลายสาน และหนามของจ าปาดะ ออกแบบลวดลายจากโคระเป็นจ านวน 5 ลาย 
แต่เลือกใช้เพียงลวดลายเดียวโดยยึดผลการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ  น าลวดลายที่ได้มาออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ โดยจัดท าเป็น 3 ประเภทคือ 1) แบบเครื่องนุ่งห่ม  2) ผ้าเอนกประสงค์ 3) งานแฮนด์เมค 
ในกระบวนการวิจัยขั้นนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบโดยใช้ภาพจ าลอง (Simulation) และน าภาพร่างของ
ผลิตภัณฑ์ที่ได้ออกแบบส่งให้ประชาชนทั่วไปเป็นกลุ่มท างานทั้งผู้ชายและผู้หญิงจ านวน 200 คน
ประเมินความพึงพอใจ  เพ่ือน าเสนอผลการประเมินให้แก่เจ้าของทุนเพ่ือน าไปพัฒนาต่อยอดจัดท า
เป็นผลิตภัณฑ์จริงส าหรับส่งเสริมอาชีพให้แก่คนชุมชน  ปรากฏผลการประเมินก็คงอยู่ในเกณฑ์มาก
ที่สุด ส่วนผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความนิยมมากที่สุดคือ ชุดผ้าม่านพร้อมเฟอร์นิเจอร์  และชุดเครื่องนอน 
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บทที่ 1  
บทน ำ  

 

ควำมส ำคัญและท่ีมำของปัญหำท่ีท ำกำรวิจัย 
 กรมทรัพย์สินทางปัญญา ได้ออกประกาศเมื่อวันท่ี 3 พฤษภาคม 2562 ให้ขึ้นทะเบียน
จ าปาดะสตูล เป็นส่ิงบ่งช้ีทางภูมิศาสตร์หรือ GI  เนื่องจากจ าปาดะ จ.สตูล เป็นสินค้าท่ีมีความโดดเด่น 
มีช่ือเสียงด้วยรสชาติอร่อย และมีต านานมาอย่างยาวนาน ดูได้จากการจัดงานจ าปาดะของ จ.สตูล ท่ีมี
การจัดติดต่อกันมากว่า 20 ปีอย่างไรก็ตาม จ าปาดะ เป็นไม้ผลประจ า จ.สตูล มีการปลูกก่อน
สงครามโลกครั้งท่ี 2 เนื่องจากมีคนส ารวจพบต้นจ าปาดะใน อ.ควนโดน มีอายุมากกว่า 80 ปี   
ส าหรับเนื้อท่ีปลูกจ าปาดะใน จ.สตูล มีประมาณ 1,286 ไร่ นับเป็นความโชคดีของชาว จ.สตูล ท่ีพืช
เศรษฐกิจอย่างจ าปาดะ มีความแตกต่างและมีเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นกว่าท่ีอื่น จนได้ขึ้นทะเบียนให้เป็น
ส่ิงบ่งช้ีทางภูมิศาสตร์ไทย (https://www.thairath.co.th/news/local/south/1588718) 
 จ าปาดะเป็นผลไม้จ ำพวกเดียวกับขนุนและสำเก  สำมำรถน ำมำแปรรูปโดยใช้ส่วนต่ำงๆ 
มำรับประทำนได้ ท้ังแบบเป็นผลไม้และน ำมำประกอบอำหำรหรือท ำเป็นขนมหวำน เช่นเมล็ดต้มใส่
แกงไตปลำ ผลอ่อนใช้เป็นผักต้มกับกะทิ ใบสำมำรถน ำมำลวกจ้ิมน้ ำพริกกินเป็นผักได้ ส่วนเมนูของ
หวำน ได้แก่ ข้ำวต้มมัดไส้จ ำปำดะ ท ำแบบเดียวกับข้ำวต้มมัดท่ัวไปแล้วน ำเฉพำะเนื้อจ ำปำดะมำใช้
เป็นไส้แทนกล้วย แกงบวดจ ำปำดะ ใช้ส่วนเนื้อมำปรุง ข้อดีคือไม่ต้องใส่น้ ำตำลเยอะ เพรำะจ ำปำดะมี
รสหวำนจัดอยู่แล้ว อีกเมนูคือของขึ้นช่ือ คือ จ ำปำดะทอด ท ำคล้ำยกล้วยแขกทอด นอกจำกนี้ยังมี
คุณค่ำทำงโภชนำกำร จ ำปำดะผลสุก 100 กรัม มีคุณค่ำทำงโภชนำกำรดังนี้  1)  พลังงำน 116 กิโล
แคลอรี  2) โปรตีน 3.0 กรัม  3) ไขมัน 0.4 กรัม  4) คำร์โบไฮเดรต 28.6 กรัม  5) วิตำมินเอ 200 
หน่วยสำกล  6)  วิตำมินบี 1 0 มิลลิกรัม  7) วิตำมินซี 15 มิลลิกรัม  8) ธำตุแคลเซียม 20 มิลลิกรัม 
9) ธำตุฟอสฟอรัส 30 มิลลิกรัม  10) ธำตุเหล็ก 1.5 มิลลิกรัม  ท้ังนี้ยังมีประโยชน์จำกกำรรำยงำนผล
ทำงวิจัยพบว่ำ เปลือกต้นและรำกมีสำรท่ีใช้ในกำรรักษำและป้องกันโรคไข้มำลำเรีย และเมล็ดมีสำร
เลกติน (Lectins) ท่ีช่วยส่งเสริมระบบภูมิคุ้มกัน เนื้อจ ำปำดะมีวิตำมินและแร่ธำตุท่ีจ ำเป็นต่อร่ำงกำย
หลำกหลำยชนิด เช่น โพแทสเซียม เป็นแร่ธำตุท่ีพบมำกท่ีสุด รองลงมำคือแมกนีเซียม แมงกำนีส 
แคลเซียม สังกะสี โซเดียม คอปเปอร์ ตำมล ำดับ จ ำปำดะมีวิตำมินเอสูง ช่วยบ ำรุงสำยตำ เส้นใยของ
จ ำปำดะเป็นเส้นใยแบบละลำยน้ ำ สำมำรถขับไขมันและสำรพิษออกจำกร่ำงกำยได้ นอกจ ำกนี้มี
สำรเบตำแคโรทีน มีน้ ำตำลแมนโนส เนื้อผลอ่อนยังช่วยฝำดสมำน แก้ท้องเสีย ส่วนเนื้อผลสุก เป็นยำ
ระบำยอ่อนๆ และเมล็ดช่วยขับน้ ำนมในสตรีหลังคลอดได้ 
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 หากกล่าวถึงการน าไปใช้ประโยชน์ในรูปแบบของงานศิลป์ และใช้งานหัตถศิลป์เพื่อเป็น
การรักษาผลจ าปาดะหรือท่ีรู้จักกันว่า  โคระ ซึ่งเป็นเครื่องจักสานท่ีใช้ห่อหรือสวมผลไม้จ าพวกขนุน
และจ าปาดะ เพื่อป้องกันตัวหนอนชอนไชท าความเสียหายให้กับผลไม้ ชาวสวนใช้โคระสวมขนุนหรือ
จ าปาดะต้ังแต่ยังเป็นผลอ่อนอายุประมาณ 1 เดือน โดยสวมทางปากหรือก้นก็ได้ แล้วปล่อยท้ิงไว้จน
ผลไม้เจริญเต็มท่ี โคระก็จะขยายตัวยืดออกตามขนาดของผลไม้นั้น ๆ โคระแต่ละใบใช้ได้เพียงครั้ง
เดียว   โดยท่ัวไปท าจากใบมะพร้าวสด การท าโคระเริ่มด้วยเลือกทางมะพร้าวที่มีก้านใบสมบูรณ์ดีไม่มี
รอยฉีกขาดหรือมีแต่น้อย ตัดทางให้เป็นท่อนติดก้านใบละ 3 หรือ 4 ก้าน น าท่อนท่ีตัดแล้วจ านวน 2 
ท่อนสานเข้าด้วยกัน โดยจับท่อนทางท้ังคู่หันหน้าเข้ากัน สานขึ้นเป็นรูปทีละด้านด้วยลายขัด เมื่อขัด
ตอกจนหมดก้าน ใช้ก้านมะพร้าวท าเป็นหมุดกลัดตอกเส้นบนสุดของท้ังสองข้างไว้กันหลุด แล้วพลิก
ไปสานด้านตรงข้ามต่อไป ขัดตอกตามวิธีเดิมจนได้รูปคล้ายกรวย ปลายตอกท้ังสองของแต่ละท่อนทาง
จะไปรวมอยู่ด้านเดียวกัน ขัดตอกตามวิธีเดิมจนใกล้สุดปลายตอกใบ รวบปลายใบขัดเป็นปม 2 ปม  
            จากเหตุผลข้างต้นผู้วิจัยมีแนวคิดน าลวดลายของโคระมาใช้ประโยชน์  โดยออกแบบ
ลวดลายจากโคระ น ามาท าเป็นผ้าแล้วน าผ้ามาผลิตเป็นสินค้าประเภทต่างๆ ต่อไป 
 
วัตถุประสงค์ของโครงกำร 
 1.  เพื่อศึกษารูปแบบของศิลปหัตถกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับจ าปาดะ 
 2.  เพื่อศึกษาศิลปหัตถกรรมท่ีได้จากจ าปาดะน าไปใช้ประโยชน์ 
    

กรอบแนวคิดของโครงกำรวิจัย 
 การศึกษาศิลปหัตถกรรมท่ีเกี่ยวกับจ าปาดะเพื่อน าหัตถกรรมนั้นไปใช้ประโยชน์  โดย
ผู้วิจัยได้วิเคราะหก์รอบแนวคิดแบ่งเป็น 4 ขั้นตอนส าคัญคือ  
 1) วิเคราะห์ศิลปหัตถกรรมจากจ าปาดะ   
 2) ออกแบบลวดลายจากโคระ 
 3) ออกแบบผลิตภัณฑ์ (Simulation) ตามรูปแบบต่างๆท่ีจะน าไปใช้ประโยชน์  
 4) ประเมิน  ปรับปรุงแก้ไข  ดังแผนภูมิต่อไปนี้ 
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แผนภูมิกรอบแนวคิดของโครงกำรวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 1.1  แผนภูมิกรอบแนวคิดของโครงการวิจัย 

 
ประโยชน์ท่ีคำดว่ำจะได้รับ 
 1.  ได้ลวดลายต้นแบบท่ีสามารถไปขยายช้ินงานได้ 
 2.  ได้มีการเผยแพร่ในวารสารทางวิชาการ 
 3.  เป็นประโยชน์ต่อเยาวชน และคนในชุมชนท่ีน าไปต่อยอดเพื่อสร้างรายได้ต่อไป 

 
ขอบเขตของกำรวิจัย    
ผู้วิจัยจ าแนกออกเป็นขอบเขตด้านเนื้อหา ประชากร และ ขอบเขตด้านระยะเวลา  ดังนี้ 
 ขอบเขตด้านเนื้อหา   
  1.  ด้านหัตถกรรมจากจ าปาดะ 

2.  ด้านออกแบบการลวดลายจากโคระ 
3.  ด้านออกแบบผลิตภัณฑ์  ประเภทนุ่งห่ม  ผ้าเอนกประสงค์ และงานแฮนด์เมค โดย

จัดท าลักษณะเป็นภาพจ าลอง (Simulation) 

วิเคราะหศิ์ลปหัตถกรรม
จากจ าปาดะ 

ออกแบบรูปแบบท่ี
น าไปใช้ประโยชน์ 

สร้ำงผลิตภัณฑ์ จำกลวดลำย
ของโคระ 
- ประเภทนุ่งห่ม (ผ้านุ่ง เสื้อ ผ้า

คลุมไหล ่ฯลฯ) 
- ผ้าเอนกประสงค์ (ผ้าม่าน ผ้า

ปูโต๊ะ ฯลฯ) 
- งานแฮนเมค (หมอนอิง  ซอง

โทรศัพท์  กระเป๋าใส่บัตร 
กระเป๋าดินสอ กระเป๋าไอแพด 
พวงกุญแจ ฯลฯ) 
 

ด าเนินการออกแบบลวดลาย
และสร้างช้ินงาน(Simulation) 

ผลงานจากหัตถกรรม
จ าปาดะ 

-ทดลองใช้  
-ประเมินระบบ  (ด้าน
คุ ณ ภ า พ  แ ล ะ ค ว า ม            
พึงพอใจ) 
-ปรับปรุง  แก้ไข   
-น าไปเผยแพร่เยาวชน 
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ประชากร  ประชาชนท่ัวไป 
 ระยะเวลาท่ีใช้  1 ปี 
 

นิยำมศัพท์ 
 หัตถกรรมจำกจ ำปำดะ   เครื่องจักสานท่ีใช้ห่อจ าปาดะ 
 โคระ เป็นหัตถกรรมท่ีใช้ใบมะพร้านสดสานขัดดอก เพื่อป้องกันตัวหนอนเข้าไปในจ าปาดะ 
 ลวดลำยจำกโคระ  เป็นการออกแบบลวดลายจากโคระท่ีห่อจ าปาดะ เพื่อน าไปใช้งานด้าน
ต่างๆ 
 
 
 
 



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 ผู้วิจัยศึกษาศิลปหัตถกรรมที่เกี่ยวข้องกับจ าปาดะ  โดยวิเคราะห์ผลการศึกษาจากการ
ประมวลความรู้จากเอกสาร บทความ ต ารา จ าแนกเนื้อหาเป็น 3 ตอน ดังนี้ 
 ตอนที่ 1 ข้อมูลด้านศิลปหัตถกรรม จ าปาดะ  และจังหวัดสตูล 
 ตอนที่ 2 งานวิจัยและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

 
ตอนที่ 1 ข้อมูลด้านศิลปหัตถกรรม จ าปาดะ และจังหวัดสตูล 
 ผู้วิจัยได้จ าแนกประเด็นของตอนนี้ได้เป็น 1) ศิลปหัตถกรรม  2) จ าปาดะ  3) จังหวัดสตูล 
 
ศิลปหัตถกรรม 
 นิออน สนิทวงศ์ ณ อยุธยา (บรรณาธิการ, 2551) ความหมายของศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน
อาจจะกล่าวได้อย่างสั้นๆ ว่า เป็นศิลปะประเพณีพ้ืนฐาน ของคนธรรมดาสามัญหรือชาวบ้านโดยทั่วไป 
โดยไม่ปรากฏตัวผู้สร้าง ซึ่งเป็นการแสดงออกของชีวิต ชุมชนอันแตกต่างไปจากการแสดงออกของ
สถาบัน ปัจเจกชนหรือแบบอย่างสากล 
 ศิลปะพ้ืนบ้าน หรือ ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน นั้น แปลมาจากค าภาษา อังกฤษว่า Folk Art 
and Craft และมักเป็นที่เข้าใจกันเม่ือรวมเรียกสั้นๆ ว่า Folk Art ซึ่ง พจนานุกรมศัพท์ศิลปะอังกฤษ - 
ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ให้ความหมายไว้ดังนี้   ศิลปะพ้ืนบ้าน : ศิลปะแขนงต่างๆ เช่น 
วรรณกรรม สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ดุริยางคศิลปะ นาฏศิลปะ การละเล่น ตลอดจน
หัตถกรรมแขนงต่างๆ ซึ่งสร้างสรรค์ผลิตขึ้น หรือแสดงโดยชาวบ้าน จากการเรียนรู้และฝึกปรืออยู่ใน
ครอบครัว และในหมู่บ้าน โดยมิได้รับศึกษาอบรมอย่างเป็นทางการ แต่มีฝีมือ และประเพณีนิยมเป็น
แนวทางสืบทอดกันมา มักจะมีลักษณะ เฉพาะตัวอันแตกต่างกันออกไปในแต่ละท้องถิ่น   ศิลปะ
พ้ืนบ้านมิได้เป็นงานสร้างสรรค์ของบุคคลใดบุคคล หนึ่ง แต่เป็นงานสร้างสรรค์ของสังคมอัน
ประกอบด้วยชาวบ้าน ธรรมดาสามัญ และได้พัฒนาปรับปรุงอย่างต่อเนื่องกันมาเป็น เวลาหลายชั่วคน 
จนถือว่าบรรลุถึงความสมบูรณ์ เป็นแบบฉบับที่ ยอมรับนับถือ และจดจ าต่อเนื่องกันมา จนกลายเป็น
มรดกทาง วัฒนธรรมสืบมาจนทุกวันนี้ แต่ทั้งนี้หาได้หมายความว่ากระบวนการ พัฒนาปรับปรุงจะ
สิ้นสุดลงเพียงนี้ การทดลองและบุกเบิกให้ แปลกไปจากเดิม ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงอันเกิดจาก
อิทธิพล ในด้านต่างๆ ก็ยังด าเนินอยู่ 



 
 

6 

 ศิลปหัตถกรรม  ผลงานศิลปหัตถกรรมพื้นบ้านแต่ละชิ้นมีลักษณะจ าเพาะของตนเอง ซึ่งไม่
มีชิ้นใดซ้ ากันเลย เป็นอย่างท่ีเรียกกันว่ามีชิ้นเดียวในโลก ประการที่ส าคัญก็คือทั้งรูปแบบและลวดลาย
สะท้อนให้เห็นความเชื่อ และวัฒนธรรมของถิ่นก าเนิด สิ่งเหล่านี้ท าขึ้นด้วยมือของทั้งผู้สูงอายุ และคน
หนุ่มสาวตลอดจนเด็กๆ ในหมู่บ้านโดยแรงบันดาลใจอันเกิดจากจินตนาการของมนุษย์ ผสานกับ
สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติรอบ ตัว มันจึงมิได้เป็นแต่เพียงผลงานหัตถกรรมชิ้นหนึ่งเท่านั้น หากยังมี
ความหมายอันลึกซึ้งส าแดงออก ซึ่งเรื่องราว อารมณ์ ชีวิต วิญญาณและโลกทัศน์ของผู้คนตลอดจน
ประวัติความเป็นมาอันยาวนานของ ท้องถิ่นด้วย  ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านเน้นประโยชน์การใช้สอย
เป็นหลักส าคัญ นอกเหนือจากความสวยงามที่ สามารถสัมผัสได้แล้ว ผลงานสร้างสรรค์ต่างๆ ยังแสดง
ถึงภูมิปัญญาอันลึกซึ้งในชีวิตประจ าวัน มีความ เหมาะสมกับลักษณะภูมิประเทศ ภูมิอากาศ และยั ง
แฝงไว้ด้วยปรัชญาในการด าเนินชีวิตที่เน้นความ สมถะเรียบง่ายของผู้สร้างสรรค์ผลงานอีกด้วย 
ด้วยเหตุที่ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านเป็นประดิษฐกรรมของผู้คนในท้องถิ่นชนบท ซึ่ง อาศัยวัสดุที่มีอยู่
อย่างอุดมสมบูรณ์ตามธรรมชาติเป็นปัจจัยส าคัญ ลักษณะภูมิศาสตร์ และสภาพแวดล้อมทา ง
ธรรมชาติของแต่ละท้องที่จึงเป็นสิ่งที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ งานฝีมือเหล่านี้ให้มีลักษณะเฉพาะเป็น 
 เอกลักษณ์ของถิ่นต่างๆ ในประเทศไทย 
 1.  ภาคเหนือ  เป็นดินแดนแห่งภูเขาสูง เป็นที่ตั้งของดอยอันสูงสุดของประเทศ พ้ืนที่โดย
เฉลี่ยสูงกว่าระดับ ทะเลปานกลางค่อนข้างมากท าให้อากาศเย็นสบายกว่าภาคอ่ืนๆ ภาคเหนืออุดมไป
ด้วยแหล่งต้นน้ าล าธาร ที่ไหลสู่หุบเขาและที่ราบเบื้องล่างและอุดมด้วยทรัพยากรป่าไม้มีค่านานาพันธุ์ 
โดยเฉพาะไม้สักซึ่งเป็นไม้ดี ชั้นเยี่ยม ท าให้ท้องถิ่นนี้สามารถที่จะพัฒนาฝีมือด้วยการผลิตภาชนะ
เครื่องใช้ต่างๆ ตลอดจนแกะสลัก ลวดลายในงานตกแต่งประดับประดาได้อย่างสวยงาม ผู้คนมีหลาย
เผ่าพันธุ์ร่วมกันก่อตั้งสังคมขึ้นเป็น แคว้นล้านนา มีขนบธรรมเนียมและประเพณีเป็นเอกลักษณ์
จ าเพาะ   
 ทรงศักดิ์ ศรีบุญจิตต์ และคณะ (2547, 10)  งานหัตถกรรมพ้ืนบ้านในภาคเหนือตอนบนมี
จุดแข็งและโอกาสที่ส าคัญที่สุดคือการมีภูมิปัญญาท้องถิ่นที่หลากหลายเป็นทุนเดิม  งานหัตถกรรม
ท้องถิ่นส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมเสริมงานเกษตรของคนในชุมชน ที่ก่อให้เกิดการจ้างงานและสร้างรายได้
ให้กับชุมชนแต่ละปีเป็นมูลค่าค่อนข้างสูง  หากมีการส่งเสริมโดยเน้นการสร้างเอกลักษณ์ของงาน
หัตถกรรมในแต่ละชุมชน  งานหัตถกรรมเป็นทางเลือกที่ส าคัญในการประกอบอาชีพทั้งเป็นอาชีพ
หลักและอาชีพเสริมของชุมชนเพ่ือสร้างรายได้ให้คนในชุมชนน าไปสู่ความเป็นอยู่ที่ดีขึ้นและสามารถ
พ่ึงพาตนเองได ้
 2.  ภาคกลาง  มีพ้ืนที่เป็นที่ราบลุ่มขนาดกว้างขวาง มีแม่น้ าล าคลองไหลผ่านเป็นเครือข่าย
ไปตามละเมาะไร่นา และบ้านเรือนราษฎรทั่วไป วิถีชีวิตของผู้คนจึงผูกพันกับธรรมชาติที่มีสายน้ าเป็น
ตัวก าหนด น้ าที่ท่วมทุก ปีน าตะกอนมาสู่ท้องนา อาชีพหลักของผู้คนทั้งหลายในย่านนี้คือการท านา
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ปลูกข้าวซึ่งได้รับผล สมบูรณ์จนท าให้ภาคกลางได้รับสมญา อู่ข้าวอู่น้ า ของประเทศ ในเวลาเดียวกันก็
อาศัยจับสัตว์น้ าซึ่งมี อย่างบริบูรณ์มาแต่โบราณกาล ดังค ากล่าวพรรณนาความอุดมสมบูรณ์ไว้เป็น
ภาพที่ชัดเจนว่า ในน้ า มีปลา ในนามีข้าว  
 3.  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  อยู่ในบริเวณท่ีราบสูง อุดมไปด้วยเกลือหินและแร่ธาตุนานา
ชนิด มีล าน้ าสายเล็กๆ หล่อเลี้ยง พื้นที่อันกว้างใหญ่ไพศาลรวมทั้งทุ่งกุลาร้องไห้ที่ร้อนและแห้งแล้งท า
ให้เกิดการขาดแคลนน้ าในการ เพาะปลูกและใช้อุปโภคบริโภค ผู้คนในท้องถิ่นนี้จึงต้องต่อสู้กับความ
ขาดแคลนในเรื่องน้ าในฤดูแล้งด้วย การคิดหาวิธีการที่จะกักเก็บน้ าไว้ใช้โดยการขุดคูน้ าท าคันดิน และ
ยังต้องแสวงหาพืชพันธุ์ธรรมชาติและ สัตว์ป่านานาชนิดที่มีอยู่มาเป็นอาหาร จึงมีการท าเครื่องมือ
เครื่องใช้ที่เป็นเครื่องมือจับดักกักสัตว์ ประเภทต่างๆ อยู่มาก นอกจากป่าโปร่งจ าพวกป่าเต็งรัง ใน
ภาคนี้ยังมีบริเวณบางแห่งซึ่งมีลักษณะลุ่มต่ า ชื้นแฉะและมีน้ าขังอยู่เกือบทั้งปี เป็นป่าระนาม แต่
ชาวบ้านเรียกกันว่า ป่าบุ่งป่าทาม กระจายอยู่ใน ต าบลต่างๆ นับเป็นแหล่งที่มีพืชต่างๆ ซึ่งหลายชนิด
ใช้เป็นวัตถุดิบในการท าเครื่องมือเครื่องใช้ดังกล่าว ได้เป็นอย่างดี ดินแดนภาคนี้ในอดีตน่าจะเคยมี
ความอุดมสมบูรณ์ เพราะมีร่องรอยชุมชนโบราณ กระจัดกระจายอยู่ทั่วไป 
 4.  ภาคใต้  มีลักษณะเป็นพ้ืนแผ่นดินแคบทอดยาวลงไปทางใต้ มีที่ราบชายทะเลและมีทิว
เขาซึ่งเป็นต้นน้ า ล าธารหลายสาย นอกจากนี้ยังได้รับลมมรสุมทั้งขาขึ้นและขาล่องที่น าฝนมาตกอย่าง
ชุ่มฉ่ าเกือบตลอด ทั้งปี จนได้รับสมญาว่าเป็นดินแดนแห่ง ฝนแปดแดดสี่ ท าให้พ้ืนที่มีความชุ่มชื้นมาก 
ป่าไม้ในภาคใต้ จึงเป็นป่าดงดิบหรือป่าร้อนชื้นที่อุดมไปด้วยพืชพันธุ์ต่างๆ นอกจากนี้ยังมีทะเลสาบ
สงขลา ซึ่งเป็นห้วง น้ าที่ใหญ่ที่สุดของประเทศ และมีทะเลกับชายหาดทั้งด้านอ่าวไทยและทะเลอันดา
มัน รวมทั้งป่าชายเลน และป่าพรุซึ่งเป็นแหล่งทรัพยากรที่สามารถน ามาประดิษฐ์งานหัตถกรรมได้
มากมาย ภูมิประเทศมีสันทรายมหึมาหลายแห่งเป็นท าเลที่มนุษย์เลือกตั้งชุมชนขึ้นและแผ่ขยาย
ออกเป็นเมืองส าคัญ อาทิ นครศรีธรรมราช เกิดเป็นแหล่งอารยธรรมที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาแต่
โบราณ พ้นออกไปจาก สันทรายเป็นอ่าวซึ่งกลายเป็นเมืองท่ามีการค้าพาณิชย์ติดต่อกับชาวต่างชาติ 
ท าให้มีการเปลี่ยนแปลง ทางสังคมรวดเร็วต่างกับภาคอ่ืน 
 จากสภาพภูมิศาสตร์ที่แตกต่างกันดังกล่าวท าให้ผู้คนที่อาศัยอยู่ในท้องถิ่นเหล่านั้นมีวิถีชีวิต
ที่มี ลักษณะเป็นเอกลักษณ์ของตนเองต่างกันออกไป ดังปรากฏเป็นค าพัง เพยของชาวล้านนาว่า 
โยนโหถาก กินหมากสาย อมเม่ียง ดูดขี้โย (ไทยยวนหรือไทยโยนกในล้านนานั้นตัดผมเกรียน นิยมกิน
หมากที่ร้อย เป็นสาย ปากไม่ว่างเพราะชอบทั้งอมเมี่ยงและสูบบุหรี่) และค าพังเพยของชาวอีสานว่า 
อยู่เฮือนสูง เป่าแคน แห้นข้าวเหนียว เคี้ยวปลาร้า สักขาลาย เป็นต้น ผู้คนเหล่านี้สร้างสรรค์งาน
ศิลปหัตถกรรมที่ แตกต่างกันออกไป แต่ละหมู่เหล่ามีอัตลักษณ์จ าเพาะที่สะท้อนภาพชีวิตในท้องถิ่น
ของตน ท าให้สังคม ไทยโดยรวมมีวัฒนธรรมพื้นบ้านอันหลากหลายเป็นที่น่าชื่นชมยินดีสืบมา 
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 นอกจากจะมีลักษณะเป็นไปตามสภาพภูมิประเทศที่แตกต่างกันใน แต่ละภูมิภาคแล้ว 
ภูมิอากาศก็มีส่วนส าคัญในการที่ผู้คนซึ่งอยู่อาศัยในท้องถิ่นนั้นๆ จะต้องคิดรูปแบบ บ้านเรือนที่อยู่
อาศัย เครื่องนุ่งห่ม รวมถึงเครื่องใช้สอยให้มีความเหมาะสมแก่การด ารงชีวิตของตน 
 ทรัพยากรและวัตถุดิบที่มีอยู่ตามธรรมชาติในท้องถิ่นต่างๆ นั้น เป็นปัจจัยที่ส าคัญที่สุดใน
การ สร้างสรรค์งานศิลปหัตถกรรมทุกประเภท จนอาจจะกล่าวได้ว่าหากปราศจากซึ่งวัตถุดิบเหล่านี้
เสียแล้ว ก็ไม่มีหัตถกรรมพื้นบ้าน ด้วยวัสดุธรรมชาติ หรือท่ีได้แปรรูปแล้ว เช่น ไม้ ไม้ไผ่ ใยพืช ดิน หิน 
กระดาษ ช่างได้ท าให้ของใช้สามัญประจ าวันยกระดับขึ้นเป็นศิลปวัตถุ เช่น กระจาด เสื่อ ชามสังคโลก 
ครก หัวโขน เป็นต้น 
 ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านมีหน้าที่ตอบสนองความจ าเป็นในการด ารงชีวิต การสร้าง สรรค์งาน
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านจึงเป็นการแก้ปัญหาในการออกแบบโดยไม่ต้องเอา ความงามเข้าแลกกับความ
จ าเป็นในการสร้างสรรค์ กล่าวคือเป็นความงามที่เกิดขึ้นเอง ตามหน้าที่ใช้สอยเป็นส่วนใหญ่  การ
สร้างสรรค์งานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านโดยทั่วไปย่อมใช้วัสดุธรรมชาติ อาจใช้วัสดุสังเคราะห์ บ้างแต่ก็
น้อย และในการสร้างสรรค์มักจะเน้นแสดงถึงเนื้อหรือลวดลายของวัสดุธรรมชาติเหล่านั้นให้ ปรากฏ
อย่างเด่นชัด งานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านเป็นงานที่มุ่งสร้างสรรค์สิ่งที่ธรรมชาติมิได้สร้างให้ แต่สร้าง
จากวัตถุดิบ ที่ธรรมชาติได้สร้างให้ และในการสร้างสรรค์นั้นต้องท าด้วยมือหรือหากมีเครื่องจักรกล
เข้ามาเกี่ยวข้องก็ แต่น้อยที่สุด 
 คุณลักษณะของงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านอาจจ าแนกคุณลักษณะได้ ดังนี้ 
   1.  เน้นประโยชน์ใช้สอยเพ่ือสนองความจ าเป็นในการด ารงชีวิตของมนุษย์ (Function) 

2  ค านึงถึงสรีรสัมพันธ์ คือ ขนาดและลักษณะที่สอดคล้องกับส่วนสัดร่างกายมนุษย์
ตามวิชา การยศาสตร์ (Ergonomics) 

3.  ใช้วัตถุดิบที่หาได้ง่ายจากธรรมชาติภายในท้องถิ่น (Raw material) 
4.  กระบวนการแปรรูปวัตถุดิบให้กลายเป็นงานศิลปหัตถกรรมกระท าด้วยฝีมือ

ชาวบ้าน (Hand-made) 
5.  มีความเรียบง่าย อันเป็นคุณค่าพ้ืนฐานของงานศิลปหัตถกรรม (Simplicity) 
6.  มีความงามซึ่งแฝงอยู่กับหน้าที่ใช้สอยอย่างตรงไปตรงมา ไม่เสแสร้ง (Beauty) 
7.  ผลิตขึ้นเป็นจ านวนมากพอแก่ความต้องการของชาวบ้านในแต่ละท้องถิ่น 

(Quantity) 
8.  มีราคาพอควรแก่การซื้อหาของชาวบ้านผู้น าไปใช้ในชีวิตประจ าวัน (Price) 
9.  มีความสอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวบ้านในท้องถิ่น (Way of life) 
10.  มีรูปแบบที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น (Identity) 
11.  เป็นรูปธรรมที่สะท้อนภาพภูมิปัญญาของท้องถิ่น (Folk wisdom) 
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ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านมักด ารงรูปแบบดั้งเดิม แม้จะมีการเปลี่ยนแปลงบ้างก็เพียง
เล็กน้อยและ เป็นไปอย่างช้าๆ มีการสืบทอดจากสมัยก่อนประวัติศาสตร์เป็นต้นมานับเป็นระยะเวลาที่
มีวิวัฒนาการ ยาวนานกว่าศิลปะประเภทอ่ืน 
 คุณค่าของงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน  ทวีรัศมิ์  พรหมรัตน์ (2553, 65) ได้กล่าวไว้สรุปได้
ว่า  การเห็นคุณค่าของงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน ไม่ได้อาศัยเพียงแค่รูปแบบเท่านั้น  แต่ต้องสร้าง
กระบวนการทางความคิดและการสร้างสรรค์บวกกับจินตนาการ ประสบการณ์  ความสามารถและ
ระดับข้ันทางภูมิปัญญาที่ตกผลึก  ส่วนจุดมุ่งหมายของสุนทรียศาสตร์ คือความพยายามยกระดับของ
การสร้างสรรค์ซึ่งเป็นไปตามสัญชาตญาณนั้นให้เป็นผลสัมฤทธิ์ ส่วนคุณค่าทางความงามให้ปรากฏ
ออกมาควบคู่กับประโยชน์ใช้สอย  ซึ่งเป็นค าตอบที่มีเสียงสะท้อนจากภายในตัวตน  และยังสะท้อนให้
เห็นถึงความละเอียดอ่อนประณีตบรรจง ผ่านการคัดสรร และลงมือสร้างอย่างที่ปรากฏตามชนบท
ไทย 
 ลักษณะเฉพาะของศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน  วิบูลย์  ลี้สุวรรณ์ (2553)  กล่าวไว้สรุปได้ว่า 
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านมีลักษณะเฉพาะถิ่นแตกต่างกันไปตามถิ่นก าเนิด แหล่งผลิด รูปแบบกรรมวิธี  
วัตถุดิบ  และขนบประเพณี ความเชื่อ วิถีชีวิตของกลุ่มชน องค์ประกอบเหล่านี้งานศิลปหัตถกรรมมี
ลักษณะเฉพาะดังนี้ 1) สร้างขึ้นด้วยความต้องการของชุมชนที่มีลักษณะวัฒนธรรมร่วม อาจท าเพ่ือ
ประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวัน เพ่ือสนองความเชื่อ ประกอบการแสดงเพ่ือความบันเทิง               
2) มีความเรียบง่ายตามวิถีชีวิตของชาวบ้านและแสดงออกอย่างซื่อตรง  3) ช่างโดยช่างนิรนาม             
4) มีลักษณะเฉพาะถิ่นโดยเกิดจากความเชื่อ ขนบประเพณี วิถีชีวิต  เกิดจากลักษณะการใช้สอย  เกิด
จากการใช้วัตถุดิบ  เกิดจากประเพณีและคตินิยม  จะเห็นได้ว่า  ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านสร้างขึ้นเพ่ือ
สนองวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้านแทบทั้งสิ้นจึงเป็นวัตถุของวัฒนธรรมของประชาชนทั่วไปจึงมี
ลักษณะเฉพาะตามถ่ินนั้นๆ 
 
จ าปาดะ 
 ราชันย์ ภู่มา (2561)  จ าปาดะ หรือ Champedak ชื่อพฤกษศาสตร์ Artocarpus integer 
(Thumb.) Merr. อยู่ในสกุลเดียวกับขนุน A. heterophyllus Lam. หรือ Jackfruit และ สาเก A. 
altilis (Parkinson) Fosberg หรือ Breadfruit ภายใต้วงศ์ Moraceae แต่ขนุนและสาเกเป็นพืชต่าง
ถิ่น ขนุนมีถิ่นก าเนิดที่อินเดีย ส่วนสาเกมีถิ่นก าเนิดในฟิลิปปินส์ หมู่เกาะโมลุกกะ และนิวกินี สกุล 
Artocarpus ในไทยมีพืชพ้ืนเมือง 12 ชนิด รวมถึงจ าปาดะ แยกเป็น 2 สกุลย่อย คือ subg. 
Artocarpus ที่ใบเรียงเวียน  หูใบยาวมากกว่า 1 ซม. หุ้มยอด ดอกเพศเมียและผลไม่เรียบ subg. 
Psedojaga ใบเรียงสลับในระนาบเดียว หูใบยาวไม่เกิน 5 มม. ติดด้านข้าง ดอกเพศเมียและผลเรียบ 
ซึ่งจ าปาดะอยู่สกุลย่อย subg. Artocarpus   ชื่อพ้ืนเมือง จ าปาเดาะ (ภาคใต้) ชื่อสามัญ 
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Champedak มาจากภาษามาเลย์ chempadak หรือได้ชื่อว่า Golden Jackfruit เนื่องจากเหมือน
ขนุนแต่มีสีเข้มกว่า  ถิ่นก าเนิด พบที่คาบสมุทรมลายู บอร์เนียว สุมาตรา สุลาเวสี โมลุกก และปาปัว 
ในไทยพบเฉพาะทางภาคใต้ที่สุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช ตรัง ภูเก็ต สงขลา ยะลา และนราธิวาส 
ขึ้นในป่าดิบชื้น และปลูกเป็นไม้ผลทั่วไปในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ รวมพม่าและเวียดนาม และใน
อินเดีย ในไทยพบปลูกเฉพาะทางภาคทางภาคใต้ในระดับต่ า ๆ 
 ลักษณะทางพฤกษศาสตร์ ไม้ต้น ส่วนมากสูงถึงประมาณ 20 ม. หรือสูงกว่านี้ มีขนหยาบ
หรือขนสากสั้น ๆ สีน้ าตาลตามก่ิงอ่อน หูใบ เส้นแขนงใบด้านบน แผ่นใบด้านล่าง ก้านใบ และก้านช่อ
ดอก หูใบเรียวหุ้มยอด ยาว 1.5-9 ซม. ใบเรียงเวียน รูปรี รูปไข่กลับ หรือแกมรูปขอบขนาน ส่วนมาก
ยาว 8-20 ซม. ใบในต้นอ่อนมักจัก 3 พู ก้านใบยาวได้ถึง 3 ซม. ช่อดอกออกเดี่ยว ๆ ตามซอกใบ กิ่ง 
หรือล าต้น ดอกจ านวนมาก ใบประดับวงใน (inteflora bracts) ไม่มี ช่อเพศผู้แบบช่อเชิงลด รูปรี
หรือรูปทรงกระบอก ยาว 1.5-5.5 ซม. ก้านช่อยาวถึง 6 ซม. ดอกแยกกัน กลีบรวมรูปหลอด ยาว
ประมาณ 1 มม. ปลายจัก 2 พู เกสรเพศผู้มี 1 อัน ยาวกว่าหลอดกลีบเล็กน้อย ช่อเพศเมียรูปไข่กลับ
หรือรูปทรงกระบอก ก้านช่อยาว 1.5-10 ซม. กลีบรวมเชื่อมติดกับดอกข้าง ๆ รังไข่แยกกัน ผลรวม
เกิดจากกลีบรวมที่เชื่อมติดกันพัฒนาเป็นช่อรูปทรงกระบอกอ้วน ๆ หรือเกือบกลม ยาว 20-35 ซม. 
ผนังชั้นนอกแข็งเป็นช่องร่างแห ปลายกลีบรวมติดทนรูปกรวยคลายหนาม ยาว 1.5-3 มม. ผนังชั้น
กลางสดนุ่ม ผลติดบนแกนกลาง แยกกัน รูปรี ยาวประมาณ 3 ซม. ผนังผลหนา เมล็ดขนาดใหญ่ ไม่มี
เอนโดสเปอร์ม  การขยายพันธุ์ เพาะเมล็ด หรือก่ิงตอน โตเร็ว ออกดอกและติดผลได้ภายใน 3-6 ปี 
 การใช้ประโยชน์ ใบอ่อนและผลอ่อนรับประทานดิบหรือใช้ปรุงอาหาร ผลแก่มีกลิ่นหอม
แรง เยื่อหุ้มเมล็ดกินสดหรือน าไปชุบแป้งทอด เมล็ดต้มหรือเผารสชาติคล้ายถั่ว เนื้อไม้แข็ง ทนทานใช้
ก่อสร้าง ใช้ย้อมผ้าให้สีเหลือง (http://www.dnp.go.th/botany/Herbarium/Archives/PlantFile 
 ; เข้าค้นข้อมูลเมื่อวันที่ 16 กันยายน 2562) 
  ความแตกต่างของจ าปาดะกับขนุนแม้จะคล้ายคลึงกัน แต่ก็มีส่วนที่แตกต่างให้สังเกตได้ 
เช่น  จ าปาดะมีรูปร่างผลเป็นทรงกระบอก มีขนาดเล็กกว่าผลขนุน ผิวของผลจะเรียบกว่าผลขนุน 
เปลือกนอกบางและปอกง่ายกว่า สีผิวเปลือกเม่ือแก่ใกล้สุกมีสีเหลืองอมส้ม  ผลสุกมีรสหวานจัดและมี
น้ าเยอะกว่าขนุน เส้นใยเหนียวเคี้ยวไม่ค่อยขาด เนื้อนิ่ม ค่อนข้างเละ ไม่แข็งกรอบเหมือนขนุน กลิ่น
แรงคล้ายกลิ่นทุเรียนระหว่างเมล็ดมีใยเหนียวหนืดเป็นยางมาคั่น ต่างจากเมล็ดของขนุน 
การน าผลจ าปาดะมาแปรรูปโดยใช้ส่วนต่างๆ มารับประทานได้ ทั้งแบบเป็นผลไม้และน ามาประกอบ
อาหารหรือท าเป็นขนมหวาน เช่นเมล็ดต้มใส่แกงไตปลา ผลอ่อนใช้เป็นผักต้มกับกะทิ ใบสามารถ
น ามาลวกจิ้มน้ าพริกกินเป็นผักได้ ส่วนเมนูของหวาน ได้แก่ ข้าวต้มมัดไส้จ าปาดะ ท าแบบเดียวกับ
ข้าวต้มมัดท่ัวไปแล้วน าเฉพาะเนื้อจ าปาดะมาใช้เป็นไส้แทนกล้วย แกงบวดจ าปาดะ ใช้ส่วนเนื้อมาปรุง 
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ข้อดีคือไม่ต้องใส่น้ าตาลเยอะ เพราะจ าปาดะมีรสหวานจัดอยู่แล้ว อีกเมนูคือของขึ้นชื่อ คือ จ าปาดะ
ทอด ท าคล้ายกล้วยแขกทอด  
 คุณค่าทางโภชนาการ จ าปาดะผลสุก 100 กรัม มีคุณค่าทางโภชนาการดังนี้  1)  พลังงาน 
116 กโิลแคลอรี  2) โปรตีน 3.0 กรัม  3) ไขมัน 0.4 กรัม  4) คาร์โบไฮเดรต 28.6 กรัม  5) วิตามินเอ 
200 หน่วยสากล  6)  วิตามินบี 1 0 มิลลิกรัม  7) วิตามินซี 15 มิลลิกรัม  8) ธาตุแคลเซียม 20 
มิลลิกรัม 9) ธาตุฟอสฟอรัส 30 มิลลิกรัม  10) ธาตุเหล็ก 1.5 มิลลิกรัม 
ประโยชน์ของจ าปาดะจากการรายงานผลทางวิจัยพบว่า เปลือกต้นและรากมีสารที่ใช้ในการรักษา
และป้องกันโรคไข้มาลาเรีย และเมล็ดมีสารเลกติน (Lectins) ที่ช่วยส่งเสริมระบบภูมิคุ้มกัน เนื้อ
จ าปาดะมีวิตามินและแร่ธาตุที่จ าเป็นต่อร่างกายหลากหลายชนิด เช่น โพแทสเซียม เป็นแร่ธาตุที่พบ
มากที่สุด รองลงมาคือแมกนีเซียม แมงกานีส แคลเซียม สังกะสี โซเดียม คอปเปอร์ ตามล าดับ 
จ าปาดะมีวิตามินเอสูง ช่วยบ ารุงสายตา เส้นใยของจ าปาดะเป็นเส้นใยแบบละลายน้ า สามารถขับ
ไขมันและสารพิษออกจากร่างกายได้ นอกจากนี้มีสารเบตาแคโรทีน มีน้ าตาลแมนโนส เนื้อผลอ่อนยัง
ช่วยฝาดสมาน แก้ท้องเสีย ส่วนเนื้อผลสุก เป็นยาระบายอ่อนๆ และเมล็ดช่วยขับน้ านมในสตรีหลัง
คลอดได ้
 ข้อระวังในการรับประทานสจ าปาดะคือ ถ้าทานในปริมาณที่เยอะอาจจะอ้วนได้ เนื่องจาก
เป็นผลไม้ท่ีมีรสหวานจัด และเนื้อผลสุกมีปริมาณน้ าตาลสูง นอกจากนี้ยังอาจส่งผลให้เจ็บคอและร้อน
ในได้  หากรับประทานมากเกินความพอดี  (ทีมแพทย์แผนไทยประยุกต์  HONESTDOCS  
https://www.honestdocs.co/chempedak ; ค้นข้อมูลเมื่อ  17 กันยายน 2562) 
 หัตถกรรมที่เกี่ยวกับจ าปาดะ คือ โคระ (โคฺระ) หรือโคร่ เป็นเครื่องจักสานที่ใช้ห่อหรือสวม
ผลไม้จ าพวกขนุนและจ าปาดะ เพ่ือป้องกันตัวหนอนชอนไชท าความเสียหายให้กับผลไม้ โดยทั่วไปท า
จากใบมะพร้าวสดหรือแห้งก็ได้ ถ้าเป็นใบแห้งต้องแช่น้ าก่อนหนึ่งคืน เพ่ือให้ใบคลี่สะดวกต่อการสาน 
การท าโคระเริ่มด้วยเลือกทางมะพร้าวที่มีก้านใบสมบูรณ์ดีไม่มีรอยฉีกขาดหรือมีแต่น้อย ตัดทางให้
เป็นท่อนติดก้านใบละ 3 ก้าน รวม 6 ก้าน น าท่อนที่ตัดแล้วจ านวน 2 ท่อนสานเข้าด้วยกัน โดยจับ
ท่อนทางทั้งคู่หันหน้าเข้ากัน สานขึ้นเป็นรูปทีละด้านด้วยลายขัด เมื่อขัดตอกได้ 4 ตาแล้ว ใช้
ก้านมะพร้าวท าเป็นหมุดกลัดตอกเส้นบนสุดของทั้งสองข้างไว้กันหลุด แล้วพลิกไปสานด้านตรงข้าม
ต่อไป ขัดตอกตามวิธีเดิมจนได้รูปคล้ายกรวย ปลายตอกทั้งสองของแต่ละท่อนทางจะไปรวมอยู่ด้าน
เดียวกัน ขัดตอกตามวิธีเดิมจนใกล้สุดปลายตอกใบ รวบปลายใบขัดเป็นปม 2 ปม คล้ายผมเปีย ได้รูป
โคระที่เสร็จสมบูรณ์  หากต้องการท าโคระขนาดที่โตกว่า เพ่ือใช้ห่อผลไม้ขนาดโตก็ท าได้โดยการตัด
ทางมะพร้าวให้มีตอกใบข้างละ 5 – 7 ก้าน 2 ท่อน ได้ก้านใบ 20 - 28 ก้าน สานขึ้นรูปโดยวิธีเดียวกัน 
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           ชาวสวนใช้โคระสวมขนุนหรือจ าปาดะตั้งแต่ยังเป็นผลอ่อนอายุประมาณ 1 เดือน โดยสวม
ทางปากหรือก้นก็ได้ แล้วปล่อยทิ้งไว้จนผลไม้เจริญเต็มที่ โคระก็จะขยายตัวยืดออกตามขนาดของ
ผลไม้นั้น ๆ โคระแต่ละใบใช้ได้เพียงครั้งเดียว ชาวสวนบางคนนิยมสานโคระออกจ าหน่ายด้วย 
 
จังหวัดสตูล 
 จังหวัดสตูลเป็นส่วนหนึ่งของเมืองไทรบุรี  ซึ่งเป็นหัวเมืองที่ส าคัญทั้งเคยเป็นหัวเมือง
ประเทศราชของสยามมาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัยเป็นต้นมาจนถึงยุคกรุงรัตนโกสินธ์ที่ ได้ยกฐานะเป็น
จังหวัดโดยสมบูรณ์ ประชากรส่วนใหญ่นับถือศาสนาอิสลาม  แต่สื่อสารกันด้วยภาษาไทยถิ่นใต้  ซึ่ง
ภูมิสังคมของจังหวัดสตูลมีประวัติศาสตร์ที่น่าสนใจ  ผู้วิจัยได้จ าแนกประเด็นการศึกษา  ดังนี้ 
 1.  ความเป็นมาของจังหวัดสตูล 
 2.  สภาพทั่วไปของจังหวัดสตูล 
 
ความเป็นมาของจังหวัดสตูล 
 บริเวณจังหวัดชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยซึ่งประกอบด้วยพ้ืนที่จังหวัดปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส สตูลและบางส่วนของสงขลา  ในยุคอดีตเมืองเหล่านี้ถูกรวมกันเป็นเมืองท่าที่ส าคัญของ
คาบสมุทธมลายูตอนกลาง  ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 เมืองที่ส าคัญแยกออกจากกันนั่นคือ เมืองปัตตานีฝั่ง
ตะวันออก  และเมืองไทรบุรีฝั่งตะวันตก (ยงยุทธ ชูแว่น, บรรณาธิการ, 2550, หน้า 36 – 37)  ซึ่ง
พ้ืนที่ของเมืองไทรบุรีกว้างขวางมากโดยมีเขตแดนติดต่อกับเมืองต่างๆ ดังนี้ ทิศเหนือ ติดต่อเมือง
พัทลุง เมืองตรัง  ทิศใต้ติดต่อเมืองมะละกาและเปรัค  ทิศตะวันออก ติดต่อเมืองสงขลา เมืองปัตตานี 
และทิศตะวันตก ติดต่อมะละกา  ทั้งนี้มีชายฝั่งทะเลครอบคลุมพ้ืนที่เกาะปีนัง (คณะกรรมการฝ่าย
ประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542, หน้า 45) ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 17 – 18 เมืองสตูลขึ้นอยู่
กับเมือง   ไทรบุรีด้วยเป็นดินแดนชายฝั่งทะเลติดต่อกันทางเรือจึงมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน ซึ่งเป็น
พ้ืนที่ที่มีคนไทยและมลายูปะปนกันนับถือศาสนาฮินดูและพุทธ (ประทุม  ชุ่มเพ็งพันธุ์, 2544, หน้า  
289)  ซึ่งเมืองไทรบุรีและหัวเมืองต่างๆ ของมลายู ในราวพ.ศ. 1743  ถูกปกครองโดยเมือง
นครศรีธรรมราช (ครองชัย หัตถา, 2548, หน้า 58)  ต่อมาเมื่อพ่อขุนรามค าแหงเข้ายึดครองเมือง
นครศรีธรรมราชท าให้กรุงสุโขทัยได้ครอบครองเมืองเหล่านี้ จนเจ้าเมืองทั้งหลายรวมตัวกันร้องเรียน
จักรพรรดิ์จีน (กุบไล่ข่าน) แต่เมื่อพระองค์สิ้นพระชนม์กรุงสุโขทัยก็เข้าปกครองหัวเมืองเหล่านี้ 
(ทวีศักดิ์ ล้อมลิ้ม, 2515, บทน า)  ต่อมา พ.ศ. 1893 เมื่อพระเจ้าอู่ทองประกาศแยกกรุงศรีอยุธยา
ออกจากกรุงสุโขทัย จนปี พ.ศ. 1981 กรุงสุโขทัยถูกผนวกรวมกับกรุงศรีอยุธยาจึงมีอ านาจปกครอง
เมืองไทรบุรีด้วย (ครองชัย หัตถา, 2548, หน้า 59) ซึ่งทั้งนี้หัวเมืองมลายูต่าง  ๆ ได้สวามิภักดิ์ต่อ             
กรุงศรีอยุธยาโดยการส่งเครื่องบรรณาธิการทุก ๆ 3 ปี ประกอบด้วยต้นไม้เงินทอง อย่างละ 1 ต้น 
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พร้อมทั้งของขวัญมีค่าและทาส (บาร์บารา วัตสัน อันดายา, ลีโอ นาร์ วาย อันดายา, 2551,                
หน้า 111)  เมื่อ พ.ศ. 2310 กรุงศรีอยุธยาเสียกรุงครั้งที่  2 ให้แก่พม่า  หัวเมืองมลายูต่างปกครอง
ตนเองอย่างอิสระ  จนสมัยกรุงธนบุรี พระเจ้าตากสินทรงกอบกู้อาณาจักรได้และเพ่ิงฟ้ืนฟูราชธานีจึง
ได้เพียงแค่ยกทัพไปปราบเมืองนครศรีธรรมราชเท่านั้น และมีค าสั่งให้พระยานครศรีธรรมราชดูท่าที
ของพระยาไทรบุรีและพระยาปัตตานีว่าต้องการขึ้นกับพระองค์ไม่ เนื่องจากหัวเมืองเหล่านี้ห่างไกล
หากลงไปปราบปรามด้วยพระองค์เองจ าเป็นต้องใช้ก าลังทรัพย์จ านวนมาก (ทวีศักดิ์ ล้อมลิ้ม, 2515, 
บทน า)  ในขณะนั้นพระองค์ทรงยืมเงินพระยาไทรบุรีจ านวนพันชั่ง  แต่ไม่พบหลักฐานว่าให้ยืมหรือไม่  
แต่ปรากฏว่าพระยาไทรบุรีเปลี่ยนใจหันไปคบกับอังกฤษ  โดยให้อังกฤษเช่ าเกาะหมากตั้งเป็น                 
อาณานิคมของอังกฤษ และหากมีข้าศึกโจมตีไทรบุรีให้ถือว่าเป็นศัตรูและอังกฤษยอมเสียค่าใช้จ่ายใน
การปราบปราม  โดยพระยาไทรบุรียินยอมโดยคิดค่าเช่าปีละสามหมื่นเหรียญ (ละออง ศรีสุคนธ์, 
2510, หน้า 13 – 15)    
 ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ได้ยกทัพไปปราบเมือง
ปัตตานี  ท าให้หัวเมืองมลายูต่างเกรงกลัวต่างได้มอบหมายให้ข้าราชการน าเครื่องราชบรรณาการมา
ทูลถวายขอเป็นเมืองประเทศราช  โดยทั้งนี้ให้เมืองนครศรีธรรมราชเป็นผู้ควบคุม (ทวีศักดิ์ ล้อมลิ้ม, 
2515, หน้า56 – 68)  จนเมื่อพระยาไทรบุรี (มูการามชาห์) ถึงแก่อนิจกรรม น้องชายขึ้นปกครองแทน
ได้เพียง 2 ปีก็ถึงแก่อนิจกรรมพระองค์ไม่มีทายาทจึงเป็นเหตุให้บุตรของพระยาไทรบุรี (มูการามชาห์) 
แย่งชิงขึน้ปกครอง โดยพระยานครศรีธรรมราช (พัฒน์) สนับสนุนตนกูปิศนูเพราะมีมารดาเป็นคนไทย 
แต่ชาวบ้านไม่เห็นด้วยสนับสนุนตนกูปะแงรัน จนพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงกรุณา
โปรดเกล้าฯ พระราชทานแต่งตั้งตนกูปะแงรันเป็นพระยาไทรบุรี ส่วนตนกูปัศนูเป็นพระยาอภัยนุราช
เป็นอุปราช  (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542, หน้า 46)  ในสมัยรัชกาลนี้ 
พระยาไทรบุรีได้รับพระราชทานเลื่อนยศขึ้นเป็นเจ้าพระยา ด้วยที่ทรงตีเมืองเประได้ส าเร็จ (ทวี ศักดิ์ 
ล้อมลิ้ม, 2515, หน้า 66) ต่อมาในปี พ.ศ. 2356 พระยาอภัยนุราชเกิดการวิวาทกับเจ้าพระยาไทรบุรี
เพราะต้องการปกครองเมืองกัวลามูดาแต่เจ้าพระยาไทรบุรีไม่ยอม จนพระบาทสมเด็จพระพุทธ        
เลิศหล้านภาลัย ทรงโปรดย้ายพระยาอภัยนุราช มาเป็นผู้ว่าราชการเมืองมูเก็มสโตย (สตูล) ด้วยเป็น
พ้ืนที่ที่กันดารและมีฐานะเป็นเพียงต าบล ท าให้รายได้ไม่เพียงพอและไม่ค่อยมีความสะดวกสบายจึง
ขอคืนสตูลและขอปกครองท้องที่อ่ืนแทน จนได้รับพระราชกรุณาให้เป็นนายอากรรังนกแทนพระยา
นครศรีธรรมราช (น้อย) ที่มีความสนิทสนมกันมาทั้งยังช่วยเหลือสนับสนุนมากกว่าไทรบุรี จนปี พ.ศ. 
2358  พระยาอภัยนุราชถึงแก่อนิจกรรม  สตูลจึงไม่มีผู้ใดปกครอง อ านาจในการปกครองจึงตกเป็น
ของเจ้าเมืองนครศรีธรรมราช  แต่ทั้งนี้ทรงโปรดเกล้าให้แม่ทัพนายกองของสงขลาคอยควบคุม
บ้านเมืองแถวปากน้ าสตูลกับปากน้ าละงู  (คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 
2542, หน้า 46 - 49)  ต่อมาเม่ือเจ้าพระยาไทรบุรี (ปะแงรัน) หันไปฝักใฝ่กับพม่า ด้วยความน้อยใจที่
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สตูลมีความใกล้ชิดสนิทสนมกับเมืองนครศรีธรรมราชมากกว่าไทรบุรี ซึ่งเมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวมีท้องตราเรียกตัวเจ้าพระยาไทรบุรีเข้าเฝ้า แต่เจ้าพระยาไทรบุรีไม่ยอมปฏิบัติตามจึงโปรด
เกล้าให้พระยานครศรีธรรมราชยากองทัพหัวเมืองปักษ์ใต้ไปตีเมืองไทรบุรี  เจ้าพระยาไทรบุรีได้หนีไป
อยู่ปีนัง (ทวีศักดิ์ ล้อมลิ้ม, 2515, หน้า 66 – 67) ภารกิจครั้งนี้เจ้าเมืองนครศรีธรรมราชได้เลื่อนยศ
เป็นเจ้าพระยานครศรีธรรมราช  (บาร์บารา วัตสัน อันดายา, ลีโอ นาร์ วาย อันดายา, 2551, หน้า 
198)  ทั้งนี้เจ้าพระยานครศรีธรรมราชได้ทรงแต่งตั้งข้าราชการไทยไปปกครองเมืองไทรบุรี คือ พระยา
อภัยบริรักษ์ (แสง) บุตรชายของพระองค์เป็นเจ้าเมืองไทรบุรี และพระเสนานุชิต (นุช) เป็นผู้ช่วย
ราชการ (ทวีศักดิ์ ล้อมลิ้ม, 2515, หน้า 68)    ต่อมาพระยาไทรบุรี (ปะแงรัน)  ยกทัพกลับมายึดเมือง
ไทรบุรีได้อีกครั้ง ทางการจึงต้องส่งพระยายมราชและพระยาศรีพิพัฒน์เป็นแม่ทัพมาปราบ (ปราโมทย์ 
ทัศนาสุวรรณ, 2544, หน้า 212 – 213) ครั้นในปี พ.ศ. 2382 ได้มีการแยกเมืองไทรบุรีออกเป็น 3 
เมือง คือเมืองไทรบุรี  ให้ตนกูอาหนุ่มเป็นเจ้าเมือง  ตนกูอาสัน เป็นผู้ช่วย  เมืองสตูลให้ตนกูเดหวา 
เป็นเจ้าเมือง ให้ขึ้นกับเมืองสงขลา  และเมืองปะลิส ให้รายาหยงเป็นเจ้าเมือง  และเสด อุเทน เป็น
ผู้ช่วยราชการ โดยขึ้นกับเมืองนครศรีธรรมราช  ต่อมาในปี พ.ศ. 2385 เจ้าพระยา ไทรบุรี ส านึกผิด
ขอกลับมาปกครองเมืองอีก จึงมีการแยกกะปังปาสูเป็นเมืองให้ตนกูอาหนุ่มปกครอง  ในปี พ.ศ. 2387 
เจ้าเมืองสงขลายกเมืองสตูลให้ขึ้นกับเมืองนครศรีธรรมราช ด้วยเจ้าเมืองสตูลขัดขืนไม่ยอมท าดอกไม้
เงินทองถวายจนสงขลาต้องท าถวายแทนและยังก่อเหตุวิวาทเรื่องเขตแดนกับเจ้าเมืองปะลิส จนปี 
พ.ศ. 2402 ตนกูอาหนุ่มถึงอนิจกรรมจึงรวมกะปังปาสูกลับไทรบุรี  ปี พ.ศ. 2415 รัฐบาลกลางเข้า
ควบคุมดูแลเมืองไทรบุรีโดยตรง ส่วนปะลิศและสตูลยังคงอยู่กับเมืองนครศรีธรรมราช ในปีพ.ศ. 2418 
โปรดเกล้าให้ส่งข้าหลวงใหญ่และผู้ก ากับข้าหลวงใหญ่รักษาราชการฝ่ายหัวเมืองตะวันตกเพ่ือควบคุม
หัวเมืองชายฝั่งตะวันตกทั้งหมดจึงโอนอ านาจให้ดูแลเมืองสตูล  (สงบ ส่งเมือง, ชาญณรงค์ เที่ยงธรรม, 
ทีปวิท  พงศ์ไพบูลย์ , 2554, หน้า 1346 – 1349)   จนในปี พ.ศ. 2440 พระบาทสมเด็จ                        
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 โปรดให้มีการจัดตั้งมณฑลไทรบุรีจึงมีการน าสตูลและปะลิส      
เข้าด้วย และมีที่ตั้งบัญชาการมณฑลที่เมืองไทรบุรี (สุจิตต์  วงษ์เทศ, 2555, หน้า 120)  ต่อมาเมื่อปี 
พ.ศ. 2452 เมื่อสยามได้ลงนามสนธิสัญญาอังกฤษยอมรับรองอ านาจของสยามเหนือเมืองปัตตานีแลก
กับการได้สิทธิเหนือเมืองกลันตัน ตรังกานู และไทรบุรีทั้งนี้ในส่วนของสตูลยังคงอยู่กับสยามต่อ ไป 
(ธเนศ อาภรณ์สุวรรณ, 2556, หน้า 37 – 38) ด้วยสตูลมีเขตแดนติดต่อกับตรัง จึงโอนให้ขึ้นกับ
มณฑลภูเก็ตโดยพระยารัษฎานุประดิษฐ์ (คอซิมบี้) เป็นผู้ดูแลในขณะนั้นได้ปฏิรูปสตูลไว้ 6 ประการ 
คือ 1) การปกครองอย่างพิถีพิถัน มิให้ข้าราชการและประชาชนมีความเข้าใจผิดกัน โดยระยะแบ่ง 
การปกครองจังหวัดสตูลออกเป็นอ าเภอเมือง กับอ าเภอสุไหงอุเป 2) ด้านการจัดเก็บภาษีอากร  
ส่งเสริมให้ชาวบ้านรู้จักค้าขาย การเพาะปลูกและอุตสาหกรรม  ให้ข้าราชการช่วยเหลือราษฎรที่เข้า
มาติดต่อเสียภาษี และขอความช่วยเหลือด้านอาชีพท้ังเปลี่ยนการเก็บภาษีแบบผูกขาดโดยจีนฮกเกี้ยน



 
 

15 

เป็นเก็บที่ด่านศุลกากรแห่งเดียว  3) ด้านการศึกษา  ระยะแรกมีเรียนตามหมู่บ้านและสุเหร่า  โดยไม่
มีการสอนภาษาไทย  จึงมีการจัดตั้งโรงเรียนสอนควบคู่กันทั้งภาษาไทยและมลายู  4) สร้างถนน
ซ่อมแซม และขยายถนนทุกสายโดยท าเฉพาะฤดูว่างงานโดยมีเบี้ยเลี้ยงให้ราษฎรที่ท างานวันละ 10 
สตางค์  5) การส่งเสริมเพาะปลูกผักสวนครัว มะพร้าว และเลี้ยงไก่  โดยแจกแม่ไก่ครัวเรือนละ 5 ตัว   
6) ปราบปรามโจรโดยจัดให้ราษฎรเข้ามามีส่วนในการปราบปรามโจรผู้ร้าย  มีการท าแฟ้มอาชญากร 
มีการเลือกเฟ้นแต่งตั้งก านัน ผู้ใหญ่บ้าน เอาใจใส่ทางศาสนา ท าให้กิจการบ้านเมืองดีท าให้เรื่องโจรจึง
สงบ  จนเมื่อ พ.ศ. 2468  รถไฟสายใต้ระหว่างทางหลวงสตูล – ควนเนียงเสร็จ การติดต่อกับสงขลา
จึงสะดวกมากกว่าจึงโอนสตูลมารวมกับมณฑลนครศรีธรรมราช  และเมื่อปี พ.ศ. 2476 ได้มีการยุบ
เลิกมณฑล ทั้งเปลี่ยนรูปแบบการปกครองออกเป็น 2 อ าเภอ 15 ต าบล คือ อ.เมืองประกอบไปด้วย 
10 ต าบล และอ.ละงูประกอบไปด้วย 5 ต าบล  จนพ.ศ. 2550 ได้มีการแบ่งเขตการปกครองออกเป็น 
7 อ าเภอ 36 ต าบล ได้แก่ อ.เมือง อ.ท่าแพ อ.ควนโดน  อ.ควนกาหลง  อ.ละงู  อ.ทุ่งหว้า  อ.มะนัง  
(สงบ ส่งเมือง, ชาญณรงค์ เที่ยงธรรม, ทีปวิท พงศ์ไพบูลย์, 2554, 1349 – 1353) 
 
สภาพทั่วไปของจังหวัดสตูล 
 ตราสัญลักษณ์ของจังหวัดสตูล  เป็นรูปพระสมุทรเทวาสถิตบนแท่นหินกลางทะเล  
เบื้องหลังมีรัศมีพระอาทิตย์อัสดง  หมายถึง เทวาผู้ปกปักรักษาพระมหาสมุทร นั่งบทวิมานซึ่งตรงกับ
ต าบลพิมาน  ส่วนพระอาทิตย์อัสดงคือ มหาสมุทรอินเดีย (สุพร ประเสริฐราชกิจ, 2532, หน้า 80)  
 เมืองสตูลเป็นเมืองที่มีอาณาเขตทิศเหนือติดต่อกับอ าเภอรัตภูมิ จังหวัดสงขลา และอ าเภอ
ป่าบอน จังหวัดพัทลุง  อาณาเขตทิศใต้  ติดต่อกับรัฐเปอร์ลิส  ประเทศมาเลเซีย  อาณาเขตทิศ
ตะวันออกติดต่อกับอ าเภอสะเดา จังหวัดสงขลา และรัฐเปอร์ลิส ประเทศมาเลเซีย  อาณาเขตทิศ
ตะวันตกติดกับทะเลอันดามันมหาสมุทรอินเดีย  (สงบ ส่งเมือง, ชาญณรงค์ เที่ยงธรรม, ทีปวิท พงศ์
ไพบูลย์, 2554, 1352)   
 ประชากรส่วนใหญ่มีรูปร่างหน้าตา เหมือนคนปักษ์ใต้ ตลอดจนพูดภาษาไทยท้องถิ่น
ต่างกันเพียงศาสนาที่นับถือเท่านั้น (ประทุม ชุ่มเพ็งพันธุ์, 2544, หน้า 290) ซึ่งคนจ านวนมากนับถือ
ศาสนาอิสลาม ส่วนคนไทยพุทธ สันนิษฐานว่าคนจากจังหวัดใกล้เคียงคือ สงขลา ตรัง พัทลุง อพยพ
เข้ามาตั้งถิ่นฐาน (คณะกรรมการประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542, หน้า161)   กลุ่มคนที่นับ
ถือศาสนาอิสลามโดยทั่วไปมักมีความเชื่อท่ีค่อนข้างเคร่งครัดในการกระท าการร้องร าท าเพลง  เพ่ือให้
ความบันเทิงใจแก่สาธารณชนเป็นบาป  จึงมักมีปัญหาในการส่งเสริมดนตรีและการละเล่นเพ่ือความ
บันเทิง (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2542, หน้า 1002 – 1003)  
  ชาวบ้านมักประกอบอาชีพท าสวนผลไม้  ไม้ผลที่ส าคัญได้แก่ มะพร้าว ทุเรียน เงาะ มะม่วง
หิมพานต์ ขนุน จ าปาดะ มังคุด ลองกอง และอ่ืนๆ การปลูกผลไม้  ส่วนใหญ่จะปลูกในสภาพดินอุดม
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สมบูรณ์และอยู่ใกล้แหล่งน้ า  ส าหรับมะพร้าวส่วนใหญ่จะปลูกบริเวณชายทะเลและปลูกกระจายใน
ทุกอ าเภอ  ไม้ผลปลูกมากในอ าเภอควนโดน  อ าเภอควนกาหลง และเนื่องจากไมม้ผลหลายชนิดเป็น
พืชที่ท ารายได้สูงให้เกษตรกรและตลาดมีความต้องการในปริมาณมาก  จึงได้มีการส่งเสริมให้มีการ
ขยายพ้ืนที่ในการปลูกไม้ผล โดยเน้นให้เกษตรกรใช้พันธุ์ดีและการใช้ปุ๋ยในการเพ่ิมผลผลิต 
 ขนบธรรมเนียมและประเพณีท้องถิ่นที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวสตูลที่นับถือศาสนาอิสลาม
คือ การแต่งกาย  โดยผู้ชายมุสลิมนิยมนุ่งโสร่ง สวมเสื้อตะโละบลางา  โพกผ้ากลมขาว หรือสวมหมวก
ซอแกะสีด า  ส่วนคนที่มีฐานะดีจะสวมกางเกงบานที่ตัดด้วยผ้าแพรหรือผ้าเนื้อนิ่ม  คู่กับเสื้อตะโละบ
ลางา สวมหมวกเข้ากับชุด บางครั้งเหน็บกริช  ส่วนงานมงคลจะใช้ตะงูโละ คือการพันผ้าโพกศีรษะ
ตามชั้นตระกูล  สตรีนิยมนุ่งผ้าปาเต๊ะหรือบาติก  สวมเสื้อ กะบายาลาโบ๊ะ คือเสื้อแขนยาวตัวเสื้อยาว
ถึงใต้สะโพก ผ่าอกกลางล าตัว  หากเสื้อสั้นถึงกลางสะโพก เรียกว่า กะบายาแปซะ ในอดีตกระดุมท า
ด้วยท้องค าเป็นรูปดอกไม้ หรือผีเสื้อ 5 เม็ต  มีสร้อยทองร้อยติดไว้ทุกเม็ด  นอกจากนี้สวมผ้าคลุม
ศีรษะรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า 
 อาหารคาวและหวาน คล้ายกับอาหารในภาคใต้ทั่วๆ ไป น าผลผลิตทางเกษตรมาเป็น
อาหาร (คณะกรรมการประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542, หน้า169)    
 
 จากทัศนะของนักวิชาการสรุปได้ว่า  จังหวัดสตูลเป็นเมืองมลายูที่เป็นเพียงต าบลเล็ก ๆ 
เป็นเขตแดนของเมืองไทรบุรี  มีการแยกออกจากเมืองและรวมกับเข้าเป็นเมืองไทรบุรีหลายครั้ง  
ต่อมาเม่ือเมืองไทรบุรีได้เป็นดินแดนของอังกฤษ  ก็มีการโอนสตูลเข้าไปอยู่กับเมืองท่าฝั่งอันดามันด้วย
เป็นพ้ืนที่ที่มีอาณาเขตอยู่ในทะเลฝั่งตะวันตกเช่นเดียวกัน  ด้วยในยุคสมัยที่พระยารัษฎาปกครอง
มณฑลภูเก็ตนัน้ได้ให้ความใส่ใจปกครองเมืองสตูลอย่างประณีประนอม ท าให้เมืองสตูลเป็นเมืองที่สงบ 
ชาวบ้านมีวิถีชีวิตที่ดีทั้งปราบปรามเรื่องโจรจนท าให้เป็นเมืองที่น่าอยู่ นอกจากนี้ยังมีการเปิดโรงเรียน
สอนภาษาไทยส่งผลให้ชาวบ้านส่วนใหญ่สามารถสื่อสารด้วยภาษาไทยได้เป็นอย่างดี  ต่อมาเมื่อมี
ความเจริญด้านคมนาคมท าให้สตูลถูกโอนมาอยู่ในมณฑลนครศรีธรรมราชเพราะความสะดวกในการ
เดินทางด้วยรถไฟในยุคสมัยนั้น  จนเมื่อเปลี่ยนการปกครองเป็นจังหวัดท าให้สตูลกลายเป็นจังหวัด
โดยสมบูรณ์ซึ่งในระยะแรกมีเพียง 2 อ าเภอ  ปัจจุบันเพิ่มมาเป็น 7 อ าเภอ ด้วยจังหวัดสตูลมีพ้ืนที่เขต
แดนติดต่อกับจังหวัดสงขลา จังหวัดพัทลุง และประเทศมาเลเซียท าให้มีการผสมผสานวัฒนธรรมที่
หลากหลาย เช่น ภาษาจะใช้ทั้งภาษาถิ่นใต้ และภาษามลายู   ผู้คนทั่วไปจะมีวิถีชีวิตและความเชื่อ
ขึ้นอยู่กับศาสนาที่นับถือโดยมากจะเป็นศาสนาอิสลาม จึงส่งผลให้มีการรักษาเอกลักษณ์ของกลุ่ม
อย่างเคร่งครัด เช่น การนับถือและปฏิบัติตนตามหลักศาสนา การแต่งตัวตามวิถีมลายู 
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ตอนที ่2 งานวิจัยและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 
 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 อนุสรณ์ จิตมนัส และคณะ (2560)   การสร้างและออกแบบลายผ้ายกเมืองนครโดยใช้
โปรแกรมส าเร็จรูปทางคณิตศาสตร์  ซึ่งคณะผู้วิจัยได้ศึกษาและส ารวจลายผ้ายกเมืองนครในส่วนของ
ท้องผ้าจากชุมชนทอผ้าศูนย์ศิลปาชีพบ้านเนินธัมมัง  ชุมชนบ้านตรอกแค  และชุมชนบ้านมะม่วง
ปลายแขน น ามาสร้างลายผ้ายกเมืองนครโดยใช้โปรแกรม GSP จากลายที่มีอยู่เดิม ได้แก่ ลายเกล็ด
พิมเสนทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส ลายพุ่มข้าวบิณฑ์เล็ก ลายมะลิกุล ลายลูกแก้วฝูง ลายใบไม้ ลายเกล็ด
พิมเสนรูปเพชรเจียระไน ลายลูกแก้วตาตั๊กแตน และลายแมงมุมก้านแย่ง  และประยุกต์ลายผ้ายก
เมืองนครลายใหม่โดยใช้โปรแกรม GSP ได้แก่ ลายเกล็ดพิกุล  ลายเพชรประกาย  ลายเพชรเมขลา  
ลายบุษบาล้อมสร้อย  ลายจตุธ ามรงค์  ลายเบญจมาศ  ลายกระรัตลูกแก้ว  และลายเลื่อมชบา  ซึ่ง
ลวดลายของผ้ายกเมืองนครทั้งหมดนั้นมีความสัมพันธ์กับฟังก์ชันและสมการทางคณิตศาสตร์ ได้แก่ 
ฟังก์ชันเชิงเส้น ฟังก์ชันค่าสัมบูรณ์ ฟังก์ชันตรีโกณมิติ ฟังก์ชันเอกซ์โพเนนเชียล สมการก าลังสอง และ
สมการครึ่งวงกลม  
 ขั้นตอนวิธีการสร้างลายเกล็ดพิมเสนทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส 
(1) สร้างกราฟของฟังก์ชันทางคณิตศาสตร์ให้เป็นลายเกล็ดพิมเสนทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่ต้องการ  
(2) สร้างจุดตัดของกราฟจากนั้นซ่อนกราฟของฟังก์ชัน  ทั้งหมดแล้วสร้างส่วนของเส้นตรง  และสร้าง
บริเวณภายในของกราฟ  
(3) ท าการสะท้อนลายเกล็ดพิมเสนทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส 1 บล็อก จะได้ลายเกล็ดพิมเสนทรงสี่เหลี่ยม
จัตุรัส  

 
 
ภาพที่ 2.1 ลายเกล็ดพิมเสนทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส 
 ออกแบบลายผ้ายกเมืองนครลายใหม่ด้วยโปรแกรม GSP โดยใช้กราฟของฟังก์ชันทาง
คณิตศาสตร์ในการสร้างลายเส้นต่าง ๆ เพ่ือให้เกิดลวดลายใหม่ที่มีความสวยงาม จ านวน 8 ลาย ได้แก่ 
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ลายเลื่อมชบา ลายเพชรเมขลา ลายบุษบาล้อมสร้อย ลายกระรัตลูกแก้ว ลายเกล็ดพิกุล ลายเพชร
ประกาย ลายจตุธ ามรงค์ และลายเบญจมาศ  
ตัวอย่างลายผ้ายกเมืองนคร (ลายใหม่) ที่ท าการสร้างด้วยโปรแกรม GSP 
 

 
 
                ภาพที ่2.2 ลายเลื่อมชบา                             ภาพที่ 2.3 ลายเกล็ดพิกุล 
 
 จากข้อความข้างต้นสรุปได้ว่า การสร้างและออกแบบลายผ้ายกเมืองนครโดยใช้โปรแกรม 
GSP  จะเห็นได้ว่าสามารถสร้างลายผ้ายกเมืองนครด้วยโปรแกรม GSP  ได้ทั้งหมดจ านวน  16  
ลวดลาย  ซึ่งแบ่งออกเป็น  2  แบบด้วยกัน คือ  1) การสร้างลายผ้ายกเมืองนครจากลายเดิมจ านวน 
8 ลวดลาย 2) การออกแบบลายผ้ายกเมืองนครลายใหม่จ านวน  8  ลวดลาย 
 
 สุริยา  คลังฤทธิ์  (2560)  ได้ศึกษาจริยศาสตร์ชาติพันธุ์ที่สะท้อนจากลวดลายพญานาคบน
ผืนไหมของปราชญ์คนไทยเชื้อสายเขมรเมืองสุรินทร์   กล่าวได้ว่า เมืองสุรินทร์เป็นดินแดนแห่ง
วัฒนธรรมภูมิปัญญาด้านลวดลายผ้าไหมที่สืบทอดจากอาณาจักรขอมโบราณเนื่องจากบรรพบุรุษเป็น
กลุ่มชาติพันธุ์เขมรที่มีประวัติความเป็นมาที่ยาวนานในภูมิภาคแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้หรือใน
ดินแดนอุษาอาคเนย์แห่งนี้ ดังนั้นมรดกทางวัฒนธรรมที่ตกทอดมาจากบรรพบุรุษชาวเขมรโบราณมี
หลายอย่างที่สามารถเห็นได้ในปัจจุบัน เช่น ปราสาทหิน กลุ่มชาติพันธุ์หรือคนไทยเชื้อสายเขมรที่ มี
ภาษาเป็นเอกลักษณ์ของตนเองประเพณีวัฒนธรรมของกลุ่มคนไทยเชื้อสายเขมร เช่น แซนโดนตา 
หัตถกรรมพ้ืนเมืองหรือภูมิปัญญาท้องถิ่น ได้แก่ การทอผ้าไหมมัดหมี่พ้ืนเมืองเป็นต้น สิ่งที่เห็นได้
ชัดเจนและเป็นอัตลักษณ์อย่างหนึ่งของชาวไทยเชื้อสายเขมรคือ หัตถกรรมผ้าไหมมัดหมี่  ซึ่งเป็นการ
ทอผ้าเพ่ือใช้สอยในการด ารงชีวิตของกลุ่มชาติพันธุ์เทคนิคการมัดหมี่ จึงเป็นเทคนิคโบราณที่ตกทอด
มาของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรโบราณ ซึ่งใช้และท ากันแพร่หลายในเขตอีสานตอนใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
พ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์ได้มีกลุ่มชาติพันธุ์เขมรที่อาศัยเยอะที่สุดในละแวกจังหวัดในเขตอีสานใต้ 
หัตถกรรมทอผ้าไหมมัดหมี่นั้นจะมีเครื่องไม้เครื่องมืออุปกรณ์ในการถักทอหลายอย่าง แต่สิ่งที่แสดง
ความเป็นอัตลักษณ์อย่างหนึ่งของหัตถกรรมผ้าไหมพ้ืนเมืองโบราณของคนไทยเขมร คือ ลวดลายบน
ผืนไหม อันสามารถแสดงระบบคิด ความหมาย เอกลักษณ์และความเป็นอัตลักษณ์ ตามระบบคิดของ



 
 

19 

คนไทยเชื้อสายเขมรที่ได้รับจากการถ่ายทอดต่อๆ กันมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งลวดลายเหล่านี้
เปรียบเสมือนสัญลักษณ์หรือกุญแจไขไปสู่ความหมายเหมือนปรัชญาการมองโลกและชีวิตแบบฉบับ
เฉพาะของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรที่ได้สั่งสมประสบการณ์ ได้ร่วมคิด ร่วมสรรค์สร้างร่วมพัฒนา สัญลักษณ์
อันนี้ต่อเนื่องมาเป็นพันปี ลวดลายผ้าเป็นระบบสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมลวดลายที่สร้างสรรค์ขึ้นมา
นั้นไม่เพียงแต่ตอบสนองความงดงามเท่านั้นแต่ยังมีฐานจากความเชื่ออันเป็นบ่อเกิดของระบบ
ความคิดแห่งอารยะธรรม การคิดสร้างสรรค์มาจากความเชื่อ ความศรัทธา โดยมีแหล่งที่มาของสิ่งดล 
บันดาลใจและจินตนาการในการคิดอัน ได้แก่ ความเชื่อเรื่องพญานาคหรือนาคราชอาจเกิดจาก
ธรรมชาติสิ่งแวดล้อมรวมไปถึงการเป็นสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจให้เกิดความผาสุกและปลอดภัยในการ
ด าเนินชีวิตเป็นที่มาของสรรพมงคล เช่น ปกป้อง คุ้มครอง ปลอดภัยรวมทั้งการปกปักรักษาให้อยู่รอด
ปลอดภัยจากอันตรายหรือสิ่งเลวร้ายทั้งหลาย  ลวดลายพญานาคบนผืนผ้าลวดลายที่สร้างสรรค์ทั้ง 5 
ลาย ได้แก่ 1. ลายตะขอนาค 2. ลายนาคผสมพันธ์ 3. ลายนาคต้นสน 4. ลายนาคเล่นน้ า 5. ลายฉัตร
โรด ได้สะท้อนมุมมองค าสอน คติธรรมจากความเชื่อเกี่ยวกับพญานาค ตามมุมมองแห่งผี พราหมณ์ 
พุทธ ที่ผสมผสานกันจนเกิดเป็นคติค าสอนตามรูปแบบความเชื่อที่ประสานมุมมองความเชื่อทั้งหมดไว้
ด้วยกัน 
 
 สุจินันท์  ดาวเดือน (2553) ได้ศึกษาและพัฒนาศิลปหัตถกรรมผ้าทอลายโบราณบ้านผาทั่ง
เพ่ือเป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรมสินค้าจังหวัดอุทัยธานี ประเภทชุดบนโต๊ะอาหาร  โดยน าผ้าทอพ้ืนเมือง
บ้านผาทั่งมาพัฒนาเข้ากับผลิตภัณฑ์หัตถกรรมสินค้าประเภทชุดบนโต๊ะอาหาร เพ่ือเป็นแนวทางให้
ผู้ผลิตน าไปใช้ประโยชน์ได้ต่อไป ผลการวิจัยพบว่าพบว่า (1) กลุ่มทอผ้าบ้านผาทั่งมีปัญหาเกี่ยวกับ
ผลิตภัณฑ์ผ้าทอยังขาดการพัฒนาให้แพร่หลายเท่าที่ควรเนื่องจากข้อจ ากัดในการออกแบบและ
คุณภาพที่ยังไม่สอดคล้องกับความต้องการของตลาด การขาดความรู้และทักษะในการปรับปรุงพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ การขาดแคลนเงินทุน และการบริหารจัดการกลุ่มยังไม่มีประสิทธิภาพเท่าที่ควร ดังนั้น
สมาชิกกลุ่ม จึงมีความต้องการพัฒนาความรู้และทักษะเพ่ิมขึ้น (2) เครื่องมือที่ใช้คือแบบสัมภาษณ์
และแบบสอบถามด้านความพึงพอใจจากกลุ่มตัวอย่าง ด าเนินการศึกษาข้อมูล 2 ระยะ คือ 
ระยะที่ 1. ศึกษาความต้องการในการออกแบบลวดลายผลิตภัณฑ์ชุดบนโต๊ะอาหาร 
ประกอบด้วย ผ้าปูโต๊ะ ผ้ารองจาน ผ้าเช็ดปาก และผ้ารองแก้ว วิเคราะห์ข้อมูลโดยหาค่าร้อยละ และ
น าผลการวิเคราะห์ข้อมูลไปก าหนดแนวความคิดในการออกแบบ การออกแบบชุดบนโต๊ะอาหารใช้
โทนสีน้ าตาลทั้งหมด ลวดลายที่ใช้ทางผู้วิจัยน าเอกลักษณ์เฉพาะของผ้าทอลายโบราณซึ่งมีลักษณะ
เด่นของลวดลายผ้าทอ และต้องการอนุรักษ์ลวดลายผ้าทอโบราณ และน าลายผ้าทอลายโบราณมา
สร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับตัวผลิตภัณฑ์ ลวดลายผ้าทอชุดบนโต๊ะอาหารมี 4 ลาย คือ ลายสร้อยสา (A) ลาย
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พญานาคล้อมเพชรเล็ก (B) ลายข้างกระแต (C)  และลายพญานาคล้อม (D)  ทางผู้วิจัยได้น าโทนสี
และลวดลายผ้าทอดังกล่าวมาออกแบบชุดบนโต๊ะอาหาร  
 

 
 

ภาพที่ 2.4 ลวดลายผ้าทอโบราณ 
 

ระยะที่ 2. ประเมินความพึงพอใจที่มีต่อผลงานออกแบบผลิตภัณฑ์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการ 
ออกแบบชุดบนโต๊ะอาหาร 2 แบบ น าไปสอบถามกลุ่มตัวอย่างประชากร ประกอบด้วย ผู้ผลิต 14 คน 
ผู้เชี่ยวชาญ 6 คน และผู้สนใจสินค้า 100 คน ผลการวิจัยพบว่า แบบที่ได้รับเลือก คือ แบบที่ 1 โดยมี
ผลการประเมินความพึงพอใจมีค่าเฉลี่ยรวมในระดับมาก 
  
 รัชนิกร  กุสลานนท์และคณะ  (2557) ได้ศึกษาการออกแบบศิลปหัตถกรรมผ้าพ้ืนถิ่น
จังหวัดสกลนครเพ่ือประยุกต์สู่แนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ์  ได้สรุปเป็นแนวทางการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ได้ทั้งหมด 4 แนวทางดังนี้ คือ แนวทางที่ 1 New Of Future กลุ่มโทนสีฟ้า-น้ าเงิน และสี
ขาว  จัดท าเป็นผ้าผืน เครื่องประกอบการแต่งกาย ลวดลายต้นแบบคือ กลุ่มลวดลายรูปทรงเลขา
คณิต ลวดลายขอ (หวี) ลวดลายโคม  กลุ่มเป้าหมายคือกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่เพ่ิงท างานจนถึงวัยกลางคน
ตั้งแต่ 20 – 39 ปี ทั้งชายและหญิง ทั้งผู้บริโภคนื้องถิ่นและกลุ่มนักท่องเที่ยว แนวทางที่ 2 Culture 
City กลุ่มโทนน้ าตาล – ส้ม  จัดท าเป็นผ้าผืน เครื่องประกอบการแต่งกาย ลวดลายต้นแบบคือ กลุ่ม
ลวดลายลวดลายพรรณไม้  กลุ่มลายนาค ซึ่งเป็นลายที่มอบให้ผู้หลักผู้ใหญ่หรือผู้ที่เคารพนับถือ   
กลุ่มเป้าหมายคือกลุ่มวัยผู้ใหญ่ ผู้ชาย – ผู้หญิง อายุตั้งแต่ 40 ปีขึ้นไป  แนวทางที่ 3 Freshness Of 
Natural กลุ่มโทนสีขาว-สีเขียว  จัดท าเป็นผ้าผืน เครื่องประกอบการแต่งกาย ลวดลายต้นแบบคือ 
กลุ่มลวดลายรูปทรงเลขาคณิต รูปทรงสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม และกลุ่มลวดลายสัตว์พวกผีเสื้อและปีก 
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นก   กลุ่มเป้าหมายคือกลุ่ม วัยรุ่น และกลุ่มวัยผู้ใหญ่ อายุตั้งแต่ 20 – 59 ปี และวัยผู้สูงอายุตั้งแต่ 60 
ปี ได้ทั้งผู้บริโภคนื้องถิ่นและกลุ่มนักท่องเที่ยว  และแนวทางที่ 4 Enjoy To Play กลุ่มโทนสีแดง  
จัดท าเป็นผ้าผืน เครื่องประกอบการแต่งกาย ลวดลายต้นแบบคือ กลุ่มลวดลายขอ (หวี) ลวดลายโคม  
และลวดลายรูปทรงเลขาคณิต กลุ่มเป้าหมายคือกลุ่มวัยรุ่น และคนรุ่นใหม่ที่เพ่ิงท างานจนถึงวัย
กลางคนตั้งแต่ 20 – 39 ปี ทั้งชายและหญิง ทั้งผู้บริโภคนื้องถิ่นและกลุ่มนักท่องเที่ยว ซึ่งผลสรุปที่ได้
ในงานวิจัยครั้งนี้ คือ การออกแบบลวดลายผ้ารูปแบบใหม่จากแนวทางการออกแบบศิลปหัตถกรรม 
ผ้าพ้ืนถิ่นจังหวัดสกลนคร และน าลวดลายที่ออกแบบใหม่ มาทอเป็นผลิตภัณฑ์ตามแนวทางการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ ซึ่งผลิตภัณฑ์ที่ได้ คือ ผ้าผืน และเครื่องประกอบการแต่งกาย (ผ้าคลุมไหล่ 
ผ้าพันคอ เนคไท) โดยผู้วิจัยเลือกแนวทางที่ 1 New Of Future ที่มีค่าความเหมาะสมของแนว
ทางการออกแบบมากที่สุด ซึ่งสรุปผลงานวิจัยสามารถน าไปเป็นรากฐานในการพัฒนาการออกแบบ
ลวดลายและสีสันผ้าทอพ้ืนถิ่นและพัฒนาผลิตภัณฑ์ที่เกิดจากผ้าทอพ้ืนถิ่นของจังหวัดสกลนครให้มี
ความสอดคล้องกับกลุ่มผู้บริโภคหรือ กลุ่มเป้าหมายได้อย่างดี และสื่อถึงเอกลักษณ์ศิลปหัตถกรรม
ผ้าพื้นถิ่นจังหวัดสกลนครให้เป็นที่รู้จักแพร่หลายมากยิ่งขึ้น 
 จากผลการศึกษาของงานวิจัย  ส่วนใหญ่ในงานหัตถกรรมประเภทหัตถกรรมท้องถิ่น ได้มีการ
พัฒนาลวดลายโดยใช้ของดั้งเดิม มีการปรับแต่งโทนสี  แต่ทั้งนี้ยังคงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น  
 
 ผู้วิจัยได้น าองค์ความรู้จากหัตถกรรม  จ าปาดะ และการออกแบบลวดลายเพ่ือกรอบส าคัญ
ในการศึกษาและจัดท าชิ้นงานที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยต่อไป 
 



บทท่ี 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 
ในการวิจัยครั้งนี้  เน้นการสร้างสรรค์ลวดลายจากโคระเพ่ือน ามาใช้ประโยชน์  โดยผู้วิจัยได้

ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และการเก็บรวบรวมข้อมูลจาก
ภาคสนาม โดยการจัดสนทนากลุ่ม ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการวิจัยตามขั้นตอนการวิจัย ดังนี้  ผู้ให้ข้อมูล
ส าคัญในการจัดสนทนากลุ่ม  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  การเก็บรวบรวมข้อมูล  การจัด
กระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล  และการน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล   

 
 1.  ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
 ผู้วิจัยก าหนดผู้ให้ข้อมูลส าคัญ   จ านวนไม่น้อยกว่า 10 คนในการจัดสนทนากลุ่ม ดังนี้ 
  1.1 กลุ่มผู้รู้  ได้แก่  ชาวสวนจ าปาดะ  
  1.2  กลุ่มนักวิชาการ   
  1.3  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  ได้แก่  ประชาชนทั่วไป  นักออกแบบ 
 

2.  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
2.1  แบบส ารวจเบื้องต้น  เพ่ือการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับจ าปาดะ 
2.2  แนวทางสนทนากลุ่ม (Focused group guideline) เพ่ือรับฟังข้อเสนอแนะจาก

กลุ่มผู้รู้ กลุ่มนักวิชาการ  และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  เพ่ือน าเสนอแนวคิดในการน าหัตถกรรมจาก
จ าปาดะไปใช้ประโยชน์ 

2.3  แบบประเมินการออกแบบลวดลายจากโคระผู้ทรงคุณวุฒิ 3 คน 
2.4  แบบประเมินความพึงพอใจผลิตภัณฑ์ จากประชาชนทั่วไป  150 คน 
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แบบประเมินคุณภาพ ลวดลายจากโคระจ าปาดะ   
ผู้วิจัยได้ออกแบบแบบประเมินคุณภาพของลวดลาย ออกเป็น 2 ตอน จ าแนกเป็นส่วนต่างๆ 

ดังนี้ 
ตอนที่ 1การประเมินแบบเลือกตามข้อค าถาม 
1. ชี้แจงเกณฑ์ของการประเมินคุณภาพของลวดลายจากโคระจ าปาดะ โดยก าหนดเกณฑการ

เลือกไว ระดับ ดังนี้ 
ระดับ 5 หมายถึง ระดับดีมาก 
ระดับ 4 หมายถึง ระดับดี 
ระดับ 3 หมายถึง ระดับปานกลาง 
ระดับ 2 หมายถึง ระดับพอใช 
ระดับ 1 หมายถึง ระดับควรปรับปรุง 

 
2. แทรกภาพจ าปาดะเพ่ือให้ผู้ทรงคุณวุฒิได้เห็นภาพของโคระ ก่อนท าการประเมินลวดลาย 

 

        
ภาพที่ 3.1  ภาพตัวอย่างโคระเพ่ือให้ผู้ทรงคุณวุฒิ 

 
 3.  ส่วนของการประเมิน ผู้วิจัยได้แยกประเมินออกทีละลวดกลาย  กระท าการโดยแทรก
ภาพพร้อมตารางการประเมินแยกออกเป็นลายๆ เช่น ลวดลายที่  1 
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รายการพิจารณา 

ระดับคะแนน 
ดีมาก 

5 
ดี 
4 

ปาน 
กลาง 

3 

พอใช้ 
2 

ปรับปรุง 
1 

ความสวยงามของลวดลาย      

1 ลวดลายมีความสวยงามร่วมสมยั      
2. ลวดลายต่างจากลวดลายที่มีอยูใ่นปัจจุบันหรือเป็นลวดลาย
ใหม ่

     

ด้านการสื่อสาร      
1  ลวดลายสามารถแสดงเอกลักษณ์ภาคใต ้      

2 ลวดลายสามารถสื่อสารถึงโคระ      
ด้านการต่อยอด      

ลวดลายสามารถน าไปต่อยอดเป๋นสินค้า      
ลวดลายสามารถน าไปต่อยอดเป็นสื่ออ่ืนๆ      
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ตอนที่ 2 เป็นตอนที่เขียนแสดงความคิดเห็น และขอเสนอแนะ โดยล าดับหัวขอตามระดับ

ความส าคัญ  ขั้นนี้เป็นการให้ผู้ทรงคุณวุฒิเลือกลวดลายที่ควรพัฒนาพร้อมข้อเสนอแนะ 
 

   
ลายที่ 1 ลายที่ 2 ลายที่ 3 

  
ลายที่ 4 ลายที่ 5 
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แบบประเมินความพึงพอใจที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนามาจากลวดลายของโคระจ าปาดะ                
พร้อมภาพจ าลอง (Simulation) 
 ในกระบวนการนี้ ผู้วิจัยได้จัดท าแบบประเมินความพึงพอใจแบบออนไลน์  เนื่องจากสามารถ
ใส่รายละเอียดประเภทภาพได้อย่างคมชัด  และสะดวกกับผู้ตอบแบบสอบถาม  โดยผู้วิจยัได้ออกแบบ
ตัวอย่างของการท าแบบประเมินความพึงพอใจ 
  

1.  ส่วนแรกเป็นส่วนชี้แจ้งขอการประเมิน 
 

 
 
 2.  ส่วนภาพตัวอย่างผลิตภัณฑ์จากภาพจ าลอง 
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3. ส่วนของการตอบแบบประเมิน ผู้ตอบประเมินความพึงพอใจ สามารถคลิกในช่องนั้นๆ  
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4. รายละเอียดของการเขียนค าแนะน าและค่านิยม 

 
 
 

3.  การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เป็นข้อมูลที่เก็บรวมรวมได้จากพ้ืนที่ที่ท าการศึกษา
วิจัย โดยวิธีการส ารวจเบื้องต้น (Basic survey)  และการสนทนากลุ่ม (Focused group) เพ่ือน า
ข้อมูลที่ได้มาสร้างสรรค์ชุดการแสดงโดยจ าแนกรายละเอียดดังนี้ 

3.1  ส ารวจเบื้องต้น  โดยลงพ้ืนที่ดูหัตถกรรมจ าปาดะ  ทั้งส ารวจข้อมูลด้าน
จ าปาดะ และโคระจากผู้มีความรู้และเชี่ยวชาญในด้านนี้ 

3.2  จัดสนทนากลุ่มกับกลุ่มผู้รู้  กลุ่มนักวิชาการ  และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  เพ่ือ
น าเสนอแนวคิดในการน าหัตถกรรมไปใช้ประโยชน์  

3.3  แบบประเมินคุณภาพและความพึงพอใจของลวดลายและผลิตภัณฑ์  โดยผู้ทรง
คุณวุติ  และประชาชนทั่วไป 

4.  การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
4.1  การจัดกระท าข้อมูล  ผู้วิจัยจัดกระท าข้อมูลโดยการน าผลการศึกษาที่ได้มาจาก

การศึกษาเอกสารและข้อมูลจากภาคสนามมาตรวจสอบความถูกต้องจัดหมวดหมู่เพ่ือใช้ประกอบการ
เขียนอธิบายซึ่งแยกตามความวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ของงานวิจัย จ าแนกจัดกระท าดังต่อไปนี้ 

4.1.1 น าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสารต่าง ๆ มาศึกษาอย่างละเอียดพร้อม
จัดระบบหมวดหมู่ ตามความวัตถุประสงค์ของการวิจัยที่ก าหนดไว้ 
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4.1.2 น าข้อมูลจากภาคสนามที่เก็บรวบรวมได้จากส ารวจเบื้องต้น  น าข้อมูลทั้งได้ 
มาตรวจสอบความถูกต้องสมบูรณ์ ซึ่งในการตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลผู้วิจัยใช้วิธตีรวจสอบ
ความน่าเชื่อถือของข้อมูลที่ได้ ดังที่ สุภางค์  จันทวานิช (2530, หน้า 129-130)  สรุปไว้ว่า หลังจากท่ี
นักวิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูล ขั้นแรกต้องตรวจสอบว่าข้อมูลที่ได้มาเพียงพอ และตอบปัญหาของการ
วิจัยหรือยัง หากข้อมูลที่ได้รับไม่ตรงกันต้องตรวจสอบข้อมูลที่แท้จริง  

 
4.2  การวิเคราะห์ข้อมูล  ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการ

วิจัย โดยการน าข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมจากเอกสาร มาเป็นข้อมูลเบื้องต้นเพ่ือให้ผู้วิจัยได้น ามา
ออกแบบรูปแบบของการน าหัตถกรรมจากจ าปาดะไปใช้ประโยชน์  คือ  การออกแบบลวดลายจาก 
โคระ  และน าไปพัฒนาเป็นงานผ้าเพ่ือน าไปใช้ประโยชน์ในงานด้านต่างๆ ทั้งนี้ในการน าเสนอผลการ
วิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน าเสนอผลวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ด้วยวิธกีารพรรณนา
วิเคราะห์ (Descriptive analysis) และมีภาพประกอบบางตอน  นอกจากนี้ยังน าเสนอถึงผลการ
วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้รับจากการศึกษาวิจัย แล้วน ามา  สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
บรรณานุกรม ภาคผนวก ตามกระบวนการศึกษาวิจัย ต่อไป 
 



บทท่ี 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาหัตถกรรมจากจ าปาดะเพ่ือน ามาใช้ประโยชน์  โดยข้อมูลที่น ามาใช้ในการ
สร้างสรรค์นั้นได้รับแนวคิดมาจากเอกสาร ต ารา งานวิจัยและบทความที่เก่ียวข้องกับหัตถกรรม 
จ าปาดะ และการออกแบบลวดลาย  โดยผู้วิจัยจ าแนกรายละเอียดของการศกึษาออกเป็น 2 ประเด็น 
คือ  1) โคระ  2) การน าโคระไปใช้ประโยชน์ 
 

โคระ 
 โคระ (โคฺระ) หรือโคร่ เป็นเครื่องจักสานที่ใช้ห่อหรือสวมผลไม้จ าพวกขนุนและจ าปาดะ 
เพ่ือป้องกันตัวหนอนชอนไชท าความเสียหายให้กับผลไม้ โดยทั่วไปท าจากใบมะพร้าวสดหรือแห้งก็ได้ 
ถ้าเป็นใบแห้งต้องแช่น้ าก่อนหนึ่งคืน เพ่ือให้ใบคลี่สะดวกต่อการสาน  
 

 
 

ภาพที่ 4.1  โคระสดที่ยังไม่ใช้งาน (ผู้วิจัย) 
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ภาพที่ 4.2 ภาพโคระที่ใช้คลุมจ าปาดะ (ผู้วิจัย) 
 
 การท าโคระเริ่มด้วยเลือกทางมะพร้าวที่มีก้านใบสมบูรณ์ดีไม่มีรอยฉีกขาดหรือมีแต่น้อย 
ตัดทางให้เป็นท่อนติดก้านใบละ 2 - 5 ก้าน ขึ้นอยู่กับความต้องการ น าท่อนที่ตัดแล้วจ านวน 2 ท่อน
สานเข้าด้วยกัน โดยจับท่อนทางทั้งคู่หันหน้าเข้ากัน สานขึ้นเป็นรูปทีละด้านด้วยลายขัดจนครบใบ
มะพร้าว  แล้วพลิกไปสานด้านตรงข้ามต่อไป ขัดตอกตามวิธีเดิมจนได้รูปคล้ายกรวย ปลายตอกทั้ง
สองของแต่ละท่อนทางจะไปรวมอยู่ด้านเดียวกัน ขัดตอกตามวิธีเดิมจนใกล้สุดปลายตอกใบ รวบ
ปลายใบขัดเป็นปม 2 ปม รายละเอียดดังตารางที่ 4.1 
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ตารางที่ 4.1  กรรมวิธีการสานโคระจ าปาดะ 
 

ที ่ รายละเอียด ภาพประกอบ 

1 น าทางมะพร้าว ท่อนละ 4 ใบ (หากต้องการ
ขนาดเล็กให้ลดจ านวนใบ  แต่หากต้องการขนาด
ใหญ่ให้เพ่ิมจ านวนใบ)  จ านวน 2 ท่อน  
แทนสีเขียว เป็นทางมะพร้าว ท่อนที่ 1 
แทนสีแดง  เป็นทางมะพร้าว ท่อนที่ 2 

 
2 สานทางมะพร้าวโดยน าทางมะพร้าวมาประกบ

กันโดยท่อนที่ 1 อยู่ฝั่งซ้าย ท่อนที่ 2 อยู่ฝั่งขวา 
ขั้นที่ 1 
-  มะพร้าวท่อนที่ 1 เอาใบท่ี 1 และ 3 ลงล่าง ใบ
ที่ 2 และ 4 ขึน้ข้างบน 
- เอาใบที่  1 ของมะพร้าวท่อนที่  2 สอดใน
มะพร้าวท่อนที่ 1  

3 ขั้นที่ 2 
-  มะพร้าวท่อนที่ 1 เอาใบท่ี 2 และ 4 ลงล่าง ใบ
ที่ 1 และ 3 ขึน้ข้างบน 
- เอาใบที่  2 ของมะพร้าวท่อนที่  2 สอดใน
มะพร้าวท่อนที่ 1 
ท าสลับขั้นที่ 1 และ 2 จนหมดใบมะพร้าวของ
ท่อนที่ 2  

4 ขั้นที่ 3 
-สลับมะพร้าวท่อนที่ 2 มาฝั่งซ้ายเอาใบที่ 1 และ 
3 ลงล่าง ใบที่ 2 และ 4 ขึ้นข้างบน 
- เอาใบที่  1 ของมะพร้าวท่อนที่  1 สอดใน
มะพร้าวท่อนที่ 2 
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ที ่ รายละเอียด ภาพประกอบ 

5 
 

ขั้นที ่4 
-  มะพร้าวท่อนที่ 2 เอาใบที่ 2 และ 4 ลงล่าง ใบ
ที่ 1 และ 3 ขึ้นข้างบน 
- เอาใบที่  2 ของมะพร้าวท่อนที่  1 สอดใน
มะพร้าวท่อนที่ 2 
ท าสลับขั้นที่ 3 และ 4 จนหมดใบมะพร้าวของ
ท่อนที่ 1 

 

6 ขั้นที่ 5  
-แบ่งฝั่งใบมะพร้าว ท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 มา
สานของแต่ละท่อน  

 
7 ขั้นที่ 6 

-  มะพร้าวท่อนที่ 1 ฝั่งซ้าย เอาใบที่ 1 และ 3 
ลงล่าง ใบที่ 2 และ 4 ขึ้นข้างบน 
- เอาใบที่ 1 ของมะพร้าวท่อนที่ 1 ฝั่งขวา สอด
ในมะพร้าวท่อนที่ 1 ฝั่งซ้าย 

 
8 ขั้นที่ 7 

-  มะพร้าวท่อนที่ 1 ฝั่งซ้าย เอาใบที่ 2 และ 4 
ลงล่าง ใบที่ 1 และ 3 ขึ้นข้างบน 
- เอาใบที่ 2 ของมะพร้าวท่อนที่ 1 ฝั่งขวา สอด
ในมะพร้าวท่อนที่ 1 ฝั่งซ้าย 
ท าสลับขั้นที่ 6 และ 7 จนหมดใบมะพร้าวของ
ท่อนที่ 1 
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ที ่ รายละเอียด ภาพประกอบ 

9 ขั้นที่ 8 
-  มะพร้าวท่อนที่ 2 ฝั่งซ้าย เอาใบที่ 1 และ 3 
ลงล่าง ใบที่ 2 และ 4 ขึ้นข้างบน 
- เอาใบที่ 1 ของมะพร้าวท่อนที่ 2 ฝั่งขวา สอด
ในมะพร้าวท่อนที่ 1 ฝั่งซ้าย 

 
10 ขั้นที่ 9 

-  มะพร้าวท่อนที่ 2 ฝั่งซ้าย เอาใบที่ 2 และ 4 
ลงล่าง ใบที่ 1 และ 3 ขึ้นข้างบน 
- เอาใบที่ 2 ของมะพร้าวท่อนที่ 2 ฝั่งขวา สอด
ในมะพร้าวท่อนที่ 1 ฝั่งซ้าย 
ท าสลับขั้นที่ 8 และ 9 จนหมดใบมะพร้าวของ
ท่อนที่ 2 

 

11 สานสลับไปเรื่อยๆ จนหมดใบ 

 
12 รวบใบมะพร้าวที่เหลือทั้งหมด  แบ่งเป็น 2 ฝั่ง 

พันเกลียวเพ่ือท าปม 
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ที ่ รายละเอียด ภาพประกอบ 

13 ผูกปม ทั้ง 2 ฝั่ง 

 
14 ได้โคระชิ้นสมบูรณ์ 

 
   
 จากตารางที่ 4.1 กระบวนการท าโคระ เป็นการสานขัดแบบง่ายโดยใช้ทางมะพร้าวเพียง   
2 ท่อน สานขัดกันไปจนเป็นทรงกรวย  รูปลักษณะของโคระถือเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านที่น าวัสดุอย่าง
ง่ายที่มีอยู่ในชุมชน และส่งผลดีแก่ผลิตผลจ าปาดะของชาวบ้านเพราะป้องกันหนอนชอนไชผล 
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การน าโคระไปใช้ประโยชน์ 
 ผู้วิจัยได้น าผลสรุปจากการสนทนากลุ่มในประเด็นของการน าโคระไปใช้ประโยชน์ โดย
ข้อสรุปจากที่สนทนากลุ่มคือ บการออกแบบลวยลายของโคระและจ าปาดะ  เพ่ือไปพัฒนาชิ้นงานผ้า  
และน าผ้าไปออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ  ผู้วิจัยจึงแยกประเด็นออกเป็น 1) ผลการวิเคระห์ลวดลาย  
2) การออกแบบผลิตภัณฑ์  ผลการวิจัย สรุปได้ดังนี้ 
 
ผลการวิเคระห์ลวดลาย    
 จากลักษณะเด่นของวัสดุคือทางมะพร้าว  วิธีการสาน และหนามของจ าปาดะ ซึ่ง
ผู้ออกแบบได้วางแนวทางการท างานคือ พื้นถิ่นร่วมสมัย โดยสามรถคลี่คลาย เป็นผลงานการออกแบบ
ลวดลายจากโคระเป็นจ านวน 5 ลาย  ดังนี้ 
 

 
 

ภาพที่ 4.3  การออกแบบลวดลายที่ 1 
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ภาพที่ 4.4  การออกแบบลวดลายที่ 2 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.5  การออกแบบลวดลายที่ 3 
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ภาพที่ 4.6  การออกแบบลวดลายที่ 4 
 

 
 

ภาพที่ 4.7  การออกแบบลวดลายที่ 5 
 

โดยผู้วิจัยน าข้อมูลด้านการออกแบบลวดลาย ทั้ง 5 ลวดลาย ที่กล่าวไว้ข้างต้นส่งให้
ผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบ จากอาจารย์หลักสูตรออกแบบ คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย
ราชภัฏสงขลา จ านวน 3 ท่าน ได้แก่  1.  ผศ.ศศิธร  วิศพันธุ์  2.  ดร.พีรพงษ์ พันธะศรี  3.  อาจารย์
วงศ์วรุตม์ อินตะนัย 
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ผลประเมินลวดลายที่พัฒนาจากโคระจ าปาดะ 
เกณฑ์ในการพิจารณาถึงลวดลายที่ได้ออกแบบและพัฒนามาจากลวดลายของโคระจ าปาดะ  

โดยก าหนดเกณฑการเลือกไว ระดับ ดังนี้ 
ระดับ 5 หมายถึง ระดับดีมาก 
ระดับ 4 หมายถึง ระดับดี 
ระดับ 3 หมายถึง ระดับปานกลาง 
ระดับ 2 หมายถึง ระดับพอใช 
ระดับ 1 หมายถึง ระดับควรปรับปรุง 

 
การวิเคราะห์ข้อมูลซึ่งในการการสรุปเป็นระดับความพึงพอใจนั้นผู้วิจัยคิดคะแนนเฉลี่ยของ

แต่ละตัวบ่งชี้ ไปเทียบกับคะแนนของคุณภาพที่มี 5 ระดับ  ดังนี้ 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  4.51 – 5.00 หมายถึง    มีระดับคะแนนมากที่สุด 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  3.51 - 4.50 หมายถึง    มีระดับคะแนนมาก 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  2.51 - 3.50 หมายถึง    มีระดับคะแนนปานกลาง 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  1.51 - 2.50 หมายถึง    มีระดับคะแนนน้อย 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  1.00 - 1.50 หมายถึง    มีระดับคะแนนน้อยที่สุด 

 
สรุปผลการประเมินลวดลายที่ออกแบบและพัฒนามาจากลวดลายของโคระจ าปาดะจาก

ผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน ปรากฏคะแนนเฉลี่ย  และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของลวดลายที่ 5 มีค่า
คะแนนสูงสุดคือ มีค่าคะแนนเฉลี่ย 4.50  ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.19  ซึ่งจัดอยู่ในระดับคะแนนมาก  
รองลงมาคือ ลวดลายที่ 2 มีค่าคะแนนเฉลี่ย 3.50 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.24 มีค่าคะแนนอยู่ที่ระดับ
ปานกลาง และประเด็นที่มีค่าคะแนนต่ าที่สุดคือ ลวดลายที่ 3  ค่าคะแนนเฉลี่ย 2.83 ค่าเบี่ยงเบน
มาตรฐาน 0.17  อยู่ในระดับคะแนนปานกลาง    ดังรายละเอียดตารางที่ 4.3 
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ตารางที่ 4.3  ผลการประเมินลวดลายจากผู้ทรง 
 

รายละเอียด 

ระดับความคิดเห็น 

ลวดลายท่ี 1 ลวดลายท่ี 2 ลวดลายท่ี 3 ลวดลายท่ี 4 ลวดลายท่ี 5 

x   S.D. x   S.D. x   S.D. x   S.D. x   S.D. 

ความสวยงามของลวดลาย 
1 ลวดลายมีความสวยงามร่วมสมยั 3.00 100 3.00 0.00 3.67 0.47 3.00 0.00 4.67 0.47 

2. ลวดลายต่างจากลวดลายที่มีอยูใ่น
ปัจจุบันหรือเป็นลวดลายใหม ่

2.67 0.58 3.00 0.00 3.00 0.00 2.67 0.47 4.00 0.00 

ด้านการสื่อสาร 
1  ลวดลายสามารถแสดงเอกลักษณ์
ภาคใต ้

2.33 0.58 3.33 0.47 3.33 0.47 3.00 0.00 4.33 0.47 

2 ลวดลายสามารถสื่อสารถึงโคระ 2.33 0.58 2.33 0.47 3.33 0.47 2.67 0.47 4.67 0.47 
ด้านการต่อยอด 

1. ลวดลายสามารถน าไปต่อยอดเป็น
สินค้า 

3.33 0.58 3.33 0.47 3.67 0.47 3.00 0.00 4.67 0.47 

2. ลวดลายสามารถน าไปต่อยอดเป็น
สื่ออ่ืนๆ 

3.33 0.58 3.00 0.82 4.00 0.00 3.33 0.47 4.67 0.47 

รวม 2.83 0.17 3.00 0.32 3.50 0.24 2.97 0.26 4.50 0.19 

 
จากตารางที่ 4.3  ผลสรุปการประเมินลวดลายของผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบ หาก

พิจารณาคะแนนรวมปรากฏว่า ลวดลายการออกแบบที่ 5 คะแนนสูงสุด  ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยได้เลือก
ลวดลายที่ 5 ในการน ามาใช้ในการออกแบบผลิตภัณฑ์ต่อไป  โดยมีการคลี่คลายจากใบมะพร้าว  ลาย
สาน และเปลือกของจ าปาดะ  ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.8 อธิบายการคลีคลายของลวดลายจากโคระ (ผู้วิจยั) 
 
 

 เมื่อได้ลวดลายที่ผ่านการประเมินของผู้ทรงคุณวุฒิด้านการออกแบบ ผู้วิจัยได้น ามาใช้ลงสี
โดยได้เลือกใช้สีโดยเน้นสีตัวโคระจากทางมะพร้าวคือ สีเขียวเข้มของใบ และที่ก้านของใบมะพร้าวจะ
เป็นสีเขียวอ่อน   นอกจากนี้เปลือกจ าปาดจะมีลักษณะสีเหลือง  ปรากฏสีของลวดลาย ดังนี้ 
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ภาพที่ 4.9  การเลือกใช้สีในลวดลาย (ผู้วิจัย) 
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การออกแบบผลิตภัณฑ์ 
ผู้วิจัยได้ออกแบบรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่ได้จากลวดลายโคระจ าปาดะ  โดยจัดท าเป็น 3 

ประเภทคือ 1) แบบเครื่องนุ่งห่ม  2) ผ้าเอนกประสงค์ 3) งานแฮนด์เมค ในกระบวนการวิจัยขั้นนี้
ผู้วิจัยได้ออกแบบโดยใช้ภาพจ าลอง (Simulation) สรุปผลการออกแบบจ าแนกได้ดังนี้ 
 1. ประเภทนุ่งห่ม   
 1.1  เสื้อบุรุษ และสตรี โดยจะมีแบบลายเต็มตัว  และแบบมีลายที่ปก กระเป๋า  สาบเสื้อ  
และปลายแขน ดังนี้ 
 

รายละเอียด ภาพประกอบด้านหน้า ภาพประกอบด้านหลัง 

เสื้อบุรุษ ลักษณะเสื้อเชิ้ตแขน
สั้น  แบบลายทั้งตัว 

  
เสื้อบุรุษ ลักษณะเสื้อเชิ้ตแขน
สั้น  แบบตกแต่งลายที่ปกและ
กระเป๋า 

  
เสื้อสตรี ลักษณะเสื้อเชิ้ตแขน
ยาว  แบบลายทั้งตัว 

  
เสื้อสตรี ลักษณะเสื้อเชิ้ตแขน
ยาว  แบบตกแต่งลายที่ปก  
สาบเสื้อ และปลายมือ 
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  1.2  ผ้าคลุมไหล่  ลักษณะผ้าสี่เหลี่ยมผืนผ้ามีขนาดใหญ่ เพ่ือสามารถน าไปประยุกต์
เป็น ผ้าพันคอ ผ้าผูกเอว และผ้าโพกศีรษะเพ่ือความสุภาพหรือเพ่ือความสวยงาม ลักษณะคล้ายกับ
ผ้าพันคอแฟชั่นเพื่อคลุมผมของผู้หญิงมุสลิมที่เรียกว่า Hijab   
 

       
 

ภาพที่ 4.10, 4.11  ผ้าคลุมไหล่  (ผู้วิจัย) 
 

2.  ประเภทผ้าเอนกประสงค์  ผู้วิจัยได้ออกแบบผลิตภัณฑ์ประเภทผ้าเอนกประสงค์ โดย
จัดท าเป็นผ้าผืนใหญ่ส าหรับประยุกต์ใช้ในงานอ่ืนๆ อาทิ ผ้าม่าน ชุดเฟอร์นิเจอร์ ชุดเครื่องนอน 

2.1  ผ้าม่านเข้าชุด เฟอร์นิเจอร์  จัดท าออกมาเป็น 2 ประเภทคือ 1. รูปแบบ
เฟอร์นิเจอร์ทั้งโซฟาและหมอน  2. รูปแบบเฉพาะหมอน 
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ภาพที่ 4.12  ผ้าม่านเข้าชุดเฟอร์นิเจอร์โซฟาพร้อมหมอน  (ผู้วิจัย) 
 

       
 

ภาพที่ 4.13  ผ้าม่านเข้าชุดเฟอร์นิเจอร์เฉพาะหมอน  (ผู้วิจัย) 
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2.2  ชุดเครื่องนอน ประกอบด้วยหมอนหนุน ผ้าคลุมเตียง ผ้าห่ม ตัดเย็บให้เข้าชุด   ทั้งนี้ใช้
ผ้าสีเทาเพ่ือตัดสร้างความสวยงาม 

 

 
 

ภาพที่ 4.14  ชุดเครื่องนอน  (ผู้วิจัย) 
 
  3. งานแฮนด์เมค เป็นงานที่ออกแบบเพื่อสามารถสร้างเป็นสินค้าที่ระลึกได้ ผู้วิจัยได้ออกแบบ
ผลิตภัณฑ์ ได้แก่ หมอนอิง  กระเป๋า เคสโทรศัพท์มือถือ   
  3.1  หมอนอิง  เป็นหมอนที่สามารถใช้ส าหรับโซฟา เตียงนอน หรืออาร์มแชร์ 
ขึ้นอยู่ตามความพอใจของผู้ใช้ 
 

   
 

ภาพที่ 4.15 , 4.16  หมอนอิง (ผู้วิจัย) 
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3.2  กระเป๋า ผู้วิจัยได้ออกแบบผลิตภัณฑ์ประเภทกระเป๋า 3 รูปแบบ ถือ กระเป๋าถือสตรี  
กระเป๋าใส่เอกสาร  และกระเป๋าใส่เหรียญ 

 

ที ่ รายละเอียด ภาพประกอบ 
1. รูปแบบของกระเป๋าถือสตรี 

 
2. รูปแบบของกระเป๋าใส่เอกสาร 

   
3. รูปแบบของกระเป๋าใส่เหรียญ 
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3.3  เคสโทรศัพท์มือถือ  ถือเป็นการน าลวดลายไปจัดผลิตปริ๊นลงสติ๊กเกอร์ เพ่ือจัดท าเป็น
เคสโทรศัพท์มือถือ 
 

 
 

ภาพที่ 4.17 เคสโทรศัพท์มือถือ (ผู้วิจัย) 
 
 ผู้วิจัยได้รูปแบบของผลิตภัณฑ์ท่ีได้ออกแบบ ทั้งหมดส่งให้ประชาชนทั่วไปประเมินความพึง
พอใจ  เพ่ือน าเสนอผลการประเมินให้แก่เจ้าของทุนเพ่ือน าไปพัฒนาต่อยอดจัดท าเป็นผลิตภัณฑ์จริง
ส าหรับส่งเสริมอาชีพให้แก่คนชุมชน 
 
ผลประเมินความพึงพอใจ 

เกณฑ์ในการพิจารณาถึงความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนามา
จากลวดลายของโคระจ าปาดะ แบ่งออกเป็น 5 ระดับ  ดังนี้ 

ระดับ 4 หมายถึง ระดับความพึงพอใจมากที่สุด 
ระดับ 3 หมายถึง ระดับความพึงพอใจมาก 
ระดับ 2 หมายถึง ระดับความพึงพอใจปานกลาง 
ระดับ 1 หมายถึง ระดับความพึงพอใจน้อย 
ระดับ 0 หมายถึง ระดับความพึงพอใจไม่สามารถประเมินได้ 
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การวิเคราะห์ข้อมูลซึ่งในการการสรุปเป็นระดับความพึงพอใจนั้นผู้วิจัยคิดคะแนนเฉลี่ยของ
แต่ละตัวบ่งชี้ ไปเทียบกับคะแนนของคุณภาพที่มี 5 ระดับ  ดังนี้ 

คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  3.51 – 4.00 หมายถึง    มีความพึงพอใจมากที่สุด 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  2.51 - 3.50 หมายถึง    มีความพึงพอใจมาก 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  1.51 - 2.50 หมายถึง    มีความพึงพอใจน้อย 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  0.51 - 1.50 หมายถึง    มีความพึงพอใจน้อยมาก 
คะแนนเฉลี่ยระหว่าง  0.00 - 0.50 หมายถึง    ไมม่ีความพึงพอใจเลย 
 

  สรุปผลการประเมินความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนามาจาก
ลวดลายของโคระจ าปาดะ  โดยสอบถามจากประชาชนทั่วไปที่เป็นกลุ่มท างานทั้งผู้ชายและผู้หญิง
จ านวน 200 ท่าน ปรากฏคะแนนเฉลี่ย  และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน ของระดับความพึงพอใจของต่อ
รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนามาจากลวดลายของโคระจ าปาดะซึ่งแต่ละด้านอยู่ในระดับเกณฑ์มากที่สุด 
เมื่อพิจารณารายด้าน พบว่า  ทุกประเด็นจัดอยู่ในระดับมีความพึงพอใจมากที่สุด  โดยประเด็นที่มี
ความพึงพอใจสูงสุดคือ ลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์ประเภทชุดเครื่องนอน มีค่า
คะแนนเฉลี่ย 3.86 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.37 รองลงมาคือ ลวดลายมีความเหมาะสมกับงาน
ผลิตภัณฑ์ประเภทเฟอร์นิเจอร์ ผ้าม่าน และหมอนอิง ค่าคะแนนเฉลี่ย 3.85 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
0.36 และประเด็นที่มีค่าระดับความพึงพอใจน้อยที่สุดคือ ลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์
ประเภทเคสโทรศัพท์มือถือ  ค่าคะแนนเฉลี่ย 3.56 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.74  ดังตารางที่ 4.3 
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ตารางที่  4.3  คะแนนเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีต่อรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนามาจากลวดลายของโคระจ าปาดะ 

 

รายละเอียด 
คะแนน
เฉลี่ย 

S.D. 
ระดับความ
พึงพอใจ 

1.  ลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์ประเภท
เสื้อบุรุษ สตรี 

3.61 0.65 มากที่สุด 

2. ลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์ประเภท       
ผ้าคลุมไหล่ 

3.83 0.41 มากที่สุด 

3. ลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์ประเภท
กระเป๋า 

3.77 0.49 มากที่สุด 

4. ลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์ประเภท
เฟอร์นิเจอร์ ผ้าม่าน และหมอนอิง 

3.85 0.36 มากที่สุด 

5. ลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์ประเภท           
ชุดเครื่องนอน 

3.86 0.37 มากที่สุด 

6. ลวดลายมีความเหมาะสมกับงานผลิตภัณฑ์ประเภท     
เคสโทรศัพท์มือถือ 

3.56 0.74 มากที่สุด 

7. การประยุกต์ลวดลายจากโคระจ าปาดะ มีความชัดเจน 
และดูเป็นสากล 

3.69 0.55 มากที่สุด 

8. การจัดวางลายมีความเหมาะสม สวยงาม และเป็น
เอกลักษณ์ 

3.68 0.58 มากที่สุด 

9.  รูปแบบลวดลายมีความแปลกใหม่  สวยงาม และเป็น
เอกลักษณ์ของโคระ 

3.71 0.55 มากที่สุด 

10. ความพึงพอใจต่อผลิตภัณฑ์ท่ีน าเอกลักษณ์ของโค
ระมาใช้ในการออกแบบลวดลาย 

3.71 0.50 มากที่สุด 

รวม 3.73 0.12 มากที่สุด 
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 จากคะแนนเฉลี่ย และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน ความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีต่อรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ที่พัฒนามาจากลวดลายของโคระจ าปาดะ  ซึ่งในแต่ละด้านมีระดับความพึงพอใจมากท่ีสุด 
นอกจากนี้ข้อเสนอแนะ จากผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่ชื่นชมในความสวยงามและความลงตัวของ
ผลิตภัณฑ์  ยังมีข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 1.  ผลิตภัณฑ์ประเภทเสื้อ   ควรลดขนาดของลวดลาย  
 2.  ผลิตภัณฑ์ประเภทผ้าคลุมไหล่ ควรแทรกสีพื้น สลับกับลายผ้าบ้าง 
 3.  ควรออกแบบสีอ่ืนๆ ด้วย 
  
 ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า  ระดับความพึงพอใจความพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มี
ต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนามาจากลวดลายของโคระจ าปาดะ  เมื่อพิจารณาโดยภาพรวมทั้งหมดอยู่
ในเกณฑ์มีคุณภาพมากที่สุดมีค่าคะแนนเฉลี่ย 3.73 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.12  ถือเป็นการน า
หัตถกรรมจ าปาดะมาพัฒนาเป็นลวดลายพร้อมออกแบบผลิตภัณฑ์ให้เป็นที่ชื่นชอบและยอมรับของ
คนจ านวนมาก 
 

 



บทท่ี 5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

  
 ผู้วิจัยน ำเสนอผลกำรวิจัยด้วยกำรพรรณนำวิเครำะห์และมีภำพประกอบบำงตอนตำม
ประเด็นที่วิจัย  กำรน ำเสนองำนวิจัยประกอบด้วยประเด็น  ดังนี้   

 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1.  เพ่ือศึกษารูปแบบของศิลปหัตถกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับจ าปาดะ 
 2.  เพ่ือศึกษาศิลปหัตถกรรมที่ได้จากจ าปาดะน าไปใช้ประโยชน์ 
 

สรุปผล 
 1. ศึกษำรูปแบบของหัตถกรรมที่เกี่ยวข้องกับจ ำปำดะ  นั่นคือโคระจ ำปำดะ ถือเป็นเครื่อง
จักสำนที่ใช้ห่อหรือสวมผลไม้จ ำพวกขนุนและจ ำปำดะ กระบวนกำรท ำโคระ เป็นกำรสำนขัดแบบง่ำย
โดยใช้ทำงมะพร้ำวเพียง   2 ท่อน สำนขัดกันไปจนเป็นทรงกรวย  รูปลักษณะของโคระถือเป็นภูมิ
ปัญญำชำวบ้ำนที่น ำวัสดุอย่ำงง่ำยที่มีอยู่ในชุมชน และส่งผลดีแก่ผลิตผลจ ำปำดะของชำวบ้ำนเพรำะ
ป้องกันหนอนชอนไชผล   โดยทั่วไปท ำจำกใบมะพร้ำวสดหรือแห้งก็ได้ ถ้ำเป็นใบแห้งต้องแช่น้ ำก่อน
หนึ่งคืน เพื่อให้ใบคลี่สะดวกต่อกำรสำน กำรท ำโคระเริ่มด้วยเลือกทำงมะพร้ำวที่มีก้ำนใบสมบูรณ์ดีไม่
มีรอยฉีกขำดหรือมีแต่น้อย ตัดทำงให้เป็นท่อนติดก้ำนใบละ 2 - 5 ก้ำน ขึ้นอยู่กับควำมต้องกำร น ำ
ท่อนที่ตัดแล้วจ ำนวน 2 ท่อนสำนเข้ำด้วยกัน โดยจับท่อนทำงทั้งคู่หันหน้ำเข้ำกัน สำนขึ้นเป็นรูปทีละ
ด้ำนด้วยลำยขัดจนครบใบมะพร้ำว  แล้วพลิกไปสำนด้ำนตรงข้ำมต่อไป ขัดตอกตำมวิธีเดิมจนได้รูป
คล้ำยกรวย ปลำยตอกทั้งสองของแต่ละท่อนทำงจะไปรวมอยู่ด้ำนเดียวกัน ขัดตอกตำมวิธีเดิมจนใกล้
สุดปลำยตอกใบ รวบปลำยใบขัดเป็นปม 2 ปม  
 2.  กำรน ำโคระไปใช้ประโยชน์   ผู้วิจัยได้น ำกำรวิเคระห์ลวดลำย  จำกลักษณะเด่นของ
วัสดุคือทำงมะพร้ำว  วิธีกำรสำน และหนำมของจ ำปำดะ ซึ่งผู้ออกแบบได้วำงแนวทำงกำรท ำงำนคือ 
พ้ืนถิ่นร่วมสมัย โดยสำมรถคลี่คลำย เป็นผลงำนกำรออกแบบลวดลำยจำกโคระเป็นจ ำนวน 5 ลำย แต่
เลือกมำใช้เพียงลวดลำยเดียวโดยยึดผลกำรประเมินจำกผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่ำน  ซึ่งลวดลำยที่ได้รับ
คะแนนสูงที่สุด ถือเป็นลวดลำยที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของโคระจ ำปำดะได้ชัดมำกที่สุด โดยน ำลำย
ทำงมะพร้ำวและลำยผิวของจ ำปำดะ มำผสมผสำนกันได้อย่ำงลงตัวและได้เลือกใช้สีเขียวของใบ
มะพร้ำวสด    เมื่อได้คัดสรรลวดลำยแล้ว ผู้วิจัยได้มีกำรออกแบบผลิตภัณฑ์ที่ได้จำกลวดลำยโคระ
จ ำปำดะ  โดยจัดท ำเป็น 3 ประเภทคือ 1) แบบเครื่องนุ่งห่ม  2) ผ้ำเอนกประสงค์ 3) งำนแฮนด์เมค 
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ในกระบวนกำรวิจัยขั้นนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบโดยใช้ภำพจ ำลอง (Simulation) สรุปผลกำรออกแบบ
จ ำแนกได้ดังนี้  
 1. ประเภทนุ่งห่ม   
     1.1  เสื้อบุรุษ และสตรี โดยจะมีแบบลำยเต็มตัว  และแบบมีลำยที่ปก กระเป๋ำ 
สำบเสื้อ  และปลำยแขน  
  1.2  ผ้ำคลุมไหล่  ลักษณะผ้ำสี่เหลี่ยมผืนผ้ำมีขนำดใหญ่ เพื่อสำมำรถน ำไปประยุกต์เป็น 
ผ้ำพันคอ ผ้ำผูกเอว และผ้ำโพกศีรษะเพ่ือควำมสุภำพหรือเพ่ือควำมสวยงำม ลักษณะคล้ำยกับ
ผ้ำพันคอแฟชั่นเพื่อคลุมผมของผู้หญิงมุสลิมที่เรียกว่ำ Hijab   

2.  ประเภทผ้ำเอนกประสงค์  ผู้วิจัยได้ออกแบบผลิตภัณฑ์ประเภทผ้ำเอนกประสงค์ โดย
จัดท ำเป็นผ้ำผืนใหญ่ส ำหรับประยุกต์ใช้ในงำนอ่ืนๆ อำทิ ผ้ำม่ำน ชุดเฟอร์นิเจอร์ ชุดเครื่องนอน 
  2.1  ผ้ำม่ำนเข้ำชุด เฟอร์นิเจอร์  จัดท ำออกมำเป็น 2 ประเภทคือ 1. รูปแบบ
เฟอร์นิเจอร์ทั้งโซฟำและหมอน  2. รูปแบบเฉพำะหมอน 
  2.2  ชุดเครื่องนอน ประกอบด้วยหมอนหนุน ผ้ำคลุมเตียง ผ้ำห่ม ตัดเย็บให้เข้ำชุด   
ทั้งนี้ใช้ผ้ำสีเทำเพื่อตัดสร้ำงควำมสวยงำม 
  3. ประเภทงำนแฮนด์เมค เป็นงำนที่ออกแบบเพ่ือสำมำรถสร้ำงเป็นสินค้ำที่ระลึกได้ ผู้วิจัยได้
ออกแบบผลิตภัณฑ์ ได้แก่ หมอนอิง  กระเป๋ำ เคสโทรศัพท์มือถือ   

3.1  หมอนอิง  เป็นหมอนที่สำมำรถใช้ส ำหรับโซฟำ เตียงนอน หรืออำร์มแชร์ ขึ้นอยู่
ตำมควำมพอใจของผู้ใช้ 

3.2  กระเป๋ำ ผู้วิจัยได้ออกแบบผลิตภัณฑ์ประเภทกระเป๋ำ 3 รูปแบบ ถือ กระเป๋ำถือ
สตรี  กระเป๋ำใส่เอกสำร  และกระเป๋ำใส่เหรียญ 

3.3   เคสโทรศัพท์มือถือ  ถือเป็นกำรน ำลวดลำยไปจัดผลิตปริ๊นลงสติ๊กเกอร์ เพ่ือจัดท ำ
เป็นเคสโทรศัพท์มือถือ 
 ผู้วิจัยได้รูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่ได้ออกแบบ ทั้งหมดส่งให้ประชำชนทั่วไปประเมินควำมพึง
พอใจ  เพ่ือน ำเสนอผลกำรประเมินให้แก่เจ้ำของทุนเพ่ือน ำไปพัฒนำต่อยอดจัดท ำเป็นผลิตภัณฑ์จริง
ส ำหรับส่งเสริมอำชีพให้แก่คนชุมชน  สรุปผลกำรประเมินควำมพึงพอใจของบุคคลทั่วไปที่มีต่อ
รูปแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนำมำจำกลวดลำยของโคระจ ำปำดะ  โดยสอบถำมจำกประชำชนทั่วไปที่เป็น
กลุ่มท ำงำนทั้งผู้ชำยและผู้หญิงจ ำนวน 200 ท่ำน ปรำกฏคะแนนเฉลี่ย  และค่ำเบี่ยงเบนมำตรฐำน 
ของระดับควำมพึงพอใจของต่อรูปแบบผลิตภัณฑ์ที่พัฒนำมำจำกลวดลำยของโคระจ ำปำดะซึ่งแต่ละ
ด้ำนอยู่ในระดับเกณฑ์มำกที่สุด โดยเฉพำะผลิตภัณฑ์ประเภทชุดเครื่อง รองลงมำคือ ผลิตภัณฑ์
ประเภทเฟอร์นิเจอร์ ผ้ำม่ำน และหมอนอิง  ส่วนผลิตภัณฑ์ประเภทเคสโทรศัพท์มือถือมีควำมพึง
พอใจน้อยกว่ำประเภทอ่ืนๆ แต่ผลกำรประเมินก็คงอยู่ในเกณฑ์มำกที่สุด  นอกจำกนี้ข้อเสนอแนะ 
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จำกผู้ตอบแบบสอบถำมส่วนใหญ่ชื่นชมในควำมสวยงำมและควำมลงตัวของผลิตภัณฑ์  ยังมี
ข้อเสนอแนะ ดังนี้ 
 1.  ผลิตภัณฑ์ประเภทเสื้อ   ควรลดขนำดของลวดลำย  
 2.  ผลิตภัณฑ์ประเภทผ้ำคลุมไหล่ ควรแทรกสีพื้น สลับกับลำยผ้ำบ้ำง 
 3.  ควรออกแบบสีอ่ืนๆ ด้วย 
 

อภิปรายผล 
 1.  ผลกำรวิเครำะห์โคระเพ่ือน ำมำออกแบบเป็นลวดลำยในกำรน ำไปใช้ประโยชน์ในงำน
ประเภทอ่ืนๆ  ลักษณะรูปทรงของกำรสร้ำงสรรค์ จะเป็นในลักษณะของรูปทรงเลขำคณิต 
ประกอบด้วย 3 ลักษณะคือ 1) สี่เหลี่ยมผืนผ้ำ แต่ต้องกำรได้ท ำให้มีควำมโค้งมนเพ่ือเลียวแบบ
ลักษณะของลำยสำนของใบมะพร้ำว  2) สี่เหลี่ยมจตุรัส เป็นกำรท ำให้เป็นช่องเล็กๆ เมื่อพิจำรณำ
ลักษณะของโคระจ ำปำดะลำยนี้เป็นช่องว่ำงของลำยขัดที่เผยเห็นผิวของจ ำปำดะ  3) วงกลม เป็นลำย
ขนำดเล็กและมีจุดกลมเล็กๆล้อมรอบ อยู่ในสี่เหลี่ยมจัตุรัส ลักษณะเป็นกำรเสนอลวดลำยของเปลือก
จ ำปำดะ  ลักษณะของลวดลำยที่กล่ำวข้ำงต้นคือสื่อถึงโคระจ ำปำดะที่เป็นเอกลักษณ์ของชำวสตูล  
ผู้วิจัยได้ออกแบบลวดลำยเพ่ือให้คงควำมเป็นโคระ เก็บรำยละเอียดทุกจุดทั้งรูปร่ำงของลำยขัดใบ
มะพร้ำว และเปลือกผิมของจ ำปำดะ แม้แต่สีสันของลวดลำยก็ยึดลักษณะธรรมชำติของโคระและ
จ ำปำดะคือส่วนของลำยขัดใบมะพร้ำวสีเขียวเข้มแซมด้วยเขียวอ่อน และลำยของผิวจ ำปำดะจะเป็นสี
เหลือง  กล่ำวได้ว่ำเป็นกำรออกแบบสร้ำงสรรค์ลวดลำยจำกโคระได้อย่ำงลงตัวไม่ผิดธรรมชำติ 
 เมื่อพิจำรณำกำรใช้รูปทรงเลขำคณิตในกำรออกแบบ ซึ่งเป็นลวดลำยพ้ืนฐำนและปรำกฏใน
งำนลวดลำยทุกประเภท  ทั้งนี้มีนักวิชำกำรหลำยท่ำนได้ศึกษำและวิเครำะห์ลวดลำยต่ำงๆ จ ำนวน
มำก ได้แก่  จิรำพร  จันทนินทร และคณะ (2555) ได้พัฒนำลวดลำยผลิตภัณฑ์ผ้ำทอ โดยกำร
ประยุกต์ลวดลำยฉลุปิดทองเสำพระวิหำรวัดพระศรีรัตนมหำธำตุวรมหำวิหำร   จังหวัดพิษณุโลก  ได้
วิเครำะห์ลวดลำยฉลุปิดทองเสำพระวิหำรวัดพระศรีรัตนมหำธำตุวรมหำวิหำร   จังหวัดพิษณุโลก 
ประกอบด้วย 5 ลำย คือลำยหน้ำกระดำนลูกฟัก  ลำยประจ ำยำมกำมปู ลำยเชิงกรวย  ลำยบัวคว่ ำ – 
บัวหงำน และลำยพุ่มข้ำวบิณฑ์หน้ำสิงห์ขบ  ซึ่งลำยทั้หมดนี้มีควำมสอดคล้องกันในรูปแบบที่อยู่ใน
กรอบรูปทรงเลขำคณิตคือ ทรงสี่เหลี่ยมข้ำวหลำมตัด  ทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน และทรงกรวย 
 นอกจำกรจนำ  จันทรำสำ (2553) ได้ศึกษำและพัฒนำเอกลักษณ์ลวดลำยบ้ ำนเชียงเพ่ือ
ประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์ผ้ำแปรรูปเพ้นท์บำติก เพ่ือพัฒนำรูปแบบเป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรมของที่
ระลึกจังหวัดอุดรธำนีได้วิเครำะห์ลำดลำยเอกลักษณ์บ้ำนเชียงที่มีควำมเหมำะสมกับผลิตภัณฑ์ผ้ำแปร
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รูปเพนท์บำติกซึ่งผู้วิจัยได้เก็บตัวอย่ำงลวดลำยที่สื่อถึงเอกลักษณ์บ้ำนเชียงมำกที่สุดคือลำยขดก้นหอย
และมำพัฒนำให้มีควำมสำกลมำกขึ้น   
 เมื่อพิจำรณำกำรน ำสิ่งต่ำงๆที่เป็นเอกลักษณ์ของชุมชนมำใช้ในกำรออกแบบลวดลำย
เช่นเดียวกับที่ผู้วิจัยน ำโคระจ ำปำดะมำออกแบบลวดลำยนั้น มีนักวิชำกำรได้สิ่งรอบๆ ตัว มำใช้
ออกแบบลวดลำยเพ่ือจัดท ำผลิตภัณฑ์รูปแบบต่ำงๆ ด้วยเช่นกัน  เช่น ภัทรำนิษฐ์  สิทธินพพันธ์ และ
คณะ (2557) ได้ศึกษำกำรพัฒนำลวดลำยผลิตภัณฑ์ต้นแบบผ้ำมัดย้อมด้วยกำรย้อมจำกสีธรรมชำติ 
โดยน ำลวดลำยของสมุนไพรไทย  ดอกไม้ไทย ขนมไทย ว่ำวไทย และอัญมณีไทยมำเป็นจุดหลักของ
กำรออกแบบโดยชี้ให้เห็นถึงควำมส ำคัญของพืชพันธุ์ไทยที่หลำยหลำกชนิด  กำรละเล่นดั้งเดิม 
 
 2.  ในกำรออกแบบผลิตภัณฑ์  ผู้วิจัยเน้นงำนผ้ำเป็นหลักเพ่ือสำมำรถต่อยอดผลิตภัณฑ์
อ่ืนๆ ได้ง่ำย  รูปแบบของกำรออกแบบผลิตภัณฑ์แบ่งออกเป็น 3 ประเภทคือ แบบเครื่องนุ่งห่ม  แบบ
ผ้ำเอนกประสงค์  แบบแฮนด์เมค  เมื่อพิจำรณำจำกกำรประเมินควำมพึงพอใจของผู้ตอบ
แบบสอบถำมซึ่งโดยส่วนมำกจะเป็นกลุ่มคนวัยท ำงำน ให้ควำมสนใจชุดเฟอร์นิเจอร์ และชุดเครื่อง
นอนจ ำนวนมำก   ในกำรศึกษำกำรสร้ำงสรรค์ผลิตภัณฑ์โดยมำกนักวิชำกำรมักออกแบบและ
สร้ำงสรรค์รูปแบบลักษณะนี้ เช่น สุจินันท์  ดำวเดือน (2553) ได้ศึกษำและพัฒนำศิลปหัตถกรรมผ้ำ
ทอลำยโบรำณบ้ำนผำทั่งเพ่ือเป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรมสินค้ำจังหวัดอุทัยธำนี ประเภทชุดบนโต๊ะอำหำร  
โดยน ำผ้ำทอพ้ืนเมืองบ้ำนผำทั่งมำพัฒนำเข้ำกับผลิตภัณฑ์หัตถกรรมสินค้ำประเภทชุดบนโต๊ะอำหำร 
เพ่ือเป็นแนวทำงให้ผู้ผลิตน ำไปใช้ประโยชน์ได้ต่อไป ประกอบด้วย ผ้ำปูโต๊ะ ผ้ำรองจำน ผ้ำเช็ดปำก 
และผ้ำรองแก้ว ซึ่งกำรออกแบบชุดบนโต๊ะอำหำรใช้โทนสีน้ ำตำลทั้งหมด ลวดลำยที่ใช้ทำงผู้วิจัยน ำ
เอกลักษณ์เฉพำะของผ้ำทอลำยโบรำณซึ่งมีลักษณะเด่นของลวดลำยผ้ำทอ และต้องกำรอนุรักษ์
ลวดลำยผ้ำทอโบรำณ และน ำลำยผ้ำทอลำยโบรำณมำสร้ำงมูลค่ำเพ่ิมให้กับตัวผลิตภัณฑ์ ลวดลำยผ้ำ
ทอชุดบนโต๊ะอำหำรมี 4 ลำย คือ ลำยสร้อยสำ (A) ลำยพญำนำคล้อมเพชรเล็ก (B) ลำยข้ำงกระแต 
(C)  และลำยพญำนำคล้อม (D)  ทำงผู้วิจัยได้น ำโทนสีและลวดลำยผ้ำทอดังกล่ำวมำออกแบบชุดบน
โต๊ะอำหำร     นอกจำกนี้รัชนิกร  กุสลำนนท์และคณะ  (2557) ได้ศึกษำกำรออกแบบศิลปหัตถกรรม
ผ้ำพ้ืนถิ่นจังหวัดสกลนครเพ่ือประยุกต์สู่แนวทำงกำรออกแบบผลิตภัณฑ์  ได้สรุปเป็นแนวทำงกำร
ออกแบบผลิตภัณฑ์ได้ทั้งหมด 4 แนวทำงดังนี้ คือ แนวทำงที่ 1 New Of Future กลุ่มโทนสีฟ้ำ-น้ ำ
เงิน และสีขำว  จัดท ำเป็นผ้ำผืน เครื่องประกอบกำรแต่งกำยและของตกแต่งบ้ำน ลวดลำยต้นแบบคือ 
กลุ่มลวดลำยรูปทรงเลขำคณิต ลวดลำยขอ (หวี) ลวดลำยโคม  กลุ่มเป้ำหมำยคือกลุ่มคนรุ่นใหม่ที่เพ่ิง
ท ำงำนจนถึงวัยกลำงคนตั้งแต่ 20 – 39 ปี ทั้งชำยและหญิง ทั้งผู้บริโภคนื้องถิ่นและกลุ่มนักท่องเที่ยว 
แนวทำงท่ี 2 Culture City กลุ่มโทนน้ ำตำล – ส้ม  จัดท ำเป็นผ้ำผืน เครื่องประกอบกำรแต่งกำย และ
ของตกแต่งบ้ำน ลวดลำยต้นแบบคือ กลุ่มลวดลำยลวดลำยพรรณไม้  กลุ่มลำยนำค ซึ่งเป็นลำยที่มอบ
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ให้ผู้หลักผู้ใหญ่หรือผู้ที่เคำรพนับถือ   กลุ่มเป้ำหมำยคือกลุ่มวัยผู้ใหญ่ ผู้ชำย – ผู้หญิง อำยุตั้งแต่ 40 
ปีขึ้นไป  แนวทำงที่ 3 Freshness Of Natural กลุ่มโทนสีขำว-สีเขียว  จัดท ำเป็นผ้ำผืน เครื่อง
ประกอบกำรแต่งกำย  และของตกแต่งบ้ำน ลวดลำยต้นแบบคือ กลุ่มลวดลำยรูปทรงเลขำคณิต 
รูปทรงสี่เหลี่ยม สำมเหลี่ยม และกลุ่มลวดลำยสัตว์พวกผีเสื้อและปีก นก   กลุ่มเป้ำหมำยคือกลุ่ม 
วัยรุ่น และกลุ่มวัยผู้ใหญ่ อำยุตั้งแต่ 20 – 59 ปี และวัยผู้สูงอำยุตั้งแต่ 60 ปี ได้ทั้งผู้บริโภคนื้องถิ่น
และกลุ่มนักท่องเที่ยว  และแนวทำงที่ 4 Enjoy To Play กลุ่มโทนสีแดง  จัดท ำเป็นผ้ำผืน เครื่อง
ประกอบกำรแต่งกำยและของตกแต่งบ้ำน ลวดลำยต้นแบบคือ กลุ่มลวดลำยขอ (หวี) ลวดลำยโคม  
และลวดลำยรูปทรงเลขำคณิต กลุ่มเป้ำหมำยคือกลุ่มวัยรุ่น และคนรุ่นใหม่ที่เพ่ิงท ำงำนจนถึงวัย
กลำงคนตั้งแต่ 20 – 39 ปี ทั้งชำยและหญิง ทั้งผู้บริโภคนื้องถิ่นและกลุ่มนักท่องเที่ยว จะเห็นได้ว่ำ
รูปแบบของผลิตภัณฑ์ที่น ำมำใช้ คือ ผ้ำผืน และเครื่องประกอบกำรแต่งกำย (ผ้ำคลุมไหล่ ผ้ำพันคอ 
เนคไท) และของตกแต่งบ้ำน 
 

ข้อเสนอแนะ 
 1.  หน่วยงำนที่เก่ียวข้องได้น ำผลของกำรออกแบบลวดลำยและผลิตภัณฑ์ไปพัฒนำต่อยอด
เป็นสินค้ำเพ่ือเพ่ิมมูลค่ำ 
 2.  กลุ่มบุคคลและหน่วยงำนที่เกี่ยวข้องสำมำรถน ำแนวคิดของกำรน ำเอกลักษณ์ท้องถิ่น 
มำออกแบบออกแบบเป็นลวดลำยเพ่ือน ำไปใช้ในงำนด้ำนอ่ืนๆ 
 3.  ควรน ำเอกลักษณของชุมชนมำพัฒนำต่อยอดลวดลำยเพ่ือสร้ำงสินค้ำที่หลำกหลำย  
สำมำรถสร้ำงแบรนด์ให้กับชุมชนได้ 
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ประวัติย่อของผู้วิจัย 
 
ชื่อ-สกุล นางจรรย์สมร  ผลบุญ 
วัน เดือน ปี เกิด 22  กุมภาพันธ์  2525 

สถานที่เกิด อ าเภอเมือง  จังหวัดยะลา 

สถานที่อยู่ปัจจุบัน 651/30   หมู่ 2  ต าบลพะวง  อ าเภอเมือง   

จังหวัดสงขลา  90100 

ต าแหน่งและประวัติการท างาน 

 พ.ศ. 2550 - ปัจจุบัน พนักงานมหาวิทยาลัย  ต าแหน่งอาจารย์  ระดับช านาญการ 

  สาขาวิชานาฏศิลป์และการแสดง   คณะศิลปกรรม

ศาสตร์  มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 

ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ.  2537- 2544 ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง 

  วิทยาลัยนาฏศิลป พัทลุง 

 พ.ศ.  2545 - 2547 ศิลปะบัณฑิต (ศิลปะการแสดง) 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  

 พ.ศ.  2545 – 2549 ศึกษาศาสตรบัณฑิต (การแนะแนว) 

  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 

 พ.ศ.  2547 - 2549 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  (ไทยคดศีึกษา) 

  มหาวิทยาลัยทักษิณ 
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  คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา
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ประสบการณ์งานวิจัย 
1. การสร้างสรรค์ชุดการแสดงจากประวัติศาสตร์ปัตตานี : ประเพณีถวายดอกไม้เงิน ดอกไม้ทอง 
 การเผยแพร่ 
 1.  จรรย์สมร ผลบุญ. “ตารีบุหงามาส” หนังสือประมวลผลการประชุมทางวิชาการ 
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มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตตรัง วันที่ ๒๐ – ๒๑ เมษายน ๒๕๖๐. ๖๓๓ – ๖๗๖ 
 2.  จรรย์สมร ผลบุญ. “การสร้างสรรค์ชุดการแสดงจากประวัติศาสตร์ปัตตานี : ประเพณี
ถวายดอกไม้เงิน ดอกไม้ทอง.” วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ ๑๙, ๑ (กรกฏาคม – ธันวาคม 
๒๕๖๐) 
 
2.  การพัฒนาสื่อท่าร าต้นแบบการแสดงรองเง็งตันหยง     
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วารสารมหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา ๑๒, ๑ (มกราคม – มิถุนายน ๒๕๖๐) : ๒๙ – ๔๐ 
 
3. การพัฒนาระบบการเรียนรู้และฝึกปฏิบัติท่าร านาฏศิลป์ 
4.  วิวัฒนาการและการพัฒนารูปแบบการสืบสานวัฒนธรรมการแสดงของคนไทยเชื้อสายมลายูใน
จังหวัดชายแดนภาคใต้ (ดุษฎีนิพนธ์) 
5.  ศึกษาขนบในการแสดงและลักษณะการเปลี่ยนแปลงการแสดงโนราในภาคใต้ตอนล่าง 
(วิทยานิพนธ์) 
 


